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युग की की विविधमुखों काव्य-सृष्टि को दृष्टिपय मे रखा गया गया है श्ौरू समते 
रीतियुगीन काव्य को समसामयिक राजनीतिक, सामाजिक, धामिक श्र साहित्यिक 
परिवेश मे रख देखा और परखा गया है तथा अध्ययन-जात निष्कर्षो को यथासभव 
स्पष्टता से प्रस्तुत किया गया है। युगीन काव्य' के नामकरण पर पुनविचार करते 
हुए उसके वर्गीकरण को भी अधिक व्यवस्थित?रूप दिया गया हैँ | यगीन काव्य की 
रौतिबद्ध श्वगार धारा का अ्रधिक से प्रधिक विशद एवं सर्वाज्भजीण भ्रध्ययन प्रस्तुत 
करना इसलिए भी मेरा उहं श्य रहा है क्योकि' रीतिमुक्त काध्य प्रवृत्ति पर 
मेरा विशद शोध-ग्रन्थ “रीति स्वच्छुन्द काव्यधारा' स्वतन्त्र रूप से प्रकाशित 
हो ही रहा है। इस प्रकार रीतियगीन समस्त श्युगारी काव्य के समीक्षात्मक 
अध्ययन का विशद एवं दुस्तर कार्य सपन्न हो रहा है। झाज अपनी दीघे- 
कालीन अभिलाषा और सकल्‍प को इस रूप में पूर्ण करते हुए मुझे पूर्ण परितोष 
का अनुभव हो रहा है । 

इस अनुटालिन मे रीति ग्रन्थों की परपरा, उसकी आधारभत भमिका 
उसके प्रारम्भ, उसकी निरूपण शेली तथा उनके वर्गोपवर्गों का एक श्रोर जहाँ 
झाख्यान किया गया है वही रीतिबद्ध काव्य की प्रेरणा का सधान करते हुए 
उसकी श्वूगारिकता, कलापरायणता, शैलीशिल्प का भी अ्रध्ययत किया गया है 
तथा रीति कवि के व्यवितत्व की, रीति कर्ता के कवि मन की भी खोज की गई है । 


अ्रध्ययन की समग्रता की दृष्टि से युगीन श्यूगार काव्य के रीतिसिद्ध और रीतिपुक्त 
या स्वच्छुन्द स्वकृप का भी यथासम्भव विस्तार से विवेचन-विश्लेषण किया गंया 


है। इसी प्रकार रतन-दृष्टि से श्वुगारतेर काव्य की वीर, नीति, सन्त, सूफी, कृष्ण - 
भक्ति और रामभकिति परकु रचनाओ का भी सक्षिप्त वर्णान-विव चन किया गया 
है । विविध प्रकार के शगारिक कवियो से कृतित्व का आकलन करते हुए प्रस्तुत 
ग्रन्थ के लेखक को सर्वाधिक सतोष इस बात का है कि वह इन कती कवियों 
की समस्त काव्य राशि के सर्वथा स्वकीय अध्ययन के बल पर सभी कवियों की 
पर्याप्त विशद समीक्षा प्रस्तुत कर सका है । प्रस्तुत भ्रध्ययन के सर्वेथा मौलिक श्रंश 
वे ही है जिनमे रीतिबद्ध, सिद्ध और मुक्त काव्यकारों के कवित्व का विश्लेषण 
झौर उनके कतित्व का उद॒पादन किया गया है। लेखक क्रवियों की रचनाग्रों मे 
जितना ही रमता गया है उतना ही उसे काव्य जनित आनन्द प्राप्त हुआ है और 
उतना ही वह उसमे निमस्नामग्न हो उसके विश्लेषण मे, उसके अन्तस्तल मैं ड्बकर 
रसोपलब्धि करने मे और यथासप्रभव उसका निवेंचन करने में सफल ह॒म्नाहै। 
यही वास्तव मे मेरी उपलब्धि रही है जिसे मैं विनत भाव से हिंदी काव्य के सुधी 
और सहृदय पाठकों और रज्ञसों की सेवा मे समर्पित करता हूँ । रीतियुगीन काव्य 
कौ झात्मा तक पहुँचकर मै समझता हूँ मु्के अब भी कुछ करना शेष है। मुभे 
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आशा है रीतियुगीन काव्य के और भी अ्रधिक भ्रतदर्शन तथा उसके सौंदर्य के 
उद्घाटन एवं मल्याकन का अवसर भविष्य मे भी आएगा। 

प्रस्तुत ग्रथ के सबन्ब में अब इतना ही कहना शेष है कि इसकी रचना 
मुख्यत. मेरे शोधकार्य के साथ होने वाले अध्ययन के दौरान होती रही है। इसके 
कुछ अ्रश अवश्य उसके बाद के आठ-बढ्स महीनों में लिखे गए है उदाहरण के लिए 
तीसरे श्रध्याय 'झूज्भजार काव्य शीतिबद्ध काव्य' के शअ्रन्तगंत 'रीति काव्य की 
श्रुगारधभिता, रोते कवि क्य व्यवितत्व और उसकी मनोवृत्ति, भाषा और 
रचन#शेलरी' शीषषको के श्रतर्गत लिखित सामग्री , सातवे अध्याय के भ्रतर्गत 'मतिराम, 
देव, पद्माकर और ग्वाल' तथा आठवे अध्याय के अतर्गत “बिहारी के श्वगार 
काव्य' का ग्रण्ययन । इस ग्रन्थ का प्रणयन जनवरी १९६१ से मई १६६४ के बीच 
के लगभग साढ तीन वर्षो की प्रवधि मे हुआ है । इस अवधि में मै शासकीय महा- 
विद्यालय, महू (इन्दौर) और शासकीय सस्कृत महाविद्यालय, रायपुर मे हिन्दी 
विभागाध्यक्ष के पद पर कार्य करता रहा हूं अ्रत: कहा जा सकता है--कि प्रस्तुत 
कांति का आरभ महू श्रौर उसके प्रण॒ुयन की परिसमाप्ति रायपुर मे हुई है। प्रस्तुत 
अध्ययन के कुछ अश बहुत पहले के भी है उदाहरण के लिए केशवदास सबधी 
भ्रध्ययन, पद्माकर पर वृत्त और वृत्तिताँ शोषक मर दी गई सामग्री तथा बिहारी 
की भक्ति श्रौर नीतिपरक रचनाश्रो की आलोचना” जो सन्‌ १६५२-५४ के श्रास पास 

खी गई थी पर इतनी पुरानी लिखी सामग्री समग्र श्रध्ययन को देखते हुए परि- 

भाण मे प्रत्यल्प है। 

प्रस्तावना के अन्त में मुझे हादिक आभार प्रकट करना है सर्वप्रथम श्रपने 
भ्रनत्य बाल सहपाठी बन्धु डा० जगरोश श्रसाद श्रीवास्तव (हिन्दी विभाग, प्रयाग 
विश्वविद्यालय के प्रति जिनकी पूरी सदुभावता और सहायता हो इस कृति के 
प्रकाशन के मूल में है। मेरे अनुज तुल्य स्नेही भित्रो डा० गगाचरणा त्रियाठी 
( हिन्दी विभागाध्यक्ष, शासकीय सस्क्ृत महाविद्यालय, रायपुर) और डा० हरिशंकर 
शुक्ल ( हिंदी विभाग, दुर्गा महाविद्यालय, रायपुर ) के प्रति भी मेरी क्ृतज्ञता 
कुछ कम नही जिनका प्रस्तुत ग्रथ के प्रशयन काल में उत्साहवर्धन मेरा बहुत 
बडा सहारा रहा है। ऐसे विशद ग्रंथ के प्रकाशन का भार पूरे सौजन्य के साथ 
और उत्साहपूर्वक अप्ने कधो पर उठा लेने के लिए मैं प्रस्तुत अंथ के प्रकाशन- 
व्यवस्थापक श्री रामनाथ मेहरोत्रा को भी हादिक धन्यवाद देता हूँ । 
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रीतियुगीन काव्य 
समसामायक परिस्थितियाँ 


रीति भ्रथवा आड्भारकाल की स्थुल सीमा रेखा सं० १७०० विक्रमी से सं० १६०० 
तक स्वीकार कर ली गई है किन्तु सूक्ष्मतापूर्वक अवलोकन करने पर यह बात भी विदित 
हुए बिना नही रहती कि रीतियुग की सभी प्रवृत्तियाँ स० १७०० से वर्षो पूर्व साहित्य- 
क्षेत्र में लक्षित होने लगी थी और स० १६०० के बाद भी बहुत काल तक चलती रहीं । 
रीतियुगीन प्रधान काव्य प्रवृत्तियाँ लगभग एक शतबब्दी पूर्व स० १६०० से ही मिलने 
लगती है और युग की तथाकथित समाप्ति की एक दताब्दी बाद स० २००० तक 
चली चलती है किन्तु इसमे सन्देह नही कि स० १६०० से २००० तक के दीच की 
४०० वर्षों की दी्घ श्रवधि के बीच हम जिसे रीति यू श्यज्भार काल कहते है उस 
काल विशेष की प्रमुख प्रवृत्तियो--रीति के प्रति भ्राग्रह, श्ज्भारिकता या शुद्भार 
रस की प्रच्ुरता और काव्य के कलापक्ष की प्रधानता--के सम्रुचित उत्कर्ष की शता- 
डिदयाँ (स१० १७०० से सं० १६००) दो ही थी जिन्हे हिन्दी साहित्य के सभी इतिहास- 
कारो ने एकमत होकर स्वीकार किया है। समयुगीन राजनीतिक जीवन, सामाजिक 
अवस्था और धाभिक चेतना के सन्दर्भ मे तत्कालीन काव्य के मुल्याकन की दृष्टि से* 
हम यहाँ पर समसामयिक परिस्थितियों की किश्वित्‌ चर्चा श्रावश्यक समभते है । 
राजनीतिक परिस्थिति 

रीति या शज्भार काल की जो एक स्थूल सीमा-रेखा मीन ली गई है उसके अनु- 
सार सं> १७०० में शाहजहों भारतवर्ष का शासक था। यह बात सर्वविदित ही है कि 
शाहजहाँ के पितामह अकबर के समय में सुशासन अपने चरम उत्कर्ष पर था क्योंकि 
शाह अ्रकबर ने सहिष्णुता और उदारता के सर्वस्वीकृत आधार पर अपना शासन-कार्य 
सचालित किया । सं० १६६२ मे उसके निधन के अनन्तर जहाँगीर ने अ्रपने पिता की 
उदार नीति का ही अनुसरण करते हुए राज्य किया किन्तु उसमे श्रकबर के समान 
दुरदरशिता श्रौर समन्वयकारिणी शक्ति न थी जो विविध जातियो, धर्मों और वर्गों को 
साथ-साथ लेकर चल सकती । फिर भी बहुत-कुछ इसी कारण कि अ्रकबरी नीति से 
जहॉगीर का शासन-कार्य चालित होता था उसका राज्यकाल पतन श्रौर हास का काल 
नहीं कहा जा सकता; वैसे जहॉगीर मद्यप और आशिक मिजाज था। सुरा और 
सुन्दरियों के रूपासव का छुक-छक कर भोग ही उसका जीवन था इसी कारण राज्य- 
विषयक गम्भीर एवं महत्वपूर्ण समस्याझ्रो के प्रति उसका अकबर सरीखा प्रौढ, 
सुचिन्तित और योग्य दृष्टिकोण देखने को नहीं मिलता। मुगल शासन के विस्तार 
के लिये उसने दक्षिण भारत मे जो युद्ध किय्रे उनमे उसे विशेष सफलता नही मिली । 


२ ] [ रीतियुगीन काव्य 


शाहजहाँ का समय--सं० १६८३ मे जहाँगीर की मृत्यु हुई और उसका 
पुत्र शाहजहाँ सिहासनारूढ हुआ । शांहजहाँ में श्रतिरिक्त शक्ति, प्रतिभा, तेज 
एवं अन्य गुणों का श्रधिवास था। उसने मुगल साम्राज्य का विस्तार भी किया- 
विशेष रूप से दक्षिणापथ में। श्रहमदनगर की निजामशाही शाहजहाँ ने भ्रतिम 
रूप से समाप्त कर दी (सं० १६९०) तथा बीजापुर और गोलकुण्डा के किने उसने 
जीत लिये तथा इनकी शाहियाँ अधीनता स्वीकार करने को बाध्य हुई। इसके 
अ्रतिरिक्त उत्तरपश्चिम में कन्धार का किला भी जीता गया (सं० १६९६५) । कहने 
का श्राशय यह है कि शाहजहाँ के काल में मुगल साम्राज्य का सम्यक्‌ विस्तार हुआ--- 
पश्चिम मे सिन्ध से लेकर आसाम में सिलहुट तक श्रौर उधर उत्तर-पश्चिम में अफ- 
गानिस्तान के बिस्‍त नामक किले से लेकर दक्षिण मे श्रौसा तक यह साम्राज्य फेला[ 
हुआ था । इस प्रकार भ्रकबर द्वारा सुस्थापित साम्राज्य का राष्ट्रीय रूप जहॉगीर श्र 
शाहजहाँ के समय मे नष्ट न होने पाया, शाहजहाँ ने तो किसी सीमा तक उसका 
विकास भी किया। शाहजहाँ का समय अनेक हृष्टियों से 'मुगल शासन का स्वर्णकाल! 
भी कहा जाता है--शाति, व्यवस्था, समृद्धि सभी दृष्टियों से भारतवर्ष मे गाहजहाँ 
का शासन-काल चिरस्मरणीय है। धर्म की दृष्टि से उसमे पर्यापत् सहनशीलता न थी 
किन्तु कला श्रौर सौनन्‍्दर्य-चेतना की हष्टि से शाहजहाँ एक श्रप्रतिम शासक था । इसी 
कारण शातिपूर्ण सुख-समृद्धि और कलात्मक उन्नति की दृष्टि से उसका युग चिरस्पृह- 
णीय रहेगा । संसार मे विकास के साथ-साथ ह्वास के क्रम का भी विधान है। ज्यों 
तपि-तपि मध्याक्न लो श्रस्त होत है भानु/--शनेः-शनेः भ्रपने तेज, ओज और ऊष्मा 
के साथ दिवाकर श्रधिकाधिक्र तेजस्वी, श्ोजस्वी श्रौर प्रतप्त होकर मध्याह्न काल में 
अतिदशय प्रचण्ड हो उठता है. किन्तु उसके बाद घडी श्राती है उसके तेज श्रौर ताप 
के हास की और वह सन्ध्याकाल होते-होते भ्रस्त होकर ही रहता है। शाहजहाँ के 
चरम वैभव और कला समुद्धि तथा सुख-शात्ति का प्रचण्ड युग भी क्रमशः शअस्त॑- 
गत हुआ । 

ओरंगजेब का समय--सं० १७१५ मे शाहजहाँ भीषण रूप से रोग-प्रस्त 
हो गया । इसी वर्ष अपने पिता की ऐसी दीन-हीन दशा का जैसा लाभ औरंगजेब ने 
उठाया, उसकी कथा इतिहास-प्रसिद्ध है। उसने श्रपने ही भाइयों के रक्त से होली 
खेलते हुए हिन्दोस्तान के सिहासन को हस्तगत किया । पिता की सख्त बीमारी 
का गैरवाजिब , फायदा उठाते हुए पुत्र औरंगजेब ने घुल्क में यह अफवाह फैला दी 
कि शाहजहाँ की मृत्यु हो गई और उसे बंदीगृह मे डाल दिया | उत्तराधिकार के 
स्पष्ट और निश्चित नियमों के भ्रभाव मे शाहजहाँ के चारो पुत्रों मे राज्याधिकार के 
लिये युद्ध होने लगा। बूढ़े पिता को श्रपने जीवन-काल में ही भ्रपने बेटो की ऐसी 
क्रनी देखने का दुर्भाग्य प्राप्त हुआ । उसका ज्येष्ठ पुत्र दाराशिकोह जो प्रजा द्वारा 
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प्रपने शील-स्वभाव के कारख अत्यत सम्मानित था द्वितीय पुत्र श्रौरगजेब की* कूट- 
नीति का शिकार हुआ । शाहजहों के श्रत्य दोपुत्रो--मुराद और शाहशुजा की भी य्ढी 
दशा हुई । नीति और धर्म को एक साथ तिलाझलि देकर श्रसहिष्णु और कट्टर सुन्नी 
मुसलमान श्ौरगजेब रक्ताभिषिक्त सिंहासन पर बैठा। दो शवाब्यों तक फैले हुए 
रीतियुग की यह सबसे महत्वपूर्ण राजनीतिक घटना थी क्योकि मनुष्यता की बलि का 
ऐसा जघन्य और लोगहर्षक नाटक भारतीय जन समाज के लिये श्रभृत॒पूर्व था। सर्वे- 
साधारण की नेतिक और धामिक मान्यताभ्रों को इस घटना ने ऋकभोर दिया। 
औरगजेब अपने विश्वासों की संकीणंता, धार्मिक कट्नरता और श्रदूरदशिता के कारण 
लोकप्रिय न हो सका । मुगल शासन की प्रतिष्ठा को पहले ही कुछ धक्के लग चुके थे । 
साम्राज्य-विस्तार की दृष्टि से जो श्राक्रमण मुगलो ने मध्य एशिया पर किये उनमे 
वे बुरी तरह असफल रहे। देश के अ्रन्दर भी एकता की ठोस भूमि निर्मित न हो 
सकी थी । मेवाड के सीसोदिया वंशी राणा अपनी श्रन्तरात्मा में मुगलो की श्राधीवता 
स्वीकार न कर सके थे। बुन्देलखण्ड के वीर बुन्देलो का भी मन पराधीनता 
के विरुद्ध खोल-खौल उठता था । दक्षिण मे मराठे वीर श्रपने परामभव और पराधीनता 
के प्रति हृदय में विक्षुब्ध थे | श्रकबर ने इन सारी विद्रोहिनी शक्तियो को किसी प्रकार 
जोड-तोडकर अनुकूल कर रबखा था; किन्‍्तू सुशासन की वैसी योग्यता, निष्ठा भर 
मेधाविता के अ्रभाव में परवर्ती काल में वैसी ही स्थिति बहुत काल तक न रह सकी । 
राज्य ओर शासन की गम्भीर समस्याञ्रो के प्रति जहॉगीर की उदासीनता श्रौर 
तबीयत की मस्ती तथा शाहजहाँ के कला-प्रेम, ऐश्वुयपरायणता और अ्रपव्यय के 
कारण मुगल शासन के वृक्ष की जडो मे घुन धीरे-धीरे लग चुका था। श्रौरंगजेब ने 
स० १७१५ से स० १७६४ तक लगभग ५० वर्ष तक राज्य किया । लगभग आधी 
शताब्दी तक शासन करने वाले औरंगजेब ने सहिष्णुता श्रौर उदारता की नीति के 
बजाय अनुदार और कट्टरतावादी नीति का श्राश्रय लिया । इतना ही नही हिन्दुओं के 
देश पर शासनाधिकार करने वाले दहंशाह औरगजेब ने राज्यशक्ति का उपयोग 
हिन्दुओं के दमन और इस्लाम धर्म के प्रसार के लिये किया । श्रौरगजेब का शासन 
हिन्दुओं के जीवन को नरक बना रहा था। हिन्दुओ पर औरंगजेब ने जज़िया कर 
लगाया, हिन्दू मन्दिरों को तोडने का फरमान जारी किया गया जिसके परिणाम- 
स्वरूप श्रन्यात्य भन्दिरों के साथ-साथ भारत के तीन प्रसिद्ध मन्दिरो--काशी स्थित 
विश्वताथ, गुजरात के सोमनाथ और मथुरा के केशवराय के मन्दिरों--को भी ध्वस्त 
क्र दिया गया । मनुष्य के लिए उसके धर्म से अ्रधिक पवित्र भ्रौर कुछ नही होता । 
हिन्दुओं के धर्म पर जब इस प्रकार का चशस प्रहार होता तो हिन्दू विष के घूँठ पी- 
पीकर रह जाते थे, श्रशक्त और निस्साधन हिन्दुओं का मन मसोस-मसोस कर रह 
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मे अनेक बार औरंगजेब द्वारा हिल्दुओ पर किये जाने वाले जुल्मो का वर्णन 
आया हैं-- 
देवज् गिरावते फिरावते निसान अली, 
ऐसे समै राव राने सबे गए लबकोीं । 
गौरा गनपति आप औरंग को देखि ताप, 
आपने मुकाम सब मारि गए दुबकी । 
पौरा पैगंबरा दिगंबरा दिखाई देत, 
सिद्ध की सिधाई गई रही बात रब की । 
कासी हू की कला गई मथुरा ससीत सह, 
सिवाजी न होतो तो सुनति होति सबकी ।॥! 
भौरज़जेब हिन्दू व्याप्ररियो से श्रधिक कर लेता था और मुसलमान व्यापा- 
रियो से कम, जिससे हिन्दू व्यापारी लोभवश मुसलमान धर्म स्वीकार कर ले | इस्लाम 
धर्म स्वीकार करने वाले हिन्दू को पुरस्कार, सम्मान भ्रौर उच्च पद प्रदात किया 
जाता था । हिन्दू प्रकट या सामाजिक रूप से श्रपने पव॑, त्यौहार भौर उत्सव नही मना 
सकते थे, उन्हें ऊँचे पदों से हटाकर उत्तकी जगह पर मुसलमानों को रक्खा जाता था 
तथा मुगल राजसभा मे प्रवेश-प्राप्त हिन्दू रीति-रिवाजों का चलन बन्द कर दिया 
गया । हिंदुशो के दमन और जलालत की ऐसी कट्टर और क्र,र नीति का परिणाम 
अ्रच्छा न हुआ । इस हिन्दू-विरोधी नीति के परिणामस्वरूप राज्य में चारों तरफ 
क्षोम और असतोष की लपटे उठने लगी और सुगल शासन पर उसकी श्राँच आए 
बिना न रही । जो हिन्दू राज्य के स्तम्म एवं श्राधार थे उनके पदमदित और भू- 
लुठित होने पर मुगल सत्ता निरापद न रह सकी । श्रसंतोष और रोष की विद्रोहमयी 
ज्वालाएँ चतुदिक उठने लगी । औरज़ुजेब को श्रद्ध शताब्दी के सुदीर्ध शासन-काल में 
झपनी ही नीति के कारण शाति और सुख की साँस लेने का अवसर न मिला | इन 
ज्वालाओो को शात करने के लिये वहु बचघूरे के पात की तरह” चारो ओर दोडता 
फिरता । अपने राज्य-काल का पूर्वाष औरज्भजेब को जमीदारो, राजाशो ओर हिन्दुश्नों 
के घामिक भगड़ों और विद्रोहों को दबाने मे व्यतीत करना पडा और उत्तराध उसे 
मुक्तिकामी दक्षिणापथ्र को श्रधिकार में बनाए. रखने भें बिताता पडा । औरजुजेब के 
हासन ओर अ्रधिकार के विरुद्ध विद्रोह करने वाली शरक्तियाँ इस प्रकार थीं--(१) 
आगरा प्रान्त के जाटो ने भौरद्धजेब की भेद-भावमूलक एवं श्रत्यायपूर्ण शासन-नीति 
के विरुद्ध विद्रोह कर दिया श्रौर वे लगभग २० वर्ष तक मुगल शासन से सघर्ष करदे 
रहे । भ्रवध के कुछ राजपुत और इलाहाबाद के अनेक जमीदारो ने भी छोटे पैमाने 
पर ही सही मुग्ल शासन पद्धति की खिलाफत की । (२) नारनौल और मेवाड के सत- 
नासी संप्रद्यय के संतों ने श्रपती असाधाररा धर्म-निष्ठा का निदर्शन किया उन्होंने औरंग- 
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जेब की धामिक कट्टरता के विरुद्ध विकट विद्रोह किया जिसका दमन करना भ्ौरड् जेब भर 
उसके सेनिको के लिये बहुत मुश्किल हो गया'। सतो और साधुश्रो के इस श्रसाधारण 
साहस और शौर्य को देख मुगल सैनिक भ्राश्चर्यचकित रह गये, उन्हें उनमे भ्रतिमार्त- 
वीय एवं दैवी शक्तियों का संदेह होने लगा । सतनामी संतो का यह विरोष इस बात 
का सूचक है कि वे इस्लाम धर्म को अस्वीकार कर अपने धर्म की रक्षा प्राणप्॑प से 
करना चाहते थे । (३) राजपूताना में भी विद्रोह की आग भडक उठी जहाँ के अनेक 
प्रमुख राज्यों ने मुगलो की श्राधीनता अ्रच्छी तरह स्वीकार कर शी थी। इसका 
कारण यह था कि राजपुत राज्यो की रही-सही स्वाधीवता का भी श्रौरद्धजेब ने 
अपहरण कर लिया ।? यह बात राजपूतों के लिये एकदम असह्य हो उठी और उनका 
राजपूत रक्त फिर से बलकने लगा । मारवाड और मेवाड में तो विशेषरूप से विद्रोह 
की लपठे उठने लगी । राजपूतो ने भी श्ौरज्भ़ुजेब का विरोध लगभग २४७ वर्षों तक 
किया । राजपृतो के विद्रोह का नेतृत्व वीर दुर्गादास राठौर ने क्रिया और मेवाड के 
राणा राजसिह ने भी उसका साथ दिया । मुगल वाहिनी इन वीर राजपूतो को परास्त 
करने मे बार-बार भ्रसफल हो जाती थी, ऐसा लगता था जैसे राजपूताना घुगलो के 
आधीन नही रह सकेगा | अन्त में भरज्भजजेब को बडी मुश्किल से सफलता मिली 
और वह भी सधि का मार्ग पकड़कर | दुर्गादास श्रन्त तक झुगलो से युद्ध करते रहे । 
(४) पजाब मे गुरु नानक द्वारा सस्थापित सिक्ख सप्रदाय के गुरु तेगबहादुर ने औरज्भ- 
जेब की नीति का विरोध किया । मुगल बादशाह के खिलाफ बगावत करने के अपर- 
राध से सिकखों का भीषण रूप से दमन किया गया और गुरु तेगबहादुर की हशंसता- 
पूर्ण हत्या कर दी गई । इस घटना ने सिक्‍खो की क्रोधारिन मे घी का काम किया, 
सिक्‍्ख प्रतिशोध लेने के लिए उतारू हो गये। उनके बाद गुरु गोविन्दर्सिह ने 
मुंगलो का विरोध श्रौर आत्मरक्षा के उद्देश्य थे सिक्‍्खो को एक युंद्धपरायण जाति 
का रूप दे दिया । यह सिक्ख-दाक्ति खालसा शक्ति कहलाई जो बराबर मुगलो से लोहा 
लेती रही । गुरु गोविन्दसिह के बच्चो को जिस पाशविकता के साथ दीवाल में चुनवा 
दिया गया था वह घटना भी सिक्‍खतो के मन में सदा हल पहुँचाती रही । (५) उधर 
बुन्देलखण्ड मे चम्प्तराय मुगल शासन नीति के कारण विद्रोही हो गये तथा उनकी 
मृत्यु के अनन्तर उनके सुयोग्य पत्र पन्नानरेश छत्रसाल के नेतृत्व से दीघंकाल तक 
झोरज्धजेब का विरोध होता रहा । रीतिकालीन भूपण कवि ने इन महाराज _भोरजूजेब का विरोध होता रहा | रीतिकालीन भूपण कवि ने इन महाराज छत्रसाल_ 

जोधपुर के महोराज जसवन्तर्सिह और जयपुर के मिर्जा राजा जयसिह ने 
मुगल शासन को बनाए रखने के लिये ही अपने प्राणो की बलि चढा दी थी फिर भी 
औरजुजेब ने इनके राज्य हडप कर इनके उत्तराधिकारियो के प्रति कतन्नता और 
'निर्ममता का व्यवहार किया। उसने जयपुर पर अधिकार कर लिया फलस्वरूप 
मारवाड़ और मेवाड के राजपूत विद्रोही हो गए । 
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की वीरती, स्वाभिमान और स्वतत्र प्रकृति का अच्छा वर्णन किया है। कविवर लाल 
या गौरेलाल ने तो छत्र-प्रकाश ही लिख डीला जिसमे महाराज छत्रसाल के गौरव- 
मॉरिमापूर्ण चरित्र का विस्तृत वर्णन किया गया है। (६) दक्षिण मे औरज्भजेब को 
धामिक असहनशीलता के कारण शिया राज्य-दक्ति शिथिल पड़ गई थी--श्रोरंगजेब 
कट्टर सुन्नी था और शिया मुसलमाकी का दमन करता एवं उन्हे नफरत की निगाह से 
देखता था-फल यह हुआ कि वहाँ पर वीर शिवाजी के नेतृत्व मे मराठा-शक्ति उठ खडी 
हुई | समर्थ गुरु शमदास ने दक्षिण मे स्वाधीनता शौर जागृति का शख फूँक दिया । 
मराठे शिवाजी के निर्देशन मे जातीय चेतना से स्पन्दित हो उठे। शिवाजी ने क्र.र 
और कट्टर शासक ओऔरज्ुजेब के विशाल मुगल साम्राज्य का स्वप्त भंग कर दिया । 
जो मुगल वाहिनी भ्रपराजेय समभी जाती थी उसे मराठा-शक्ति से बार-बार पराजय 
स्वीकार करनी पडी । शिवाजी का उदय घुगलो की भ्राधीनता समाप्त कर स्वतस्त्र 
एवं सशक्त हिन्दू राज्य की पुनः खतिष्ठा करना था । भूषण कवि ने इसोलिये शिवाजी 
को हिन्दुत्व का सरक्षक' और दक्षिण की ढाल' कहा है -- 
वेद राखे विदित पुरान परसद्ध राखे 
रामनास राज्यौ आति रसना सुषघर में । 
दिदुन को चोटी, रोटी, राखींहै सिपाहिन की 
कांधे में जनेऊ राख्यो माला राखों गर में ।। 
मीढ़ि राखे मुगल मरोड़ि राखे पातसाह 
बेरी पीसि राखे वरदान राख्यो कर में । 
राजन कौ ह॒ह राखी तेगबल सिवराज, 
देव राखे देवल स्वधर्म राख्यो घर में ।। 
चारों तरफ विरोध और विद्रोह के बावजूद भी औरज्भजेब के हढ व्यक्तित्व 
के कारण उसका साम्राज्य टिका रहा | चाहे जितना भी समय लगा औरज्भजेब ने 
विद्रोहो का दमन किया यहाँ तक कि मराठा शक्ति भी शिवाजी की मृत्यु ((०१७३७) 
के।बाद शिथिल पड़ गई और उसे भी मुगलो की श्राधीनता स्वीकार करनी पडी। 
यह कहा ही जा चुका है कि विलासी जहाँगीर तथा ऐश्वर्य एवं प्रदर्शनप्रेमी शाहजहाँ 
के समय से ही मुगल साम्राज्य की जडो में घुन लगनी शुरू हो गयी थी। झौरज़जजेब 
की श्रहंवादिता और कट्टर धर्मान्धता ने उन जडों को भश्रौर खोखला और जर्जर कर 
दिया । शाहजहाँ, औरद्भुजेब आदि एक से एक स्वेच्छाचारी दासक थे जो किसी का 
हस्तक्षेप नही पसंद करते थे । शाहंशाह की इच्छा ही उस समय नियम आर कानून 
थी । इस अतिवैयक्तिक, स्वेच्छाचारी भौर अहंवादी शासन के कारण जिसका रूप 
्रोरज्भजेब के काल में और भी उम्र एवं कठोर तथा अ्रसहिष्णुतापूर्ण हो चला था 
असंतोष की लू सर्वत्र चल रही थी | जैसा ऊपर कहा जा चुका है औरज़जेत्र को 
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अपने साम्राज्य की रक्षा के लिए चारो तरफ दौडना पडता था और विद्नोहियों के 
दमन के लिये संघर्ष करना पडता था । विशाल सेना, सैनिक सामग्री एवं युद्ध का व्यय- 
भार राज्य की श्राथिक स्थिति को डावॉडोल कर रहा था। राजनीतिक, आशिक, 
सामाजिक, धार्मिक स्वातत्य का ऐसे सामती शासन मे कही नाम-निशान तक न था। 
भयकर अहंकार, स्वेष्छा और श्रत्याचार का शासन तभी तक चल सका जब तक कि 
ओरजुूजेब में हृढता थी अन्यथा चारों तरफ वातावरण बहुत ही प्रतिकूल था। 
आशिक सकट के कारण सेवको और स्वामिभक्तो को जागीरे बॉटी दाने लगी, सामंत 
पद दिया जाने लगा । ये ओहदे भी बडे-बडे उपहार लेकर बाँटे जाते थे । परिणामस्व- 
रूप जागी रदारो की भी आर्थिक स्थिति अतिशय शोचनीय हो गई थी । इसके श्रतिरिक्त 
अकबर की उदार और समन्वयपूर्ण धर्म-नीति के विपरीत श्रौरज़जेब ने हिन्दू-विरोधी 
नीति अख्तियार की । इस प्रकार उसने हिन्दुओ के सदभाव और सहयोग की जगह 
उनका असंतोष, श्राक्रोश और अभिशाप प्राप्त किया ७ शाहजहों के समय भे अहमदनगर 
मुगलो के हाथ मे झा गया था और बीजापुर की आदिलशाही तथा गोलकुण्डा की 
कुतुबशाही ने मुगल आधिपत्य स्वीकार कर लिया था किन्तु अहम्मन्य औरज्धजेब इतने 
से ही क्यों सतुष्ट रहने लगा । सुदूर दक्षिण मे भी मुगल शासन का विस्तार देखने 
के लिये उसने इन सबको भी जीतकर झ्राधीन बना देना चाहा । उसकी इस महत्वा- 
काक्षा का परिणाम यह हुम्मा कि उसके शासन-काल का उत्तराध दक्षिण-विजय और 
दक्षिण की व्यवस्था करने में व्यतीत हुप्रा। अपने उद्देश्य में वह सफल भी हुआा 
क्योंकि इन शाहियो को तथा मराठों को औरज्जजेब की प्रबलतर शक्ति के श्रागे कुकता 
पडा किन्तु इसी बीच उत्तरापथ की व्यवस्था शिथिल पड गई थी। उपर्युक्त कारणों 
से भौरज्भजेब के द्वारा अत्यत परिश्रम से कायम रकक्‍्खा गया विशाल मुगल साम्राज्य 
स० १७६४ में उसकी मृत्यु के बाद बरकरार न रह सका । 

ओरज्जजेब के बाद : पतन का आरम्भ--व्यक्ति मे केद्धीमूत सत्ता कैसे 
भीषण परिणाम दिखलाती है इसका सर्वोत्कृष्ट उदाहरण औरख्ुजेब के उत्तरवर्ती 
भरत के इतिहास का अवलोकन करने से पता चलता है। जैसा कि ऊपर दिखाया 
जा चुका है औरजू जेब का शासन-काल अशाति और संघर्ष का काल था फिर भी 
अपनी शक्ति तेज और हढ मनोबल तथा प्रतिभा के कारण श्रौरद्धजेब ने बाबर के 
चश की प्रतिष्ठा बहुत कुछ अक्षुण्ण रक्ली । उसके बाद राजनीतिक पतन एवं अव्य- 
वस्था का जैसा एकच्छत्र साम्राज्य स्थापित हुआ वैसा भारतीय इतिहास में विरल है । 
यह श्रशाति और भ्रव्यवस्था लगभग डेढ सौ वर्षों तक बनी रही | औरज्ूजेब की मृत्यु 
( स० १७६४ ) के बाद भारतवर्ष व्यवस्थित शासन के अन्तर्गत सैनिक विद्रोह था 
गदर ( स० १६१४) के बाद ही भरा सका । इसके बाद का इतिहास इस प्रकार है |, 
औरज्जजेब के उत्त राधिकारी राजनीतिक दृष्टि से अत्यन्त प्रशक्त थे | उसकी मृत्यु के 
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अनन्तर उत्तराधिकार के लिये पदलोभी एवं स्वार्थी सिपहसालारों और शासन के 
उच्च पदाधिकारियों मे युद्ध शुरू हो गया । स० १७६४ से १७७६ तक लगभग १२ 
वर्षों के बीच बाबर के खानदान के पाँच बादगाह सिंहासन पर बैठे, जिनकी तामावली 
क्रमशः इस प्रकार है--बहादुरशाह (सं०> १७६४-१७६९), जहाँदारशाह (१७६६), 
फरु खसियर (१७६६-१७७६), रफीड्रहरजात (१७७६) और रफीउद्देला (१३७६) । 
इन सभी ने उत्तराधिकार के लिये भोषण युद्ध किया और अपने प्रतिद्वद्वी को या तो 
समाप्त कर दिया क्षयवा बंदी-ग॒ह मे डाल दिया | इसके बाद मुहम्मदशाह दिल्‍ली के 
सिंहासन पर बेठे और उन्होंने लगभग ३० वर्ष तक ( सं० १७७६-१५०५ ) राज्य 
किया। मुहम्मदशाह के बाद अहमदशाह ( स० १८०५-१८११ ) और अहमदशाह 


के बाद आलमगीर द्वितीय ( स० १०११-१५१६) सुगल सिंहासन पर'बैठे । 
स० १७६४ से १८१६ तक की लगभग आधी शताब्दी मे एक के बाद एक 


होने वाले शक्तिहीन मुगल शासक लोभ, स्वार्थ शौर विलास की कठपुतली थे । जैसे- 
तैसे वे राज्याधिकार पाते और जैसे-तैसे उसका निर्वाह करते। एक के बाद एक 
उत्तराधिकार प्राप्त करने वाले उपरिलिखित शासको में शिक्षा, सस्कार, वीरता, 
राज्य-सचालन-क्षमता, दूरद्शिता श्रादि गुणो का श्रभाव भा। फलस्वरूप बडे श्रम से 
सुसंगठित विशाल मुगल साम्राज्य का भवन शीघ्र ही धराशायी हो गया | दूर-दूर तक 
फैला हुआ मुगल साम्राज्य खण्ड-खण्ड हो गया | इस बीच" निजाम, रुहेलो, सिक्‍्खों, 
मरहठो, नादिरशशाहु और उसके उत्तराधिकारी अहमदशाह अ्रब्दाली ने जो पश्राक्रामक 
एवं भ्रशातिपूर्णा कारंवाइयाँ की उनका मुगल शासकों द्वारा तीब्न प्रतिरोध न हो सका | 
फलत: संपूर्ण मुगल साम्राज्य अ्रसतोष, श्रत्याचार और रक्तपात की क्रीड़ा-भूमि बन 
गया। राजपूत जो मुगलो की भ्राधीनता मे ही सही भ्रपनी वीरता और पौरुष दिखाया 
करते थे भ्रब॒अशक्त और निर्जीव हो चले थे, भोग-विलास और आमोद-प्रमोद तक 
इनकी दुनियाँ सीमित हो चली थी तथा किसी बाहरी आक्रमणकारी का मुकाबला 
करते के बजाय ये, राजपूत आपस में ही लडकर भ्रपनी शक्ति का श्रपव्यय कर रहे 
थे | राजस्थान में गहयुद्धो का बोलबाला था । इस स्थिति से मरहठो श्रौर पिडारियों 
ने पूर्णा लाभ उठाया । इस स्थिति का चित्रण करते हुए डा» नगेन्र ने लिखा है कि--.- 
झुगल-वश की राजनीतिक प्रतिभा नष्ट हो चुकी थी। अ्रंतःपुर में क्षुद्र देष और प्रणग्न 
की लीला चल रही थी--राज्य के उत्तराधिकारी उचित शिक्षा और संस्कार के 
अभाव में विलासी, निर्वीर्य एव व्यक्तित्वहीन हो गए थे | मुगलों के जैसे राजत्व-विधान 
के लिए जहाँ सस्पूर्णा व्यवस्था सम्नाद के व्यक्तित्व पर ही भ्राश्चित रहती थी, इस 
प्रकार का वातावरण पूर्णतया घातक सिद्ध हुआ । केद्धीय शासन के दुबंल हो जाने के 
कारण सिल्त-भिन्‍्न प्रात्तो के अ्रधिपति स्वतत्र होने लग गएंथे । न 8 0 थे धपति स्वतत्र होने लग गए थे । मुगल-दरबार स्वयं 
मुहम्मद शाह के दीघ राजत्वकाल (स० १७७६-१८०४) में 
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झमीरों और राजकीय अधिकारियों की उच्चाकाक्षात्रो का रंगस्थल बना हुआ था + 
इन लोगो के पारस्परिक ईर्ष्या-देष का ऐसा ताण्डव नर्तन हो रहा था मानो संम्राट 
का अ्रस्तित्व ही न रहा हो । फर खसियर के समय मे सैयद भाइयों श्नौर तूरानी सर- 
दारो का उदाहरण इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है । सैयद भाई तो बादशाहो को बनाने- 
बिगाडने की शक्ति रखते थे। आगरा और राजपूताना मे जाट और राजपूतों के 
विद्रोह हो रहे थे, दिल्‍ली के उत्तर में सिक्‍्खों का प्रभुत्व बढ रहा था--बन्दा वेरागी के 
उपद्रवों ने बहादुरशाहु और फरु खसियर दोनो के नाक में दम कर दिया था। दक्षिण 
में मराठो की शक्ति श्रप्रतिरुद्ध बढ रही थी । निर्बल मुगल शासक प्रायः उनकी शर्तों 
को मानकर उनको चौथ वसूल करते का फरमान देकर जसे-तैसे श्रपनी मुसीबत दूर 
करते थे |?) इस प्रकार औरगजेब की मृत्यु के बाद बहुत दितो तक हिन्दी प्रदेश पर 
आधिपत्य स्थापित करने के लिये छोटी-बडी राजनीतिक शक्तियों मे नानाविध संघर्ष 
चलता रहा । इस परिस्थिति श्र दुर्बल मुगल शासन के परिणामों का उल्लेख करते 
हुए डा० लक्ष्मीसागर वाष्णंय लिखते है-- 'घुगल साम्राज्य के द्ुकडे-ठुकडे हो गए, 
राजकीय आय कम हो गई, दिन-रात युद्ध-विग्रह, लुटमा[र, रक्तपात होने लगा, राज्य 
मे विद्रोह श्रौर बाहर से आक्रमण होने लगे और समस्त हिन्दी-प्रदेश भे प्रजा दुभिक्षों 
तथा अन्य कष्टो और यातनागत्रो से पीडित रहने लगी । रेवाडी, सर्रहिद, दादरी, 
थानेश्वर, पानीपत, बागपत, बुलन्दशहर, अनृपशहर, दनकौर, मथुरा, दिल्‍ली, श्रागरा, 
डीग, करनाल, सहारनपुर, इटावा, सोनपत, फरु खनगर, मिर्जापुर, जयपुर, गाजिया- 
बाद, खुर्जा, गढसमुक्त श्व र, गुडगाँव, भरतपुर, रीवाँ, बरेली, पटना, वृन्दावन, दिल्‍ली, 
राजस्थान, मरहठा-राज्य, पजाब और बिहार झ्रादि के अनेक छोटे-बडे स्थावों में समय- 
समय पर लूटमार, स्त्रियों का अपहरण, विध्वस और विनाश आभ्रादि बाते साधारण 
घटनाएँ थी । इनमे से भ्रनेक स्थान तो हमेशा के लिये उजड गए । कुछ न मालूम कितनी 
ब[र उजडे और कितनी बार बसे । नादिरशाह ्रौर अब्दालीशाह ने विभिन्न कालो में 
दिल्ली श्रोर मथुरा, वृन्दावन तथा आागरे के बीच का भूमि-भाग लूटा और भीषण नर- 
संहार किया । उस समय का वर्णन शअ्रत्यत लोमहर्षक श्रौर रोमाचकारी है। यह तो 
खेर एक बडे भारी आक्रमण और लूट का उल्लेख है लेकिन जब स्वय भारतवासी ही 
आपस में एक दूसरे पर आक्रमण करते थे तो जनता को नाना भाँति के घोर कष्ट और 
यातनाएं सहन करनी पडती थी । हिन्दी प्रदेश के एक कोने से दूसरे कोने तक अस्थि- 
रता और श्रराजकताजन्य हाहाकार मचा हुआ था और एक दृष्टि से किसी भी प्रकार 

_की नियमित, व्यवस्थित श्लौर वेध शासन-पद्धति का अत हो गया था ।”* 
)डा० नगेन्द्र : रीति काव्य की भूमिका (सत््‌ १६५३) पृ० ५। 

_+ डा० लक्ष्मीसागर वाष्णोय : आराधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका ( सन्त १६५२» 

पृ० ३५-३६ । 
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बुगल साम्राज्य के पतत के कारण एक तो भौरंगजेब की श्रसहिष्णुतापूर्ण 

एवं अनुदार शासन-नीति मे ढूंढे जा सकते है--? उसकी हिन्दू राजपूत्त विरोधी नीति, 
राजधानी मे ही शासकीय सत्ता का केद्वीकरण, राजकीय राय का निरथक युद्धो में 
व्यय, सुदूर भूभागो के सुबेदारो, श्राश्रित या विजित राजाशों और नवाबो पर नियत्ररण 
की कमी, यातायात की सृविधाओ्रों का अभाव, सपन्न व्यक्तियों के माल का राज्यकोष 
में सम्मिलित किया जाना, धर्मंगरत कट्टरता, इतर घर्मानुयायियों की दुर्गति, समर्थ 
'एवं निष्पक्ष न्यप्याधीशों की कमी, राज्य की सैनिक एवं आ्थिक स्थिति का ह्रास 
आदि औरगजेब के उत्तराधिकारियों को उत्तराधिकार के रूप मे ग्राप्त हुए। ये 
उत्तराधिकारी स्वतः राजदण्ड सँभालने मे असमर्थ थे। उत्तराधिकार के लिए होने 
वाले सधर्षों की कथा पहले कही ही जा चुकी है, इन्ही कारणों से उत्त रवर्ती श्रौरंग- 
जेब-काल मे अव्यवस्था और अ्राजकता का साम्राज्य रहा । उधर मराठा, सिक्‍्ख 
भ्रादि प्रन्यान्य शक्तियाँ मुगर्ल-ह्ञासन के विरुद्ध चारो तरफ से उठ खडी हुई थी। 
इन भनेकानेक कारणों के बीच एक शक्तिशाली मुगल सम्राट की कमी सबसे 
बड़ा कारण थी। उनका राजदण्ड निष्प्रभ हो गया था। राजकीय झआाज्ञाएँ अवज्ञा 
को दृष्टि से देखी जाती थी। म्रुगल शासक की दशा ऐसी दीन हो गई थी कि 
कभी तो वह अपने प्रतिद्वद्वियो के विरुद्ध अपने शत्रुशो से ही सहायता की याचना 
करने लगता था वेसे शत्रु शोर मित्र दोनो समान रूप से अविश्वसनीय थे । प्रतिद्वद्दी 
स्वार्थ के भूखे भेड़िये थे, प्रजाहित के कामी महिपाल नही । श्रर्थ और पभ्रधिकार-लोलुप 
वासनापरायण पदलिप्सुओ की ऐसी हीन मनोवृत्ति के कारण लुटमार, धोखाधडी, 
छुलफरेब, पक्षपात, गद्दारी, सरकारी खजाने से गबत, रिश्वत, पदलोभ के लिए नीच 
कर्म श्रादि का बाजार गर्म था। साम्राज्य विस्तार, आक्रमण एवं सुरक्षा के लिए 
रक्‍खी गई विशाल सेनाएँ अ्रतिशय व्ययसाध्य हो गईं थी जिसका व्यय-भार राज्य 
संभालने में असमर्थ हो चला था। कूच करती हुई सेनाशो की भ्रनियंत्रित गति के 
कारण भी प्रजा पीडित रहा करती थी। वीरतापुर्ण जीवन की जगह श्रकर्मण्यता, 
भीरता और विलासश्रियता तात्कानिक राज्याधीशों का जीवन हो चला था। राज- 
'ततंकियों और वेश्याओं की प्रतिष्ठा राज्य-सभाशो मे बढ चली थी । इनके इशारों पर 
भी भ्रमेक कामोपासक नरेद्व अ्रनेक भ्रकरणीय कार्य कर बैठते थे। भोग-वासनामय 
जीवन के परिणामस्वरूप सगीत, नृत्य, चित्र' स्थापत्यादि कलाश्ों को प्रोत्साहन भले 
ही मिला हो किन्तु जीवन की गंभीर और वाछनीय समस्याओ्रों को सुलफाने की ओर 
लोगों का ध्यान न गया । राज्यशक्ति का जैसा क्षय हो चला था और देश में जैसी फूट 
तथा स्वार्थलिप्सा पैदा हो च्रुकी थी उसके परिणामस्वरूप कोई भी विदेशी दाक्ति 
भारतीय वातावरण का लाभ उठा सकती थी । 


"ज्ा० लक्ष्मी सागर वाष्णेय :आधुनिक हिंदी साहित्य की भूमिका, पृ० ३१,३२,२६,३७। 
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मराठा शक्ति का अभ्युदय--रीतिकाल के पूर्वा्ध की समसामयिक राज- 
नीतिक परिस्थितियों का विवरण ऊपर दियो जा चुका है। उत्तरार्ध का विवरण 
मराठा शक्ति के उदय और अस्त तथा अंग्रेजों की प्रभ्ुता के विस्तार के साथ संबद्ध 
है। मराठा शक्ति मुगल शासन के शरगजेब-काल मे ही प्रबुद्ध और जाग्॒त हो सशक्त 
हो चुकी थी। उसके प्रथम उन्नायक थे पूना जागीर के स्वामी शाहजी ( भ्रहमदनगर 
की निजामझाही के एक प्रतिष्ठित जागीरदार ) के पुत्र शिवाजी | मसुगलों के हमलों 
से दक्षिण के राज्य जर्जर एवं श्रशक्त हो गए थे । शिवाज़ी ने इस स्थिति से लाभ उठा 
कर एक स्वतत्न राज्य की स्थापना की । इस राज्य के दो भाग थे-- एक स्वराज्य 
श्र्थात्‌ वह प्रदेश जो शिवाजी के निजी अधिकार या शासन में होता था दूसरे मुग- 
लिया श्रर्थात्‌ वह प्रदेश जो शिवाजी के निजी शासन में न होते हुए भी “चोथ! 
भर 'सरदेशमुखी” नामक कर देने को बाध्य था। कर देने वाले राज्यों की बाहरी 
श्राक्रमणों से रक्षा शिवाजी अ्रपना पावन कर्तव्य समभते थे । प्रायः सस्पूर्ण दक्षिणा- 
पथ से शिवाजी चौथ और सरदेशमुखी वसूल किया करते थे। शिवाजी की मृत्यु 
सा० १७३७ मे हो चुकी थी। उनका उत्तराधिकारी सम्भा जी उतना समर्थ शासक 
न था फलस्वरूप श्रौरगजेब ने शिवा जी की मृत्यु के श्रनंतर मराठा शक्ति का दमन 
किया । स० १७४६ में संभा जी कैद कर लिये गए और उशसतापूर्ण ढग से उसका 
वध कर दिया गया | औरगजेब की मृत्यु (सं० १७६४) तक मराठा-हशक्ति शिथिल पडी 
रही । इसके बाद इन लोगो ने फिर सिर उठाया। मराठो के अनेक दल थे जो 
भौरगजेब के बाद जर्जरीभृत मुगल साम्राज्य पर जिधर-तिधर छापे मारते तथा चौथ 
और सरदेशमुखी वसूल करते । बाला जी विश्वताथ मराठा-शक्ति के तये उन्‍्तायक 
हुए (सं० १७७०-१७७७) जिनके प्रयत्नों से भराठो का गया हुम्ना स्वराज्य' तो 
वापस लौटा ही समूचे दक्षिणापथ से चौथ और सरदेशमुखी वसूल करते का अ्रधिकार भी 
प्राप्त हो गया । यह सब औरगजेब के उत्तराधिकारियों की निबंतता का ही परिणाम 
था। पेशवा बाजीराव (स० १७७७-१७९७) के नेतृत्व मे मराठा-शक्ति श्रौर साम्राज्य 
का विस्तार हुआ । दक्षिणापथ के अश्रतिरिक्त मध्यभारत और गुजरात तक इनके हमले 
हुए श्रोर नए प्रदेश अधिकार में आए । पेशवा की अ्रधीनता मे चार नए राज्य कायम 
हुए । राधो जी भोसले, मल्हार राव होल्कर, रानो जी सिधिया श्रोर पीलाजी गायक- 
वाड की श्राधीनता में क्रमश: नागपुर, इन्दौर, ग्वालियर और गुजरात नवस्थापित 
मराठा साम्राज्य के केन्द्र बने । इन राजाओ ने स्वतत्रतापूर्वक अपने-प्रपने साम्राज्य 
का विस्तार किया, जिसके परिणामस्वरूप सध्य प्रदेश का भी बहुत बडा भ्रू-भाग 
मराठों की श्राधीनता में झ्रा गया । दुबल मुगल उत्तराधिकारी श्रव मराठो के इशारो पर 
चलने लगे थे। बाजीराव के पुत्र बाला जी बाजी राव पेशवा के पेशवा-काल (स० १७९६७- 
१८१८) में मराठा-शक्ति अपने विकास की चरम सीमा पर पहुँच गई थी। इनके 
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हमले उड़ीसा, बगाल, रुहेलखण्ड ( पाचाल प्रदेश ) और पजाब तक हुए। उडीसा 
इनके अधिकार मे झा गया था, बगाल से इन्होने चौथ और सरदेशमुखी कर वसूल 
किये तथा पर्चिम में सिन्धु नदी तट स्थित श्रटक दुर्ग पर भी इनका भगवा झा 
फहराने लगा। मराठो के प्रदीप्त तेज और बल के समक्ष दिल्‍ली के मुगल उत्तरा- 


घिकारी निष्प्रभ भौर हीनबल हो रहे थे, इनके हाथ की कंठपुतली मात्र । 
भ्रालमगीर द्वितीय के बाद स० १८१६ में शाह श्रालम मुगल सम्राट बना 


किन्तु मराठो के च्वतुदिक व्याप्त प्रभुत्त के कारण वह दर-दर मारा फिरता था। वह 
इतना श्रशक्त बादशाह था कि स्वय उसके मन्त्री उसे परेशान करते थे । ऐसी स्थिति 
में जगह-जगह भिखारी की तरह सहायता की याचता करना और अपनी खोई शक्ति 
पाने की कोशिश करना ही उसका एकमात्र काम था। उधर दिल्‍ली पर बार-बार 
मराठो के हमले हो रहे थे । शाह श्रालम के बाद दो मुगल सम्राट और हुए--अ्रकबर 
शाह द्वितीय ( स० १८१७ ) और बहादुरशाह ( स० १८३२ ) किन्तु उनकी दशा भी 
शोचनीय थी । शक्ति और एकता के अ्रभाव में ये अपने पतन का दृश्य श्रपनी श्ाँखी 
देखते रहे । सिक्खों, जाटों और मराठो का उत्कर्ष हुआ । मराठा-शक्ति का जैसा 
विशिष्ट अभ्युदय हुआ उसकी चर्चा ऊपर की ही जा चुकी है । मुगलों की जर्जर दशा 
देख केवल देश के भ्रन्दर की ही शक्तियाँ प्रबल नही हो उठी अपितु अनेक बाहरी 
आक्रामक भी आए । स० १७६६ में ईरान के नादिरशाह ने भारत पर शब्राक्रमण 
किया । मराठो, सिक्‍्खो, राजपूतो आदि के विद्रोह और विरोध के कारण मुगल सम्राठ 
की शक्तियों ही क्वीण हो चली थी, नादिरशाह के भयकर श्राक्रमएण। ने रही-सही कमी 
भी पूरी कर दी। नादिरशाह ने भीषण रक्तपात किया और दिल्ली को बुरी तरह 
से लूटा । इसके बाद श्रफगानिस्तान के शासक अहमदशाह श्रब्दाली ने साम्राज्य- 
विस्तार तथा वैभव-वृद्धि की दृष्टि से कई बार भारत पर आक्रमण किये । उसका 
पहला श्राक्रमण स० १८१४ में हुआ, जिसके कारण देश मे भीषण लूटपाट श्रौर रक्त- 
पात तथा नरसहार हुआ | परिणामस्वरूप पजाब, सरहिद, दिल्‍ली, झागरा, मथुरा 
तक के पदेश हाह्कार कर उठे । दिल्ली तो एकदम उजड ही गई; क्योकि वहाँ बेतरह 
लूटपाट मची | श्रन्य स्थानों की भी लगभग-ऐसी ही दशा हुईं। जन-जीवन विश्वद्धु- 
लित हो गया । इस समय दिल्‍ली के मुगल शासक मराठों के हाथों की कठपुतली बने 
हुए थे । मराठा-शक्ति अपने पूर्ण उत्कर्ष पर थी। चार वर्ष बाद स० १८१८ में 
अहमदशाह अ्रब्दाली का दूसरा और अधिक महत्वपूर्ण आक्रमण हुआ जिसका उद्देश्य 
मराठा शक्ति का अन्त करना था। अपने पहले श्राक्रमण में अब्दाली ने पंजाब को 
अपने भ्रधिकार में कर लिया था भ्ौर वहाँ अपना सूबेदार नियुक्त किया था किन्तु बाद 
सें सहाठो ने उस प्रदेश पर अधिकार कर अ्रपन्ता मराठा सूबेदार नियुक्त किया। 
सं०, १७६१ के आ्राक्रमण में भ्रब्दाली ने मराठा सूबेदार को परास्त कर दिल्ली को फिर 


राजनीतिक परिस्थिति | [| श३ 


अधिकृत किया । पेशवा को जब यह समाचार मिला तो उसने श्रब्दाली को, परास्त 
करने की दृष्टि से बड़ी भारी सेना तैयार की-और दिल्‍ली की ओर चला । सदाशिव- 
राव भाऊ के नेतृत्व मे मराठा-शक्ति ने भ्रफगान प्राक्रमणकारी अहमदशाह अब्दाली 
और उसके साथ मिले हुए नाजिब शुजा और रुहैेलो की सगठित दक्ति से मोर्चा लिया | 
सब मराठे अ्रपती-अपनी सेनाझ्ो के साथ पेशवा की सहायता के लिए श्राएं। श्रनेक 
राजपृत-शक्तियों ने भी मराठो का साथ दिया। पहले दिल्‍ली का विजय हुआ और 
यह योजना बनी कि पेशवा बालाजी बाजीराव के पुत्र विश्वताथ 'रुव को दिल्ली का 
मराठा सम्राट घोषित किया जाय । उधर अब्दाली भी पूरी शक्ति और तैयारी के साथ 
आया । पानीपत के मैदान मे घमासान युद्ध हुआ, “जिसमे मराठों की हार हुई शोर 
कितने ही बवीरों के साथ-साथ सदाशिवराव भाऊ और विश्वनाथ राव भी' युद्ध में 
मारे गए । इस पराजय से मराठा-शक्ति को गहरा धक्का लगा। इसी समय से उनके 
अपकर्ष का युग शुरू होता है। सात-गश्राठ वर्ष तक, *उत्तर-विजय की कामना इनके 
मन में उठी ही नहीं । उसके बाद जाटों और उनके पड़ोसी राज्यो पर इनके आक्रमण 
शुरू हुए । २०-२५ वर्षों तक यही दशा रही । स० १८२२-१०६२ तक राजपूताना 
शौर बुन्देलखण्ड से मराठो के श्राक्रमण से महाविध्वंस का दृश्य उपस्थित होता रहा, 
जिसके कारणा इन क्षेत्रों के लोगो से इनके प्रति आत्यक्तिक घृणा के भाव भर गए। 
फिर इन युद्धों मे व्यक्तिगत रूप से श्रलग-भ्रलग मराठा सेनापतियों की महत्वाकांक्षा 
निहित थी न कि यह समस्त मराठा शक्ति की ओर से उठाया गया कोई कदम था । फिर 
भी मराठों का यह लक्ष्य श्रवश्य था कि वे एक बार फिर अपने खोए हुए साम्राज्य 
को भ्रपनी श्राधीनता में लाना चाहते थे श्ौर इसी उहृ श्य से वे बार-बार उत्तरापथ 
'पर श्राक्रमण करते रहे । मराठों मे आपस में विशेष मतभेद नहीं था । उनके आ्राक्रमणों 
के परिणामस्वरूप मथुरा, दनकौर, टप्पल, डिबाई, नौफील श्रादि स्थानों मे युद्ध के 
भीषण परिणाम उपस्थित हुए । मराठे नाजिब की सहायता से जाटो पर शासन करना 
चाहते थे किन्तु नाजिब स्वतः मराठो का विपक्षी था इसलिये जादों पर शासन करने 
की उनकी कामना पूरी न हो सकी । दूसरे मराठे यह भी चाहते थे कि शाहप्रालम को 
कठपुतल! की तरह सिंहासन पर बिठाकर एक बार फिर दिल्‍ली का शासन कर 
इसके लिए वे तरह-तरह की नीतियाँ अ्रपनाते रहते । स० १८२८ में मुगलो ने शाह 
आलम को सम्राट घोषित किया । जगह-जगह सहायता की याचना करने वाला शाह 
आलम स० १८२६ भे दिल्‍ली लौटा | वह तो ताम का ही बादशाह बना, असली शक्ति 
मराठों के हाथ रही । कुछ विरोधियो ने रुहेलखंड और दिल्‍ली के आस-पास उपद्रव 
'भी किये किन्तु वे दबा दिये गए। सं० १८४५ मे मौका देखकर नाजिब के पुत्र गुलाम- 
कादिर खाँ ने शाह आलम को कैद कर लिया और निर्ममतापूर्वक उसकी आँखे फोड़ 
दी | मराठो ने कादिर खाँ से बदला लिया | महादजी सिंधिया की सेना यूरोप्रीय ढंग 
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पर सैनिक शिक्षा प्राप्त कर ऋुकी थी, उसी की सहायता से सं० १६६० तक ७'होने 
दिल्‍ली का शासन सँमाला । इसी वर्ष नवागत श्रग्नेज शक्ति से मराठे पराजित हुए 
और उन्हे दिल्‍ली छोडनी पडी । 

अधे मुगल सम्राट शाह श्रालम की मृत्यु स० १८६३ में हुई। उसके बाद 
अग्रेजो ने शाह भ्रालम के पुत्र भ्रकबरशाह द्वितीय श्रौर उसकी मृत्यु के बाद स० १८९४ 
मे उसके पुत्र बहादुरशाह को उत्तराधिकारी बनाया | सं० १६१४ के सैनिक विद्रोह 
या गदर के परिणामस्वरूप बहादुरशाह रगून भेज दिये गए जहाँ स० १६१६ मे उनकी 
मृत्यु हुई | ये दोनों भी नाम के ही सम्राद थे, वास्तविक राज्य सत्ता अग्रेजों की थी । 
बहादुरशाह मुगल वहा प्रम्परा के आखिरी बादशाह थे। ऐसी दयनीय स्थिति मे 
मुगल सत्ता सदा के लिए भारत से समाप्त हो गई । इतना ही नही राजपूत, सिक्ख, 
जाट, मराठा आदि श्रन्य देशी शक्तियाँ भी इस युग मे क्रम-क्रम से उदित होकर विनष्ट 
हो गई । देश आ्रापस की फूट और कलह का शिकार हुआ । 

अन्य शक्तियाँ : नाजिब, जाट, सिक्ख और राजपूत--पभ्रौरगंजेब को 
अनुदार भ्रौर हिन्दुविरोधी नीति तथा उसके उत्तराधिकारियों की अ्रयोग्यता के कराण 
मुगुल शासन का राष्ट्रीय रूप समाप्त हो चुका था। मराठे, सिक्‍ख, राजपूत श्रादि 
अ्रन्य शक्तियाँ मुगलो के विरुद्त खडी हो चुकी थी तथा भ्रपनी स्वतत्र सत्ता की स्थापना 
एवं विस्तार का श्रायोजन कर रही थी । 

मुगुलो को क्षीरा बल होते देख श्रागरा, मथुरा के समीपवर्ती प्रदेशों के जाठो ने 
अपने छोटे-छोटे श्रभेक स्वतंत्र राज्य कायम कर लिये थे । स० १८१४८ में पानीपत के 
रणक्ष त्र मे श्रहमदशाह अ्रब्दाली ने मराठा शक्ति को पराजित किया । इस घठना के 
कारण जाटो को अपना उत्कर्ष-साधन का भ्रच्छा अ्रवसर मिला | सुरजमल जाट के 
नेतृत्व में जादों ने आगरा, धोलपुर, मैनपुरी, हाथरस, भ्रलीगढ, इटावा, मेरठ, 
रोहतक, फरु खाबाद, मेवाड़, रिवाडी, गुडगाँव और सथुरा के प्रदेशों पर अ्रधिकार 
कर लिया ओर भरतपुर को राजधानी बनाकर अपने स्वतंत्र राज्य की स्थापना की । 
इस प्रकार जाठ भी अपने समय की एक महत्वपूर्ण राज्यशक्ति थे । जाठो ने गंगा- 
जमुना के दोझाब के बीच अपना श्राधिपत्य स्थापित कर 'रक्‍्खा था । वे दिल्ली के 
पश्चिम में भी अपने साम्राज्य का विस्तार देखना चाहते थे किन्तु ऐसा संभव ने हो 
सका | सं० १०२० मे सूरजमल जाट की मृत्यु हो चुकी थी । उसके अ्रनतर उसका 
पुत्र जवाहर सिंह जाठों का नेता बना । उससे जयपुर के महाराज माधोर्सिह, लजीबा- 
बाद नगर के बसाने वाले महत्वाकांक्षी नाजिब तथा मराठो के साथ भनेक युद्ध किये 
जिसका कोई सत्परिणाम न निकला । इन युद्धो में श्रागरा, दिल्‍ली, कालपी, राजपुताना 
आदि के भू-माग एक बड़ी सीमा तक उजड़े | जयपुसधीश माधोिह के साथ जवाहर 
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राज्यो की जड हिल गईं । जयपुर के सभी वीर वश वीरविहीन हो चले । हर«परिवार 
के दो-तीन वीर युद्ध मे काम आए | जाटो को इन युद्धों मे जो श्रसफलता मिली उसके 
कारण उनकी राज्य-सीमा सकुचित होने लगी । स० १८२४५ में जयपुर के माधोरसिह 
ने जवाहरसिह के राज्य पर ग्रतिशोष की भावना से फिर झ्राक्रमण किया, जिसमे 
जवाहरसिह को भारी पराजय मिली । इसी वर्ष कुछ दिनो बाद जवाहर सिंह की मृत्यु 
गे गई । 
कम नजीबाबाद का बसाने वाला महत्वाकाक्षी नाजिब छुल, छत्म भौर कूटनीति 
द्वारा राज्य-प्रसार और पब्रात्म-विकास चाहता था ।' वह अ्रहमदशाह श्रब्दाली की 
सहायता से अपने राज्य का स्थायित्व और विस्तार चाहता था किन्तु उसे समय पर 
अ्ब्दाली की सहायता न प्राप्त हो सकी । उधर सिक्खो की बढ़ती हुई शक्ति झ्ौर प्रभुतः 
के कारण नाजिब का घैय और आत्मविश्वास जाता रहा। उसने दिल्ली का राज्य 
अपने पुत्र जाबित के सुपुर्द कर दिया (सं० १८२५) औद स्वयं नजीबाबाद मे जाकर 
शाति का जीवन व्यतीत करने लगा । है 

सिक्‍्खो की सैनिक शक्ति का उत्कर्ष औरगजेब के समय में ही गुरु गोविन्द 
घमिंह के कारण हो चुका था। किन्तु मराठों के व्यापक उत्कर्ष के कारण सिक्ख शक्ति 
का प्राबल्य विशेष न हो 'पाता था। स० १८१८ में पानीपत के युद्ध मे अब्दाली 
से मराठो की जो हार हुई उसके परिणामस्वरुप सिक्‍ख शक्ति पुनः प्रबल हो उठी | 
सं० १८२४ में सिक्‍खों ने अफगान आक्रमणकारी अ्रहमदशाह श्रब्दाली को पराजित 
किया तथा पजाब में उन्होने अनेक स्वतत्र राज्यों की स्थापना की | सिक्‍खो, नाजिब 
तथा जाटों में पारस्परिक प्रतिद्ंद्विता थी फलत. उन दिनो पटियाला, सरहिन्द, 
ग्रंबाला आदि में काफी लूटपाठ और विध्वंस हुआ किन्तु बाद मे ये प्रदेश सिक्खों की 
झ्राधीनता में श्र गए। सिक्‍खो ने उत्तरी दोआब, सहारनपूर, मेरठ, नजीबाबाद के 
आस पास काफी लुठपाट मचाई | 

राजपूत इस समय एक कमजोर शाक्ति के रूप मे थे। मुगल शासन के उत्कर्ष 
काल में ये उनको श्राधीनता स्वीकार कर चुके थे । मेवाड़ के राना प्रताप आदि 
अपवादस्वरूप ही स्वतत्रता का ध्वज लिये चल रहे थे । ये लोग वस्तुतः पारस्परिक 
ईर्ष्या-देष के शिकार थे और इसी कारण सगठित रूप में राजपूत शक्ति का विकास नही 
कर पाते थे । इनके अलग अलग छोटे-छोटे राज्य थे और ये मुगलो के सहायक एवं 
सूबेदार आदि के रूप मे उनकी साम्राज्य-लिप्सा को प्रोत्साहन दिया करते थे किन्तु 
इनमे पारस्परिक ऐंक्ये का सदा भ्रभाव रहा । सं० १८१८ में मराठा शक्ति को पानी- 
पत के मैदान में जब गहरा धक्का लगा । उस अवसर का भी ये लोग लाभ न उठा सके ॥ 
पारस्परिक विद्वेष, उचित नेतृत्व का श्रभांव भ्रादि के कारण धीरे-धीरे ये श्रधोगत्ति 
एवं सर्वताश की स्थिति को पहुँच गए थे। राज्य-विस्तार के भूखे मराठे इन पर बार- 
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बार भ्रक्तमणा करते, राजपूत उन्हे प्रर्यात्त थन आदि दे कर वापस कर देते । इनके 
बीच गृह-युद्ध आदि चला करते थे। मराठे उसमे भी हस्तक्षेप करते रहते थे | झाई 
हुई विपत्ति से जूकने का साहस इनमें शेष न था, ये किसी प्रकार उसे टाल दिया करते 
थे। भ्रथं, शक्ति श्रौर साहस सब कुछ के श्रमाव मे ये राजपूत निष्क्रिय भ्ौर तेजहत 
होते गए यहाँ तक कि स० १७७५ तक सभी राजपूत नवागत अ्रग्रेज शक्ति की भ्राधीनता 
स्वीकार कर बैठे । 

ब्रिटिक्ल साम्राज्य की स्थापना-अग्रेज, फ्रासीसी और पुतंगाली आदि 
थूरोपीय जातियाँ समुद्र द्वारा भारत का मार्ग जान लेने पर व्यापार और आ्राथिक 
लाभ की दृष्टि से भारत में श्राई । पूर्वी देशो का व्यापार हस्तगत करने के ज्ख्य 
से हालैण्ड, फ्रास, ब्रिटेन, स्पेन आदि देशो मे व्यापारिक कम्पनियाँ स्थापित की गइ 
और इन देशो के व्यापारी पहले पोर्तुगीज मल्लाह वास्कोडिगामा द्वारा खोजे १ए समुद्र - 
मार्ग से भारत में श्राए। विक्रम्न की १७वी-१८वी शती में ये कस्पतनियाँ केवल पार 
से ही सन्तुष्ट रही क्योंकि उस समय तक शक्तिशाली मुगलो का इस देश मे श्रच्छा 
शासन था किन्तु उनके पतन श्रौर देशी राज्यों की जर्जर शक्ति का लाभ उठाकर तथा 
उतकी पारष्परिक फूट और प्रतिदृद्विता का सुयोग पाकर ये कम्पनियाँ भारतीय राज्यो 
के ग्रह-कलह मे स्वार्थपूर्ण भाग लेने लगी - .र यहाँ के मतिश्रष्ट राजा भी उनकी सहा- 
यता से अपना-अपना प्रतिशोध लेने लगे । इसका परिणाम यह हुआ कि यहाँ के राजा 
तो आपस में जूभते ही थे, नवागत चिदेशी कम्पनियों के व्यापारी विशेषतः ब्रिटिश और 
फ्रच भी आपस में जूफने लगे | व्यापार-वृद्धि की श्रपेक्षा साम्राज्य-विस्तार की हृष्टि 
से इतके बीच दक्षिण में अ्रतेक युद्ध हुए जो 'कर्नाठक के युद्ध” नाम से इतिहास में प्रसिद्ध 
'है। इन युद्धों के परिणामस्वरूप फ्रासीसियों को हार खानी पड़ी और भारत में 
'साम्राज्य-विस्तार का उनका स्वप्त भंग हो गया। बिजेता अग्नेज़ जाति दक्षिण मे ही 
अपना थोडा-सा प्रभाव जमाकर सन्तुष्ट नही रही । इन्होंने क्रमिक रूप से उत्तर भारत 
में भी अपना पैर फैलाना शुरू किया । 

श्रोरगजेब की मृत्यु के बाद किस तेजी से मुगल साम्राज्य का हास और पतन 
हुआ है यह दिखलाया ही जा चुका है। एक से एक निस्वेज शासक दिल्‍ली के सिहासन 
"पर भासीन होते रहें भर सुसंगठित एवं विस्तृत मुगल साज़ाज्य खण्ड-खण्ड हो गया । 
इसी क्रम में बिहार और बगाल के सूबेदार भी स्वतन्त्र हो गये। स्र० १थ१३ में 
'पसिराजुद्देला बगाल की गही पर बैठा । सत्तालोभी पंग्रे जो ने षड़यन्त्र पूर्वक सिराजु- 
ड्ोला को सं० १८१४ मे प्लासी की लडाई में हरा दिया । सिराजुदोला के सेचापति 
मौरजाफर तथा अनेक श्रमीर उमरावों से अंग्र जों का साथ दिया। पिराजुदौला की 
मृत्यु के बाद मीरजाफर बंगाल का तवाब बनाया गया किन्तु चह भ्रँग्रेजों के हाथ की 
'कुठपुतली से श्रधिक कुछ भी न था। बंगाल का नवाब बनने के एवंज में पौने तीन 
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करोड रुपयो की इतनी बडी रकम को शर्त अग्रेजों ते रकखी जिसे वह शाही” खजाना 
खालो करने और तमाम जवाहरातो को बच कर भी अदा न कर सका। परिणाम- 
स्वरूप स० १८१७ में मीरकासिम बगाल का नवाब बना दिया गया। उसे अपनी 
नवात्ो की शर्तों मे बर्दवान, मिदनापुर और चटगाँव के जिले ईस्ट इंडिया कम्पनी को 
देने पडे । उसे काफी बडी रकम कम्पनी को भी द्धेनी थी क्योंकि उसके पूर्ववर्ती यह 
रकम श्रदा न कर सके थे। मीरकासिम होशियार श्रादमी था उसने राज्य के खर्च 
कम कर दिये और भअ्ंँग्रेजो के बढते हुए प्रभाव को कम करने के लिए तरह-तरह 
से रकम जमा करने की युक्ति निकाली । स्वाधीनचेता मीरकासिम से अ्ग्नेज इसी 
““ “पर श्रसन्तुष्ट हो उठे और उन्होंने बगाल की नवाबी मीरजाफर को फिर देनी 
चाहो । अग्रेजो का मुकाबला करने मे अपने श्रापको अ्रशक्त पाकर मीरकासिम अवध 
के नवाब शुजाउद्दौला के पास आया! । वही उसकी भेठ, सहायता के लिए दरदर भट- 
कने वीले दिल्‍लो के शहंशाह शाहआलम से हुई । तोने की सम्मिलित दाक्ति ने स० 
१८२१ में बक्सर के युद्ध मे श्रग्रेजो का सामना किया किन्तु भाग्य के अनुरोध से 
विजय श्रग्नेजो की ही रही । बक्सर के ऐतिहासिक युद्ध मे पराजित हो जाने के बाद 
अग्रेजों का उत्तर-विजय का मार्ग और भी निष्कटक हो गया । बनारस, इलाहाबाद 
और श्रवध श्रादि के इलाके श्रग्नेजों के भ्राधीन हो गए। सं० १८२२ मे अ्रवध के 
नवाब शुजाउद्दौला को आत्म-समर्पण करना पडा । भारत मे अँग्रेजी राज्य की नींब 
डालने मे ईस्ट इण्डिया कम्पनी के गवर्नर क्लाइव का सबसे बडा हाथ था। सं०१८१७ 
से १८२२ तक क्लाइव इगलैण्ड मे रहा | श्रग्रेजो के प्रभुत्व का खासा विस्तार होते 
'देख वह फिर ईस्ट इण्डिया कम्पनी की स्थिति को सम्भालने और ब्रिटिश राज्य को 
ओर भी अधिक व्यापक बनाने के उद्देश्य से भारत भेजा गया । 
इस समय के हिन्दी प्रदेश का इतिहास एक दुःखद कहानी है जैसा कि एक 
विद्वान ने लिखा है--एक ओर तो भोग-विलास, वैभव-ऐश्वर्य और श्रामोद-प्रमोद 
तथा इन्द्रियननित सुख और जीवन की शिष्ट ओर सस्क्ृत भावना मे डूबे हुए, कला 
झौर सोदर्य के पुजारी, जीवन की वास्तविक विभीषिकाओ्नरो से श्रलग भावलोक के स्वप्तिल 
झौर उन्मादकारी वातावरण में पालित-पोषित क्रियात्मक शक्तिसे हीन भारतीय नरेश 
थे और दूसरी शोर यूरोप की नवीन युद्ध-विद्या और नए शस्त्र-शस्त्रों से सुसज्जित 
चतुर कूटनीतिज्ञ श्रग्नेज थे । समस्त हिन्दी प्रदेश मे अवसरवादिता, श्रतिव्यय, ग्रहकलह 
लुटमार, रक्तपात श्रादि का दौर-दौरा था । लगभग प्रत्येक वर्ष ऐसे लोमहर्षक अ्रकाण्ड 
ताण्डब घटित होते रहते थे श्रौर कुछ नही तो बढ़े हुए सैनिक व्यय को पूरा करने के 
लिए ही एक नरेश दूसरे नरेश पर आक्रमण कर देता था। जीवन में श्रनिश्चितता 
घुप्त गई थी, किसी एक सर्वमान्य राजनीतिक सत्ता का अ्रभाव था। अग्रेजो ने भी 
अभपनी स्वार्थसिद्धि के लिए कोई कसर न उठा रक्‍खी थी । भारत के तत्कालीन 
३्‌ 
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वातावरण! मे दुर्बल किन्तु महात्वाकाक्षी नरेशो, सामन्तो आर सेनापतियों का भी भ्रभाव 
नहीं था। ऐसी राजनीतिक परिस्थिति मे समस्त हिन्दी प्रदेश में अग्रेजों का प्रभुत्व 
छा जाना कोई आश्चर्य की बात नही थी ।* 

ग्र्थात्‌ सं० १८२२ के श्रास-पास ईस्ट इण्डिया कम्पनी एक व्यापारिक 
सस्था मात्र न रह गई, वह एक सजनीतिक शक्ति के रूप में परिणत हो चुकी थी । 
व्यापार तो व्यापार, राज्य-विस्तार उनका मूल उद्देश्य हो छका था श्र विजित 
प्रदेश का शोषण उनका प्रधान कर्म था। बक्सर की लडाई मे अवध के नवाब 
शुजाउद्दौला के साथ-साथ शाह झ्ालम को भी श्रेग्रेजो की श्रधीतता स्वीकार करनी 
पड़ी थी । यद्यपि बंगाल-बिहार के नवाब स्वतन्त्र थे फिर भी मुगल बादशाहत का 
झधिकार उनके ऊपर माना जाता था। क्लाइव ने बक्सर युद्ध के बाद शाहआलम 
से बगाल-बिहार और उडीसा की दीवानी अर्थात्‌ राज्य-कर वसूल करने का 
अधिकार श्रग्रेजो को दिया गया, इस श्राशय का फरमान निकलवाया। सु» 
१८२२ से बगाल, बिहार और उडीसा अ्रग्रेजों के हाथ भ्रा गए। इन प्रदेशों का 
शासन अब भी वहाँ के नवाबों के हाथ में था किन्तु धन वसूल करने की शक्ति 
प्रग्रेजो के हाथ जा चुकी थी | दोहरे शासन का परिणाम कितना भयंकर होता है यह 
सभी जानते है --- 

दुसह दुराज प्रजान को क्यों न बढ़े दुखन-द्वंद । 
अधिक अँधेरो' जग करत मिल्ति मावस रवि चंद्‌ ॥ (बिहारी) 

इस प्रास्तों के किसानो की ऐसी दुर्दशा हुई, उनका ऐसा शोषणा हुआ कि प्रजा में 
घोर भ्रशान्ति और हाहाकार मच गया | राज्य में श्रभूतपूर्व भ्रव्यवस्था और स्वेच्छा- 
चारिता मची, फलस्वरूप सं० १८२७ में बंगाल मे भीषरा भ्रकाल पडा जिसमें लगभग 
एक करोड़ व्यक्ति मौत के मुँह में चले गए। सं० १०२६ में वारेन हेस्टिग्ज कम्पनी 
का गवर्नर होकर आया ॥। उसने नवाबी समाप्त कर दी और बंगाल, बिहार तथा 
उडीसा में दुहरे शासन का अन्त हुआ । नवाबों को पेशन दी और शासन श्रपने हाथों 
में ले लिया | वारेन हेस्टिग्ज के समय मे ब्रिटिश साम्राज्य के बिस्तार के लिये अँग्रेजों 
को बहुत उद्योग करना पड़ा और श्रनेक लडाइयाँ लड़नी पडीं। सं० श्ष१ृ८ में 
पॉनीषेत के मैदात में भ्रहमदशाह अ्रब्दाली से पराजित होने पर भी मराठा ही भारत 
की प्रधान शक्ति थे। स० १८२६९ में मुगल बादशाह शाह श्रालम अ्रेग्रेजों की शरण 
छीड़ कर दिल्ली चला श्राया था और मराठे उसे दिल्ली के सिहासन प्र बिठाकर स्वयं* 


"डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय : आधुनिक हिंदी साहित्य की भूमिका (स॒प्त १६५२) 
पृ० ६०-५९ | 
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शुजाउद्दौीला तक अ्रँग्रेजो का प्रभाव था ही, क्योकि बक्सर के युद्ध के बाद इलाहाबाद 
की सधि के अनुसार अ्रवध मे अँग्रेजो की सेना स्थापित हो चुकी थी । अ्ननेक छोटे-छोटे 
राजे-महाराजे शौर जमीदार मराठों के झ्राक्रमणो, उपद्रवों भौर अत्याचारो से तंग 
आकर अंग्रेजो की शरण मे श्रा गए थे। श्रग्रेजो की सहायता से श्रवध के नवाब ने 
रुहेललण्ड पर श्राक्रमण किया और उसे जीतकर अवध में सम्मिलित कर लिया ।, 
स० १८३२ में शुजाउद्दोला की मृत्यु के बाद आसफउद्दोला अवध का नवाब हुआ । 
अ्ग्रेजो ने उसे और भी श्रधिक अ्रंग्रेजी सेना रखने के दिये विवश कियी श्र उसका 
खर्च चलाने के लिए गोरखपुर और बहराइच के जिलो की मालगुजारी श्रेग्रेजो को 
समपित करनी पड़ी । उससे बनारस का इलाका भी अँग्रेजो को दे दिया । श्रवध राज्य 
के राजघराने श्र इस प्रदेश के छोटे-छोटे श्रधिपति श्रेग्रेजो के रग-ढंग से सतुष्ट न 
थे। बनारस के राजा चेतर्सिह ने अँग्रेजो की आर्थिक, सहायता करते से इनकार कर 
दिया और अश्रग्रेजों के विरुद्ध विद्रोह की अग्नि भडकाबदी । उसके इस कार्य मे भ्रवध 
की बेगमो ने उसकी सहायता की जिसके फलस्वरूप अंग्रेजों ने राजा चेतसिह भौर 
अवध की बेगमों को दण्ड दिया। ये घटनाएँ इस प्रकार है--दक्षिण मे साम्राज्य- 
विस्तार के लिये और यो भी अँग्रेजो को धन की जरूरत थी, वे उसे किसी भी कीमत 
पर और किसी भी प्रकार प्राप्त करना चाहते थे । स० १८३२ में बतारस' का राजा 
चेतसिह श्रंग्रेजो के आधीन हो गया। वह अपना वाधषिक कर उन्हे नियमित रूप से 
अदा कर दिया करता था । स० १८३१५ मे वारेन हेस्टिग्ज ने उससे ५ लाख रुपयों 
की माँग की । दो वर्ष तक वह इतनी अतिरिक्त धनराशि देता रहा । तीसरे वर्ष उसके 
लिये सम्भव न हो सका अ्रग्रेजो ने इस बात पर उसे गिरफ्तार कर लिया और 
उसके भाजे को राजा बनाया । इस बात पर बनारस की सेना ने श्रेंग्रेजो के खिलाफ 
विद्रोह कर दिया जिसे श्रेंग्रेजो ने बुरी तरह कुचल दिया । श्रनुचित ढग से ही हेस्टिग्ज 
ने श्रवध की बेगमो से रुपये वसूल किये । उनके राजमहल को सैनिको ने घेर लिया, 
बेगमो पर श्रत्याचार किया, उन्हे कैद किया और धन देने को बाध्य कर दिया । 
कस्पनी घन-सग्रह और साम्राज्य-विस्तार के लिये हर सम्भव तरीके को काम मे ले 
आती थी । राजगद्दी के लिए लडते हुए दो हकदारो मे किसी एक का साथ देना और 
उससे जागीरें प्राप्त करना, निर्बंल राज्यों की सहायता के उद्देश्य से उनसे सन्धि 
करना और बाहरी झ्राक्रमण और आन्तरिक विद्रोहों से उनकी रक्षा करना तथा इस 
कार्य मे जो धन व्यय होता था वह उसी से वसूल किया जाता था जिसकी सहायता 
की जाती थी । ऐसे राज्यों में कम्पनी श्रपना एजेण्ट या रेजीडेण्द नियुक्त करती थी 
और उन्हे अपने श्राधीन समझती थी । तीसरे झक्तिशाली राज्यो को अधिकृत करने 
के तो कम्पनी घात में ही लगी रहती थी। 

उस समय तक अंग्रेजों का प्रञ्ुत्व रहेलखण्ड तक स्थापित हो चुका था। 


२० ] [ रीतियुगीन काव्य 


मराठा-शक्ति पतनशील होते हुए भी सशक्त थी । दिल्‍ली का शासन उनके हाथ मे था 
किन्तु उनमें श्रापसी एकता कम हो चली थी । स० १८४२ मे पेशवा माधवराव की 
मृत्यु क़े बाद मराठा सरदारो मल पेशवा-पद के लिए भगड़े शुरू हो गए। अ्रेग्रेजों ने 
अपनी नीति के श्रनुसार मराठो के गृह-कलह में भी भाग लेना शुरू कर दिया। कुछ 
समय तक यह ग्रुहु-कलह चला। श्रन्त मे बाजीराव द्वितीय पेशवा बना । उसे अपने 
प्रभाव मे रखने के लिए अनेक मराठा सरदार तत्पर थे । बाजीराव द्वितीय ने अपनी 
स्थिति को सुहृढ रखते के लिए स० १८५६ मे भ्रग्रेजो से सहायता की सधि कर ली । 
इस सधि के अ्रनुसार ६००० सैनिको की श्रेंग्रेजी सेना उसके राज्य से उसकी'सहायता के 
लिए रकखी गई और उसका खर्च वहन करने के लिए २६ लाख वाषिक आय प्रदान 
करने वाला एक बडा भू-भाग अँग्रेजो को प्रदाव कर दिया गया। ग्वालियर के 
सिंधिया, नागपुर के भोसले तथा समस्त मराठा सरदारो को पेशवा का एक विदेशी 
सत्ता की शरण मे जाना श्रच्छान्‍्न लगा । उन्होने यह उद्योग किया कि विदेशियों की 
राज्य-विस्तार-नीति के विरुद्ध सभी मराठे मिलकर लड़े । पेशवा को भी यह बात 
मान्य हुईैं। स० १०६० से मराठों और भ्रग्रेजो मे उत्तर दक्षिण सर्वत्र लडाई हुई । 
इन्ही युद्धो मे श्रग्रेजी सेना की उस टुकड़ी ने जो लार्ड लेक के नेतृत्व मे युद्ध कर रही 


थी अलीगढ़ और दिल्‍ली का विजय किया और मराठो के हाथ से दिल्‍ली का शभ्रधिकार 
सदा के लिए खत्म कर दिया। शाह श्रालम जो इस समय मराठो के हाथ की कठ- 


पुतली था अ्रेग्रेजो के श्रधिकार मे भ्रा गया। अग्रेजों ने आगरे पर भी अ्रधिकार कर 
लिया । हारते हुए मराठे सन्धि करने को बाध्य हुए जिसके परिणा[मस्वरूप सिधिया 
के प्रभुत्व मे श्राये हुए दिल्‍ली, आगरा, गगा-यमुन्ा के बीच का एक बडा सूभाग, 
दोहद, ग्वालियर शआरादि अँग्रेजो को समर्पित करने पडे । नाग्रपुर के भोसला सरदारों 
को भी वर्धा और कटक नदियों का पश्चिमवर्ती प्रदेश श्रेंग्रेजो को देना बडा | अश्रग्रेंजों 
को इन्दौर के होल्कर राजा से भी युद्ध करना पडा जो श्रधिक समय तक न चल सका 
क्योकि इसी समय अ्रग्रेजों को यूरोप में नेपोलियन से युद्ध करना पड़ा । उधर से 
निश्चित होकर सं० १८७४ मे श्रंग्रेजो ने फिर मराठों से युद्ध किया । इस युद्ध मे 
पेशवा, सिंधिया, भोंसले, होल्‍कर आदि सभी मराठा राजाप्रो ने भ्रन्तिम बार बढ़ती 
हुई अग्रेजु-शक्ति का प्रतिरोध किया किन्तु वे एक-एक कर पराजित हुए | सं० १८७५ 
से मराठ शक्ति का सदा के लिए परासव हो गया। उल्हें अ्ग्रेजो का प्रभुत्व और 
झाधिपत्म स्वीकार करना पड़ा । मराठो के आधीन राजपृत-शक्ति भी अंग्रेजी श्रधि- 
क्रार से भा गईं। उस समय तक प्रायः सस्पूर्ण भारतवर्ष श्रेंग्रेजों की श्राधीयता 
स्वीकार कर चुका था + हिन्दी प्रदेश में पंजाब तथा सिन्ध और काश्मीर झब भी 
ब्रिटिश साम्राज्य की श्राधीनता में न श्रा सके थे । पंजाब में श्ब्दाली के प्रभाव की 
समाप्ति के बाद सिक्‍ख दाक्ति का फिर अस्युदय हुआ । सिक्‍्ख साम्राज्य के विकास 


साधाजिक परिस्थिति ] [ २१ 


विस्तार और उत्कर्ष के सिलसिले मे राणा रणजीतसिंह का नाम श्रविस्मरणशीय है। 
पूर्व में सतलज से आ्रागे न बढने की उन्होने भ्रैग्रेजो से सन्धि कर ली तथा लाहौर को 
राजधानी बनाकर उन्होने एक शक्तिशाली सिक्ख साम्राज्य की स्थापना कर ली | 
स० १८६६ में महाराणा रणजीतसिह की मृत्यु हुई । मृत्यु के बाद सिक्‍्खो के' पार- 
स्परिक कलह का श्रेग्रेजो ने पूरा लाभ उठाया । स० १६०२ और १६९०५ मे 
अ्रग्रेजो और सिक्खों की लडाइयाँ हुई जिनमे सिक्ख पराजित हुए भौर तत्कालीन 


ब्रिटिश गवर्नर जनरल लार्ड डलहौजी ने पंजाब को ब्रिटिश शासुन के भ्रन्तर्गत 
कर लिया। न्‍ 


सामाजिक परिस्थिति 


इस युग का सामाजिक जीवन जड़तापूर्ण भौर रूढिग्रस्त था, उसमे कितनी 
ही कुरीतियाँ और श्रंध श्रास्थाएँ चली चल रही थी । , शासक वर्ग श्रतिशय स्वेच्छा- 
चारी हो गया था और शासित सर्वसाधारण वर्ग अ्रपनी सहिष्णुता की पराकाष्ठा 
पर पहुँच गया था। साधारण जनता अशिक्षित ही नही शिक्षा के श्रयोग्य ठहरा दी 
गई थी इससे उन्नति और उद्धार के द्वार उनके लिये सदा के लिए बन्द हो गए थे । 
केवल ब्राह्मण ही थोडी शिक्षा ग्रहण करते थे शेष लोग श्रपने पैतृक व्यवसाय की दीक्षा 
पाकर ही सनन्‍्तुष्ट रह जाते थे। समाज शअज्ञान के अंधकार मे भटक रहा था, उसे 
मार्ग दिखावे भी तो कौन ? फलतः वे पिसते जा रहे थे । निकम्मे सामतवाद का जुना 
उनकी गद्दनो पर बहुत भारी पड रहा था पर वे सिर भ्ुुकाए सब कुछ सहते जा रहे 
थे। निम्न वर्ग को विकास के अ्रवसर सुलभ नही थे । ज्ञान के प्रसार के अ्रभाव में श्रध 
अआ्रातियो भर अ्रध रूढ़ियों की जडे समाज मे गहरी हो रही थी । साधारण लोग ही 
नही, पढे-लिखे लोग भी श्रनुदार, सकीर्ण, कूपमडूक, पुरानी लकीर के फकीर 
तथा रूढ़ियों और शभ्रातियों के शिकार हो रहे थे। वर्णाव्यवस्था का जठिल 
बन्धतव जरूर ढीला पड चला था और पेशे के हिसाब से नई-नई जातियाँ बन 
चली थी। अलग-भलग पेशो के लोग अलग-अलग जातियो में ढलते जा रहे 
थे। सभी वर्गों के लोग सभी काम कर लेते थे । जनजीवन शब्रगतिक और 
स्थिर होकर तमाम विक्ृतियों का केन्द्र हो गया था । उधर सामतो और शभ्रधिकार- 
प्राप्त व्यक्तियों की निरंकुशता गरीबों पर कहर ढा रही थी, इधर पिंडारियो और ठगो 
का भझ्रातंक भी समाज मे कम न था। उत्तरवर्ती रीतिकाल मे तो घोर भ्रराजकता का 
साम्राज्य था । सारे देश में ठगो, चोरो, डाकुओ और युद्धजीवी वर्गों ने हडकंप 
मचा रकक्‍्खा था। श्ररक्षा की यह स्थिति लोगो को स्वार्थी और श्रात्मकेन्द्रित बना 
रही थी । 


डा० लक्ष्मीसागर वाष्णय ने इस युग के जीवन की सामान्य परिस्थितियों 
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पर विश्वद प्रकाश डाला है।” सामाजिक परिस्थिति की चर्चा करते हुए उन्होंने 
विस्तार से हिन्दी प्रदेश के हिन्दुओं के आकार-प्रकार, स्वभाव, भोजन, रहन-सहन; 
वेश-भूषा, हिन्दू स्त्रियों के रूप-सौदर्य, स्वभाव, शिक्षा, वस्त्राभूषण, श्ज्जार-प्रसाधन, 
सजावट-प्रियता, धनिक वर्ग की मनोवृत्ति, हिन्दुओ की कुटुब-व्यवस्था, स्त्री का जीवन, 
उसके जीवन का लक्ष्य, पुरुष पर उसकी निर्भरता, विधवाओ की स्थिति, नौकर-चाकर, हिन्दू 
सस्कार, वर्सा-व्यवस्था, प्रत्येक वर्ग की दशा और मनोवृत्ति, वर्राव्यवस्था के श्रभिशाप, 
समाज का चार वर्णों के अतिरिक्त श्रधिकाधिक वर्गों और द्रुकडियों में बट जाना, 
विवाह की रीति-नीति, बहुविवाह, बाल-विवाह, सती-प्रथा, पर्दा, कौटुबिक जीवन 
पद्धति, स्त्रियों की स्थिति, हिन्दुओं के खान-पान, विश्वासो श्रादि का पूरा व्योरा 
दिया है ।* 

हिन्दू और मुसलमान-- हिन्दू पराजित जाति के व्यक्ति थे भौर मुसलमान 
विजेता थे। फलस्वरूप उनमे स्दभावतः हिन्दुओं के प्रति उपेक्षा भौर श्रसमानता की भावना 
भरी हुई थी । इधर हिन्दू भी उन्हे धर्मधघातक समझ घृणा की दृष्टि से देखते थे ओर 
उन्हे विजातीय स्लेच्छ समभते थे । यद्यपि सम्राट श्रकबर तथा नाना सतो श्रौर भक्त- 
कवियों ने इनके पारस्परिक विद्वेष को मिटाने के लिए बहुत कुछ किया फिर भी आक्रा- 
मको और श्राक्राताओं के बीच जो मूल मनोभाव बद्धमुल हो गए थे वे सर्वथा विलुप्त 
न हो सके | उधर शाहजहाँ के समय से ही हिन्दुओं पर श्रत्याचार बढ चला था जो 
भौरगजेब के समय मे आकर भ्रपनी चरम सीमा पर पहुँच गया था । इन बादशाहों 
को हिन्दू-विरोधी नीति ने हिन्दुओं के मन मे घोर असंतोष और क्षोभ सकलित कर 
दिया था । हिन्दुओं के मन्दिरों, पूजा-पाठ, पुस्तकालय ,, धर्म-स्थानों तथा धर्मक्रृत्यों के 
प्रति जो प्रतिबन्ब था और जो दुर्व्यवहार होता था (मूर्तिलडन, देवालय का विध्वस, 
पुस्तकालय का दाह श्रादि) तथा हिन्दू बहु-बेटियो पर मुगलो की जो कुद्ृष्टि रहती थी 
उसके कारण दोनो धर्मों और जातियो के बीच विभेद की एक स्पष्ट रेखा खिंची हुई थी; 
किन्तु राजनीतिक पराभव के कारण वह समाज के अन्दर ही भ्रन्दर घुट रही थी । 
जगह-जगह से समय-समय पर हो उठने वाले राजनीतिक विद्रोह भौर उपद्रव इसी 
सामाजिक क्षोभ की अभिव्यक्ति मात्र थे । मुगल सत्ता के क्षोयमान होते ही इस क्षोभ 
की उप्रता धीरे-धीरे कम होने लगी। गाँवों में यह विभेद या जातीय चेतना बहुत कम 
हो चलौ थी क्योंकि वहाँ शासित भौर शासक का विचार कम था। सामान्य जीवन 
के निर्वोह की ही समस्या प्रधान थी और उनके लिये दोनो फिरके के लोगो को मिल- 
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नही रहते थे। मुसलमानों मे शिया-सुन्नी, इरानी-तुरानी आदि आधारों पूर अनेक्य 
था और हिन्दू तो इस दृष्टि से श्रत्यन्त विश्वेद्डलित थे । उनमें जाति-भेद का भाव 
अत्यन्त उग्र और व्यापक था। ब्राह्मण शुद्ध का स्पर्श तो दूर छाया भी छूने को तैयार 
नहीं था | इन सब कारणों से निम्न वर्गों के हिन्दू धर्म-परिवर्तन भी कर रहे थे १ 

आशिक दृष्टि से समाज में दो बर्गं--भ्राथिक दृष्टि से समाज स्पष्टत: 
दो वर्गों मे बँठा दिखाई पड़ता है एक तो भोक्ता वर्ग जिसमे शाह, राजा, रईस, नवाब, 
अमीर, उमराव, मसबदार, सामत भ्रादि थे । इस वर्ग के सहायक और आश्रित लोग 
भी इसी वर्ग में आते है--जैसे, सम्राट का परिवार, सभासद और “राजकर्मचारी । 
दूसरा जर्ग था उत्पादको का जिसमे नौकरी-पेशा के ल्गेग, श्रमिक, कृषक, बढई, लोहार, 
कहार, जुलाहा आदि आते है। इन्हे शासन, युद्ध आदि राजनीतिक बातो से कोई 
सरोकार न था, ये सेहनत-मजदूरी करते थे, खेती-बारी मे लगे रहते थे, खुब लगान 
देते थे भ्ौर उपद्रवो से शासक इनकी रक्षा करता था |, भोक्ता और उत्पादक वर्ग के 
बीच का व्यवधान थोडा न था, वह दिन-दिन बढ़ता जा रहा था । यह श्रन्तर शासक 
झोौर शासित या श्ोषक और शोषित का था । 

सामनन्‍ती समाज--समसामयिक राजनीतिक परिस्थिति के परिणामस्वरूप 
सामन्तवादी शासन चल रहा था, तदनुसार समाज भी सामनन्‍्तीय अभ्राधार ग्रहण 
किए हुए था । . राजा के पास ही राज्य के समस्त अधिकार होते थे और उसकी 
इच्छा के विरुद्ध सोचा और रहा नही जा सकता था। उसकी आ,आराज्ञा की अ्रवहेलना के 
परिणामस्वरूप प्राणदंड तो एक साधारण-सी बात थी। सारे देश मे मसबदारों 
ओर उच्चपदस्थ अमीरो का जाल फैला हुआ था। ये लोग राजकीय श्रघिकारों के 
चाहक हुझा करते थे । ये भोक्तावर्ग के लोग राज्य की प्रधान शक्ति होते थे, समस्त 
ऊँचे पद इन्ही सामन्‍्तो के हाथ में होते थे। योग्य और महात्वाकांक्षी व्यक्ति इन्ही 
राजकीय पदों पर आते का उद्योग किया करते थे। अन्य नोकरियों तुच्छ समभी जाया 
करती थी । 


मुगल्लीं के महलों और द्रबारों का ऐश्वयें--मुगल बादशाहो के महलो 
झौर राजदरबारों का ऐश्वर्य असाधारण था । विदेशी यात्रियों ने शाहजहाँ के वैभव 
का वर्रान चकित भाव से किया है। स्वयं सम्राट के ही वच्लाभूषणों पर अभ्रसीम धन- 
'राशि प्रतिवर्ष व्यय होती थी | उसका दैनन्दिन जीवन ही अत्यन्त खर्चीला था । रत्ना- 
भरणो से महल के लोग अलंकृत रहते थे । सारा राजसदन जगमग करता रहता 
था । शाह तथा बेगमों के और इसी प्रकार सभासदो आदि के वस्त्र बेशकीमती हुआा 
करते थे क्योकि वे स्वरंखचित और रत्नजदित हुआ करते थे । रत्नो, मणियों और 
जवाहिरातो की तो शाहजहाँ के पास अ्रशेष राशि थी । दरबारियो के पास भी रत्नों 
आऔर मणियो की कमी नहीं होती थी । प्रसन्न होने पर शाह लोग अपने बहुमूल्य वक्त 
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और रत्वहार भ्रादि भेट कर दिया करते थे । स्त्रियों के पहनने के वस्त्रो श्रादि मे रल 
मुक्तादि की मालाएँ और सजावदे देखी जा सकती थी। हीरा, लाल नीलम आदि 
मशणियो की काति से अ्न्त:पुर जगमग करता रहता था। वज्लादि सुगन्बि से सुवासित 
रहते .थे तथा ये शाह और इनकी बेगमे दिन मे कितने ही बार अपने वस्त्र बदलती 
रहती थी । 

बिलासिता का नग्न चृत्य--मुगल सम्राटों का जहाँ इतना वैभव भ्रोर 
ऐश्वर्य था वही भोग-विलास का भी नग्न दृत्य होता रहता था। इतिहासकारो ने 
लिखा है कि मुगलो के भ्रत.पुर में हजार-हजार की सख्या मे युवतियाँ और परिचारि- 
काएँ रहा करती थी । ये विविध«जाति और वर्ण की होती थी । इनमे जो कुटनियाँ 
होती थी। वे छलपूर्वकत लोभ दिखाकर जगह-जगह से सुन्दर लडकियाँ ले श्राया करती 
थी। राजमहलो में सुरापान की धुम रहती थी श्लौर इससे सम्बंधित जितने अवगुण 
होते है, उनका मुक्त उृत्य हुआ करता था। बाबर, हुमायूँ और श्रकबर में विलासिता 
का रूप फिर भी सयत था किन्तु जहॉगीर के व्यक्तित्व में विलासिता का श्रसतुलित 
रूप दृष्टिगोचर होता है। शाहजहाँ की ऐश्वर्यप्रियता श्रौर विलासिता पर बनियर, 
मनूची तथा अन्य विदेशी यात्रियों ने श्रच्छा प्रकाश डाला है । उनके श्रनुसार शाहजहाँ 
एक शअ्रत्ययत कामुक और विलासप्रिय व्यक्ति था 'पाशविक एंच्िय भोग ही उसके 
जीवन का लक्ष्य था । हरम मे लगने वाले रूपबाजार, राज्य के द्वारा भ्रनुचरियों की 
व्यवस्था तथा भ्न्तःपुर में शत-शत अंगसेविकाश्रों की उपस्थिति उसकी इसी लोलुप 
वृत्ति की परिचायक है। उसके मन में मासल ऐन्द्रिय उपभोग के लिये बडी दुबंलता 
थी । कही-कही तो अनेक उच्च कर्मचारियों की पत्तियों तथा स्वयं अपनी पुत्रियों के 
साथ उसके श्रवैध ऐन्द्रिय सस्बन्धो का उल्लेख किया गया है |" औरगजेब ने श्रवश्य 
इन दुव्यंसनो को रोका, किन्तु उसके उत्तराधिकारियो ने श्रॉख मूंदकर बल्कि श्रधिका- 
घधिक उन्मेष के साथ इस क्रम को चालू रखा। वेश्याएँ दरबार की शोभा हुआ करती 
थी । औरंगजेब के बाद तो यह क्रम यहाँ तक बढा कि कुछ मत पूछिये । मुहम्मदशाह 
तो अपनी रसिकता के कारण 'रंगीले” कहे जाते थे । नाच-रंग और मदिरा-पान मे ही 
उनका सारा समय व्यतीत होता था। वेश्याओ्रों का दरबार में खूब सम्मान होता था; 
ऊधमबाई नाम की वेश्या को उसके दरबार में यह सम्मान प्राप्त था। इन्ही मुहम्मद 
शाह के दरबार की सुजान नाम की वेश्या पर स्वच्छल्द कवि घनआनन्द जी भी मुस्ध 
बताए जाते हैं | सम्राट जहाँदा रशाह के सम्बन्ध में कहा गया है कि वे हाथ में दर्पण! 
और कंघा लिये हुए हर समय सुन्दर स्त्री के समान अपने केशो को ही सँवारा 
करते थे । लालकुवरि वेश्या से तो उनका इतना ज्यादा लगाव था. कि उनके सभा- 


हिन्दी साहित्य का चूहद्‌ इतिहास (स० २०१५) षष्ठ भाग : प्ृ० १३-१४ 


सामाजिक परिस्थिति ] [ २४५ 


सिता और कामुकता, सूखंता और अधोगति की चरमसीमा पर पहुँच गयी थी, उससे 
मुगलो का सारा गौरव मिट्टी मे मिला दिया था । शाह को राज्य-संचालन "के लिए 
वेश्या लालकुँवरि से सकेत श्रौर आदेश लेना पडता था । लालकूवरि की इच्छापूर्ति 
के लिए जहॉदरशाह ने क्या नही किया था---श्रश्न के भाव बढा दिए गए थे, यात्रियों 
से भरी नाव पानी में डुबा दी जाती थी, उस वेश्या के रिश्तेदार ऊँचे पदों परु 
बिठा दिये गये थे और उन्हे रहने के लिए अच्छे! से अ्रच्छे महल दे दिये गये थे। 
सारगी बजाने वाले श्लौर तबलची कूजडे और कूजडिनो को ऊंचे ओहदे शभ्रोर बड़ी 
जागीरे दे दी गई थी | संतानोत्यत्ति की इच्छा से सामत. लोग दरगाहो' मे नग्न स्नान! 
किया करते थे और रात्रि मे वेश्या लालकूवरि के नीचे दर्ज के आशिक महल में 
शराब पीने के लिए एकत्र होते । शराब मे चूर होकर वे लोग बादशाह को ठोकरों 
और थप्पडो से बेहाल कर देते थ और बादशाह जहाँदारशाह लालकूुँबरि को खुश 
रखने के लिए बखुशी यह सब सहन करता था । । फिर बेचारे सामन्तो श्रौर अ्रमी रों' 
की क्‍या हस्ती थी । लालकूवरि के हाँथो आए दिन थे भी अपमानित होते रहते थे । 

ऐसी ही हालत राजपृताना के मारवाड राजा विजयसिंह की भी थी । पासबनी नामक 

वेश्या के हाथो वे और उनके सामन्‍्त जलील होते रहते थे। मुगल बादशाहों और 
सामन्‍्तो के पतन का यह दृश्य बहुत ही मर्मभेदी है। वेश्याश्रो के इशारे पर नाचने' 
वाले ये सपदभोगी काम्रुक देश, समाज और प्रजा का क्या उद्धार कर सकते थे ? इति- 
हासकारो ने इस स्थिति पर प्रकाश डालते हुए यहाँ तक लिख दिया है कि यह वेश्याप्रों' 
शोर हिजडो का ही युग था | 

सामनन्‍्तों और छोटे रईसों पर बादशाहों के ऐश्वव और विल्ास 

का प्रभाव--म्रुगल बादशाहो की इस श्रात्यंतिक ऐश्वयंप्रियता एवं विलासिता का 

प्रभाव उस यूग के श्रधीनस्थ राजाओं और सामतो के ऊपर पडे बिता न रहा, जिसका: 
परिणाम यह हुआ कि वे दिन-दिन श्रकर्मण्य, क्षीण-बल श्रौर पौरुषहीन होते गए ॥ 

मुगल सम्राटो को तो युद्धो, विद्रोहो तथा सीमान्‍्त उपद्रवों के सिलसिले में थोडा बहुत 
श्रम और पराक्रम दिखाना ही पड़ता था परन्तु अधीनस्थ राजा श्रोर सामत इन 

चिताओं से अपेक्षाकृत मुक्त रहा करते थे, फलतः वे निर्रिचित होकर विलासिता मे; 
निमग्न रहते थे । और भी जो छोटे जागीरदार थे वे और अ्रधिक निर्बाध हो विलासी 
बने हुए थे। शक्ति, श्रोज, सदाचार और प्रतिष्ठा का स्थान विलासिता श्र प्रदर्शन 

ने ले लिया था। सामंतो के परिवार के लोगो की खुले आम गुण्डागर्दी के भी 
विवरण ऐतिहासिक ग्रन्थो मे मिलते है। दूकानों का लूटा जाना, रास्ता चलते हिन्दू- 
स्री का अपहरण कोई बड़ी बात न थी। जो हालत बादशाहो के अ्तःपुर की थी 


हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, पृष्ठ १६ । 
“डा० बनारसीप्रसाद सक्सेना (हिन्दी साहित्य : द्वितीय खण्ड, पृ० ७०) | 
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चही अ्रधीनस्थ नवाबो, सामंतों श्रौर रईपो की भी । उनके अतःपुर मे भी अ्रनेकानेक 
जातियो और वर्गों की स्त्रियाँ रहा करती थी जो बविलास की सामग्री मात्र थी । ऐसे 
वातावरण में किसी महान और प्रतिभाशाली व्यक्तित्व के उदय की बात अ्रकल्पनीय 
थी। सुरापान, दूत क्रीडा, वेश्यागामिता, नाच-रग - यही इनका जीवन था । इन 
सामंतोी की सन्‍्तान सुख और ऐश्वर्य के वातावरण मे पलकर शिक्षा ओर सत्सस्कारो 
से विरत रह कर इन्ही दुव्यंसनो का शिकार हो जाती थी। सामती-जीवन का यही 
क्रम था । डा० नगेन्द्र ने भी लिखा है कि 'शाहजादो, राजपुत्रो एवं भ्रमीरजादो की 
शिक्षा का उचित प्रबन्ध नही था । उनका भरण-पोषण जिस कलुषित वातावरण से 
होता था, वह उन्हे विलासी और निर्वीय ही बना सकता था--उन पर हिजड़ो और 
युवती दासियो का प्रभुत्व था। उनके शिक्षक भी वेतनभोगी सेवकों से अधिक सम्मान 
नही पाते थे । यही कारण था कि छोटी उम्र से ही वे (औरंगजेब के प्रधान मल्त्री के 
पोते) मिर्जा तफर्खुर की तरह बाजार में आवारागर्दी और औरतो से छेड-छाड़ 
बुरू कर देते थे । जनता के भ्रत्चार-रक्षको के प्रयत्न केवल पाखण्ड की ही वृद्धि कर 
रहे थे ।! 
सामन्तों की अनेक पत्नियों और रक्षिताएँ--सामंत लोग भी जैसा 
ऊपर कहा जा चुका है मुगल बादशाहों के ही समान श्रनेक पत्नियाँ और रक्षिताएं 
रखते थे । ज्ली के प्रति ये विलासी लोग प्रक्ृत्या दुर्बल हो चुके थे क्योकि जीवन मे 
ऊँचे भ्रादर्शों का उनके लिये कोई महत्व न रह गया था। इन जल्ियो भौर रक्षिताश्रों 
को भी अ्रपत्ती उपयोगिता का पूरा ज्ञान था। वे फारसी के प्राशिकाना गजलो को 
सुनती सीखती थी । अपने आपको सजाकर इन सामंतोी के सामने तरह-तरह की 
भाव-भगियों के साथ प्रस्तुत करने मे ही वे जीवन की चरितार्थता समझती थी । वे 
अवलास का चेतन उपकरण बनी हुई थी । अपने कटाक्षो, हाव-भावों और शद्भार- 
"सजा के द्वारा अपने स्वामी को रिफराना ही उनके जीवन का लक्ष्य था। इन स्त्रियों 
को भरृहस्थी सम्भालने की कोई आवश्यकता न थी क्योकि वहाँ दास-दासियों की 
कमी न थी। राज्य के कर्मचारी और दास भी इस रंगीनी और रसिकता का मजा 
सुटते थे भर इसी स्वार्थवश वे सामंतो के भोग-विलास के उपकरण जुटाने में तत्यरता 
से संलग्न रहते थे । 
ससाज में नारी का स्थान--नारी को इस युग के समाज में कोई स्वतंत्र 
सत्ता या व्यक्तित्व नही प्राप्त था। सर्वेक्षाधारण के बीच तो वह एक प्राश्चित प्राणी 
मात्र थी | पुरुष का अनुसरण और इच्छानुवर्तन ही जिसका एकसान्र जीवनोदहश्य 
था। श्रशिक्षा और दरिद्रता के कारण उसे श्रमिक-सा जीवन यापत्र करना पड़ता था । 
किन्तु शाही और सामती वातावरण की नारी एक भिन्न प्राणी थी--सजी-घजी, 


*रीति काव्य की भूमिका (सतत १६५६) प्ृ० १४ । 
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इन्द्रलोक की भ्रप्सरा बनी हुई, नाना वस्त्राभरणों से अलंकृत, सुख-भोग के उपकरणों 
से सम्पन्न तथा दूती और दासियो से सेवित, किन्तु फिर भी वह कोई स्वतत्र व्यक्तित्व 
न॒ रखती थी, क्योकि थी वह पुरुष के विलास का उपकरण ही। उसका कोई 
सामाजिक शअ्रस्तित्त न था, समाज व्यवस्था का वह कोई प्रधान अग या इकाई 
न थी। वह भोग-वासना की तृप्ति का साधन मात्र थी चाहे वह वारवनिता हो चाहे 
कुल-वचु « 

कौन गने पुर वन नगर कासिनि एके रीति । 

देखत हरे विवेक को चित्त हरें करि भीति ॥ 
स्त्री मात्र चाहे वह किसी जाति की हो, किसी धर्म की हो, किसी वर्ग की हो उस युग 
के कवियों द्वारा कामोह्दीपक मासलता के रूप से ही श्रकित हुई | ग्रामीण नायिकाग्रों के 
वर्णन मे तथा विविध जातियो (तमोलिन, काछिन, भडभूंजिन, नाइन) तथा स्थानों की 
नायिकाओ के निदर्शन से बिहारी, देव आ्रादि ने उनकी जातीय या स्थानीय विश्वेषताशों 
का परिचय न देकर उत्तके जगमग यौवन का ही उत्पादक चित्र प्रस्तुत किया है । 
इससे स्त्री-मात्र के प्रति उनकी हृष्टि का परिचय मिलता है। नारी के समाज में 
स्थान, उसके प्रति युग के लोगो का दृष्टिकोण, उसकी विलास-साधन रूप में स्वीकृति, 
उसके श्वज्भार प्रसाधन, वस्त्राभूषणो, महलो या शन्तःपुरों के ऐश्वर्य और समसामयिक 
समाज का स्वरूप समभने के लिए स्वय युग का साहित्य भी एक बहुत सच्चा साधन 
है ।' डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का भी यही मत है कि रीति-काल की नारी का 
जो चित्र हमे रीति-साहित्य मे मिलता है उसमे नारी व्यक्ति नही टाइप के ही रूप में 
चित्रित हुई है। जहाँ-तहाँ उसका गाहंस्थिक रूप भी मिलता है किन्तु वहाँ भी उसका 
व्यक्तित्व मही उभरने पाया है ।* 


सामन्‍्तों के भोग-विल्ास का वातावरख्‌--शाहो और सामन्‍्तों के भोग 
विलास का वातावरण सचमुच ही बहुत शोभा एवं ऐश्वर्यपूर्ण रहा करता था । उच्च 
सौध भर श्रट्टालिकाएँ विलास-सामग्री से परिपूर्ण रहती थी । महल चन्द्राकार होते 
थे। स्फटिक की फर्श हुआ्ना करती थीं। अ्रद्टालिकाओं की खिडकियाँ राजपथों की ओर 
अभिमुख हुआ करती थी। रजत ज्योत्सना मे ये भवन और प्रासाद दुग्धस्तात हो उठते 
थे। अतेक महल और प्रकोष्ठ शीक्षे के हुआ करते थे जैसे कि दिल्‍ली के लाल किले, 
आगरे के किले और जयपुर तथा आमेर में श्राज भी देखे जा सकते हैं। भाड़फानुसो 


'0+-+--स+>-3-जा>न++क मकान न्‍्णम-«क, 


इस साधन या माध्यम से इस युग के समाज की भफॉकी देखने के लिए पढ़िये 
डा० लक्ष्मीसागर वाष्णुय द्वारा प्रस्तुत विवरण : आधुनिक हिन्दी साहित्य की भ्रूमिका 
9० २१३५-३८ । 
“हिन्दी साहित्य : डा० हजारी प्रसाद हदिवेदी, पृ० २९८। 
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शोर आदमकद शीशो या शआआाईनों से महलो के प्रकोष्ठ सज्जित रहा करते थे--जैफ्रे& 
ग्वालियर के सिधिया महल, रीवा के व्यंकट भवन और गोविन्दगढ के रघुराज 

महल मे भ्राज भी देखे जा सकते है। जब इन महलो में प्रकाश किया जाता था तो 

ज्योति की चतुदिक जगमग देखने योग्य हुआ करती थी । नग्न स्नान या जलक्रीडा के 
लिए बावड्डियों या वृत्ताकार स्नानकुण्ड बनाये जाते थे जैसे माण्द्ू (माण्डवगढ, धार), 
की चम्पा बावडी और जहाजमहल में आज भी देखे जा सकते है। राजोपवन की 

शोभा अश्रलग ही हुआ करती थी । जहॉगीर की उद्यानप्रियता प्रसिद्ध ही है। इन शाहो 
और सामन्‍्तो के' राजोपवनों मे भारतीय श्रौर फारसी गुलो की बहार रहा करती थी ४ 

“भारतीय पुष्पो मे चम्पा, केतकी, बेला, जुही, कचनार, कुन्द, जपा, हरसिगार श्रादि 
उपवन की शोभा बढ़ा रहे थे तो फारसी फूलो मे गुलाब, मोगरा, गुल्लाला आदि ॥ 

इन उपवनो में पृष्पचयन के बहाने नायक-नायथिका का मिलन हो जाया करता था। 

फूलों का प्रच्गनर उपयोग होता था। कक्ष-शय्या पर उनकी पखुडियाँ बिछाई जाती 

थीं, विरह-ताप मे उनसे शीतोपचार का काम लिया जाता था। सामन्‍्त सरदार 

झोर उनकी पुत्रियो के पुष्प-प्रेम का कहना ही क्या ? नगर के बाहर स्थित श्वेत-नील 

कमलों से सुशोभित तथा भ्रमरावलियों से मुखरित स्वच्छ सरोवरो में स्नान करती 

हुईं सुन्दरियों के श्रनावृत सौदर्य को श्रनायास देखकर ये कवि उसे श्रपती कविता मे 

झंकित कर देते थे ” सामन्तो के शयन-कक्ष पृष्प-सोौरभ तथा भ्रन्यान्य सुगन्धित 

द्रव्यों से सुवासित रहा करते थे । कामिनियो के अग-अ्रंग इंत्रादि की सुगन्धि से आपूर 

रहा करते थे । वे विविध जवाहिरातो, रत्नाभरणो से सजी और बहुरंगी फीने पार- 

दर्शी बच्चों को पहने रहा करतो थी जिससे उनकी भ्रागिक सुन्दरता अत्यन्त उन्‍्मादक हो 

जाया करती थी । उनके अ्वगुण्ठनो से मर्म को भेद देने वाली जो “चखचोट' होती 

थी वह भी कुछ कम प्रभावी न थी। सामनन्‍्त उससे जितने श्राहत हुआ करते थे कवि 

उससे कुछ कम घायल न होते थे । हर ऋतु मे हर पहर के सुखोपभोग का विधान 

था। इस हृष्टि से कवियों के ऋतु वर्णान और अ्रष्टयाम देखने लायक हैं। बसन्‍्त और 

वर्षा में प्रकृति का वैभव ही भोग-वासना संवर्धए उपकरण जुटा दिया करता था। 

ग्रीष्म में फोव्वारे, शीतलपाटी, उसीर की ट्ट्टी, गुलाब जल, शीतल पेय भ्रादि रहा करते 

थे और दिशिर का मसाला तो पद्माकर कवि बता ही गए हैं--- 


गुलगुली गिक्षमँ गलीचा हैं गुनीजन हैं 

चाँदनी हैं चिकें हैं चिरागन को मसाला हैं। 
कहें पदसाकर त्यों गजक गिजा हैं सजी 

सेज हैं, सुराही हैं, सुरा हैं और प्याज्ञा हैं ॥ 
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सिसिर के पाला को न व्यापत कसाला तिन्हैं 
लिन्‍्हके अधीन एते उदित ससांत्ा ड्डै। 
तान तुक ताला हैं बिनोद के रसाला डे 
सुबाला हैं दुसाला हैं बिसाला चित्रसालें हैं ।। (पत्माकर) 


ऋतुओ के रस को और भो प्रधिक उन्मादक बनाने के लिए सुरा झौर सुदरी 
का सेवन प्रति ऋतु में किया जाता था। सामत लोगो के मनोविनोद के ओर भी 
साधन थे । वे तरह-तरह के 'इनडो र' घोर भाउट डोर' खेल भी खेला करते थे -जसे, 
चौसर, गंजीफा, शतरंज झौर पोलो (गोह), कबूतर की उड़ान, पतग, बाज-तीतर- 
अटेर ग्रादि पक्षियों को लड़ाई, हाथी की लडाई, शिकार आदि । ' स्पर्श सुख प्रदान 
करने वाली 'चोरमिहीचनी” नाम कौ क्रीडा भी उन्हे विशेष रुचिकर थी । सामंती 
जीवन-विधि में इन चीजो का विशेष महत्व था। इस प्रकार आठो याम इनके सुख 
और भोग में ही व्यतीत होते ये । इसी कारण उसे काल का मुगल शासन भर 
सामती समाज लडखडाता हुआ चल रहा था । 
उत्पादक और श्रसी वर्ग 

उत्पादक या श्रमिक वर्ग की स्थिति अत्यंत दयनीय थी । उनकी दशा सामंतों 
से एकदम विपरीत थी । उनका बेतरह शोषण होता था । दिन भर कठोर परिश्रम के 
बाद भी उन्हें भर पेट भोजन नही नसीब होता था । उनसे बेगार लिया जाता था । 
मजदूरों शौर कारीगरो से पूरी मेहनत ली जाती थी और इसके बदले मे बेचारो को 
कोड़ो से पीटा भी जाता था। ईंप काल का कृषक बेचारा अत्यंत दुर्दशाग्रस्त था 
डा० नगैन्द्र ने उनकी दशा का विवरण देते हुए लिखा है कि “मुगल बादशाहों के 
असंख्य युद्धों, बहुमूल्य इमारतो, उनके अमीरो के विलास-वेभव सभी का भार अंत में 
जाकर इन किसानों पर ही पड़ता था। सच च इस समय के प्रासाद इन्ही लोगों की 
हड्डियों पर खडे हुए थे, इन्ही के आँसू भौर रक्त की बूँदे जमकर श्रमीरो के मोती और 
लालो का झूय धारण कर लेती थी । राजा के अबाध अपव्यव की क्षति-पूर्ति अनेक 
प्रकार के उचित-अ्रनुचित कर्मों द्वारा की जाती थी, कर्मचारी गण राजा की और 
झपना उदर किसानों का खून-चूसकर भरते ये । सम्राट, सुवेदार, फोजदार, जमीदार सभी 
का शिकार बेचारा किसान था, जिसके कण्टो को केवल भगवान ही शायद सुन सकता 
था। शाही सेना के सिपाही, बनजारो की टोलियाँ, राजपूताने के डाकू उनकी हरी- 
मरी फसलों को तहस-वहंस कर देते थे, घर-बार लूट लेते थे । दीन प्रजा सर्वथा त्रस्त 


होकर बाहितराहिकर उठी पी | हाय त्राहि-बाहि कर उठी थी ४ * इस प्रकार ये श्रुसिक और कृषक तरह-तरह के 
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प्रत्याचारों के शिकार थे। बेगार और भ्रत्याचार सहकर भी क्षुधित जीवन उन्हें 
व्यतीत करना पडता था। उत्तका जीवन एक अ्रभिशाप था। उधर समय-समय पर 
फैलने वाली भीषण महामारी और श्रकाल की स्थिति उनके जीवन को ओर दूभर 
किये दे रही थी । ऐसे सतप्त जीवन से क्षुब्ध होकर अनेक श्रमिकों एवं कषको ने दस्थु- 
वृत्ति धारण कर ली थी । 

अ्रष्टाचार और अव्यवस्था--एक तरफ विलासिता ,का बोलबाला था 
दूसरी तरफ शोषण और अत्याचार का कठोर यंत्र चल रहा था । शास्रो ओर राज- 
कर्मचारियों मे नैतिकता का लेश भी बाकी न था। बेचारे कृषक से राजकीय कर 
निर्ममतापूर्वक वसूले जाते थे और इस प्रकार उनका खून चुस-चूसकर राजकर्मचारी 
राज्यकोष तो भरते ही रहते थे अपना निजी कोष भी बढाते चलते थे। उनके पास 
इतने अधिकार होते थे कि बेचारा कृषक और श्रमिक चू तक न कर सकता था । 
समाज मे घोर अ्रव्यवस्था व्याप्त थी। बजारो श्ौर पिण्डारियो ने जन-जीवन को 
आ्रातकग्रस्त कर रक्खा था। राज्यकर्माधिकारी राजकीय कार्यों से जाते हुए मार्ग मे 
पड़ने वाले गाँवो की लुट-खसोट करते चलते थे | इन भ्रष्टाचारो प्र श्रत्याचारों के 
विरुद्ध कही सुनवाई न थी। इन्ही कारणों से जन-साधारण की स्थिति श्रत्यंत दयनीय 
थी | उनका जीवन-स्तर श्रत्यंत दीन हो गया था। आधिक, सामाजिक स्थिति के 
वेषम्य के कारण देदा मे घुन लग चुका था । इस दुःशासन के प्रति जगह-जगह जो 
प्रबल विद्रोह हुए उनका हवाला राजनीतिक परिस्थितियों के विवरण में दिया जा 
कं सेतिकता--ऐसी स्थिति में भला नेतिकता क्या रह सकती थी। विलास- 
जर्जर बादशाहों और सामतो मे नेतिक बल नाम की कोई चीज न रह गई थी ॥ 
इंद्रिय-लिप्सा की तुष्टि के लिए जो व्यभिचार चल रहा था उसकी तो चर्चा की जा 
चुकी है । अ्रपव्यय बढा हुआ था । गरीब की मेहनत को मेहनत न समझा जाता था । 
ऊँचे भ्रादर्शों से जीवन का लगाव न रह गया था। राज्यकर्मचारी वर्ग खुले आम 
रिश्वत लेता था। छोटे-छोटे राज्यों को वश में करने के लिए षड़यत्र और दुरभि- 
संधियाँ की जाती थी । घन श्रोर ओहदे का लोभ देकर छोटे-छोटे राज्यों को फोडाः 
जाता था। स्वयं ऑरंगजेब ने श्रनेक दुर्ग इसी प्रकार जीते थे। शासक आात्मरक्षार्थ 
सशक्त अमीरो ओर श्राक्रामको को धत्त-वभव आदि के उपहार दिया करता था। 
बादशाह की शोर से श्रोहदे बेचे जाते थे । धन भौर भ्ोहदो का लालच देकर हिंदुओं को 
मुसलमान बना लिया जाता था । बादशाहो और अमीरों तथा सामंतोी के निजी परि- 
वारों में ईर्ष्या-देष, छल-कपट भौर षड़्यत्न का नग्न दृत्य होता था। मुगल शाहजादे 
उत्तराधिकार के बिए किस प्रकार अपने ही भाइयों या पिता का रक्त बहाया करते 
थे, यह बात राजनीतिक परिस्थिति के विवरणा में बताई ही.ज़ा चुकी है। सार्वत्रिक 
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नैतिक पतन का परिणाम यह हुआ कि ये श्रकर्मण्य शाह और सामंत ऊँचे लक्ष्यों की बात 
न तो कर ही सकते थे और न सोच ही सकते थे । श्रम्युदय, प्रगति और विकास के 
मार्ग उनके लिए बन्द थे । वे ज्योतिषियों पर बहुत भरोसा करने लगे थे ओर भाग्य- 
वादी हो गए थे । हिंदू राजाशों मे तो घोर अधविश्वास व्याप्त था। इस भाग्यवाद 
और नेराश्य का परिणाम यह हुआ कि अ्रपनी वृत्तियाँ प्रत्मुखी कर भोग-वासना की 
पति करते हुए ही वे श्रपना जीवन ढोए चल रहे थे । उधर सर्व-साधारण मे भी 
निष्क्रिता और जडता आ गई थी। उनके लिए जीवन घोर अछकारमय और 
नैराश्यपूर्ण हो गया था । दूर-दूर तक उन्हे प्रकाश नजर नही आता था, किन्तु फिर 
भी नैतिकता की हृष्टि से जन-साधारण का चरित्र विभव श्रौर विलासप्रेमी राजाप्रों 
और सामतो से बेहतर था । हिंदू धारमिक आचारयों एव सतो की भक्ति और तीति- 
मयी वाणी तथा उपदेश सर्व-साधारण पर शअ्रपता प्रभाव डाल रही थी। रामचरित- 
मानस, भक्तो के पदों तथा झाचारयों एवं विविध संप्रदायों"एवं पंथों के सतो की उपदेश- 
मयी वाणी जनता के नैतिक बल को इस दीन-हीन और भप्रत्याचार-पीडित दशा में भी 
जागृत रख रही थी श्रौर उन्हे मानसिक पराभव श्रौर नेतिक-पतन से बचाए चल रही 
थी। इतिहासकारो ने भी इस तथ्य को स्वीकर किया--जन-साधारण में धामिक 
एवं नेतिक चेतना को जाग्रत करनें वाली साहित्यिक धारा बराबर बहती रही है । 
निर्गुण धारा के विभिन्न सप्रदायो और पंथो--जेसे, कबीर पथ, दादू पथ, सत- 
नामी सप्रदाय, बावरी पथ, शिवनारायणी संप्रदाय आदि के कवियों वे निधन और 
निराश जनता के भीतर ईश्वर की अटूट भक्ति और सयम, तप, सत्यता और परोप- 
कार से युक्त जीवन मे गहरी आस्था जागृत की । सगुणोपासक भक्ति काव्य का भी 
प्रभाव श्रशतः इसी प्रकार रहा--विशेषतः राम मक्ति शाखा का ।”४०* इतिहासका रों 
का मत है कि जन-साधारण के जीवन में भारतीय श्रात्मा की विशेषता प्रकट है, 
जिसने न जाने कितने राजनीतिक तूफानों को अपने सामने आराते शोर जाते देखा, 
परन्तु जो सदैव उनसे अछूते रहे और जब तृफान निकल ग़या, तो फिर अपने सहज 
जीवन-क्रम मे सलग्त हो गए ।”' 
इस युग के कवियों को दशा--रीति काल मे कवि की दशा साधारणत 

यह थी कि जन्म से तो वह निर्धत वर्ग का जीव होता था कित्तु पेशे श्रौर कर्म से 
सामन्‍्ती वर्ग का । सुख और ऐश्वर्य या समृद्धि की कामना करने वालों को राजा और 
सामन्‍्तो का आश्रय लेना पडता था। फलत: पढ़े-लिखे प्रतिभाशाली कवि भी-मान- 
सम्मान के लिए राज्याश्रय के अ्रभिलाषी शौर राजाओ्रो के मुखापेक्षी हुआ करते थे । 
रीतिबद्ध तो रीतिबद्ध स्वच्छुंद धारा के प्रसिद्ध कवि ठाकुर तक ने राज्याश्रय की 
अनिवार्यता पर बल दिया है-- 

१हिन्दी रीति साहित्य : डा० भगीरथ सिश्र, पृ० १० । 
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ठाऊुर सो कवि भावत मोहिं जो राजसभा मै बडप्पन पावें । 


उच्च वर्ग के श्राश्नय के बिना इन कवियों का काम न चलता था। उत्पादक वर्ग 
के होकर भी इनकी प्रतिभा का वहाँ कोई मूल्य न था। न वहाँ कोई उसकी प्रशंसा 
करने वाला और न उसे पुरस्कृत करने वाला । इंघर भोग-विलासप्रधान शाही और 
सामन्ती जीवन-क्रम मे कविता का' मान-सम्मान और चलन था फलतः इस वर्ग के 
व्यक्ति इसी सामन्‍्ती समाज की श्राशाकाक्षाओं का चित्रण करते हुए इसी समाज के 
अंग बन जाते थे । जहाँ केशददास, बिहारी ऐसे कुछ कवि इनाम-इकराम और सम्मान 
पाकर स्वयं छोटे-मोटे राजा या.सामन्‍्त की बराबरी करने लगते थे, वही देव, बोधा 
ऐसे कवि एक राज्य से दूसरे राज्य में आश्रय के लिए टक्कर भी खाते फिरते थे। 
राज्याश्रय उनकी प्रतिभा के चमकने और प्रतिष्ठा के प्रसार का निश्चित साधन था। 
प्रतएव ये उससे सम्बन्ध तोडने की बात सोच भी नहीं सकते थे। इधर ऐश्वर्य और 
विलासिता के क्रमश. प्रदशन और तुष्टि मे सहायक होने के कारण कवि और काव्य 
को इन भ्राश्रवदाता शाहो और सामन्‍्तो के यहाँ भ्रच्छा स्थान श्रोर महत्व भी प्राप्त 
था। प्रतिभासपत्न कवि और कलाकारो को वे उदारतापूर्वक दान, उपहार और 
आश्रय देते थे तथा इस प्रकार काव्य श्र कला को प्रोत्साहन मिलता था । फलस्वरूप 
समाज में कवियो का स्थान और सम्मान था तथा उनकी श्राथिक स्थिति शोचनीय 
नहीं रहने पाई थी। कवियों मे पारस्परिक स्पर्धा भी होती थी जिससे कवित्व का 
(हित ही होता था, किन्तु भ्रल्प प्रतिभाशाली कवि श्रौर कलाकार अवश्य अ्सतोष का 
जीवन व्यतीत ,करते रहे होंगे । इस श्राश्राय और सम्माव के परिणामस्वरूप' कवियों 
से सामान्यतया अपने व्यक्तित्व को इन सामन्‍्तो के व्यक्तित्व से ही लय कर दिया था। 
चैसे इस तथ्य के अनेक अपवाद भी मिल जायेँगे। श्राथिक समस्या के सुलक जाने से 
में कवि और कलाकार काव्य और कला की ही साधना मे अपना जीवन लगा देते थे 
भले ही वहु कला आश्रयदाता की विलासिता की तुष्टि के ही लिए क्यों न सृष्ठ की 
जाती हो । शाहजहाँ के बाद मुगलो के शाही दरबार के कवियों की आजीविका को 
अवश्य धक्का लगा क्योंकि ओरंगजेब ऐसी चीजो को नफरत की निगाह से देखता था; 
किन्तु औरंगजेब के बाद मुगल साम्राज्य ही क्षीणबल हो विकेन्द्रित हो गया था, फलतः 
कवि भोर कलाकार छोटे-छोटे राजाप्रों, अमीरो, सूबेदारों श्र नवाबों के श्राश्रय में 
चले गये थे । उत्तरोत्तर सामन्‍्तो की आथिक स्थिति के हास के साथ-साथ इन कवियों 
की स्थिति में भी परिवर्तन हुआ होगा! । 
धार्मिक परिस्थिति 


रीतिकाल में आकर धर्म का पतित श्ौर कुत्सित रूप ही देखने को मिलता है । 
न तो शासक या सामन्त वर्ग ही धर्म के मूल तत्वों से श्रवगत था झौर न ही शासित | 
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शासितों के लिये तो धर्म एक शअ्रन्ध आस्था थी जो जीवन के लिए अ्रपरिहाय थी । अंध- 
गति से पण्डितो और पुजारियो द्वारा बताए गए मार्ग पर चले चलना ही इस काल 
की घामिकता थी । भोग-विलास, शोषण-अत्याचार, अज्ञान-अशिक्षा और श्रनुदात्त 
जीवन-दशन के इस युग में धर्म अपने निकृष्टतम रूप में चल रहा था विज्ेषतः हिढ्भों 
में । धर्म के तत्व से अवगत सत, साधु और महात्मा 'रहे होंगे किन्तु धर्म के ढोगी ठेके- 
द्ारो के जोर-शोर के सामने उनका अस्तित्व नगण्य ही था । कबीर ओर तानक ऐसे 
शक्तिशाली तथा सूर और तुलसी ऐसे प्रभावशाली संत भ्रौर भक्त महात्मा इस युग 
मे कहाँ थे तथा अकबर ऐसे उदारवेता और सहिष्णु* शासको का भी इस युग सें 
नितात भ्रभाव था । फल यह हुआ कि धर्म कागिरा हुआ रूप ही सामने आया और 
लोग उसे ही अपना पुनीत कर्तव्य समफकर निभाते रहे । इस युग का धर्म सामाजिक 
जीवन की विपन्नता श्रौर विषण्ण॒ता से उत्पन्न है, ब्राह्मणों, पंडो और पुजारियो द्वारा 
शासित और चालित धर्म है। 

भक्ति काल में धर्म जीवन को आन्दोलित कर देने वाली एक चेतन शक्ति थी । 
रीतिकाल में वह जड़ता और अ्वनति की ओर ले जाने वाली बेडी बन गया था। 
बात यह है कि इस युग के धर्म मे जीवन को जगाने और उन्नत करने की क्षमता न 
थी । धर्म जीवन को ऊर्ष्वमुखी करता है, वह ताकत इस युग के धर्म मे नहीं रह गई 
थी । धर्म का रूप उदात्त न रह गया था वर वह सकीर्ण और निष्प्राण हो चला 
था । वह जड़ रूढ़ियो का अ्रंधानुक रण मात्र रह गया था | 

परम्परागत धर्म--रीतिकाल मे हिन्दू जनता के बीच जो धर्म चल रहा था 
चह परम्परागत या लोक-प्रचलित हिन्दूषर्म ही था । यह वही धर्म था जिसे हिन्दू वेदों, 
ब्राह्मण प्रन्यो, उपनिषदो, रामायरा, महाभारत आदि से निकला हुआ मानते थे और 
जिसमे त्रिदेवोपासना, बहुदेवोपासना, ब्राह्मणों (भूसुरो) की सर्वोपरि महत्ता, विस्तृत 
कर्मकाण्ड, जन्मातर आदि के सिद्धान्त प्रतिपादित और मान्य थे ९ वह प्राचीन हिन्दू 
धर्म कालातर मे कितने ही धर्मो तथा मतमतातरो से प्रभावित होता गया। वैदिक 
देवताओ की जगह पौराशणिक देवी-देवताओ्रो का महत्व श्रधिक हो गया। ब्रह्मा, विष्णु 
और महेश में अन्तिम दो की उपासना अधिक हुईं । शिव और विष्णु को भी लेकर 
कितने धर्म और भक्ति सश्रदाय उठ खडे हुए । शिव की उपासना करने वालो मे अघोरी 
ऊर्ष्ववासी, भ्राकाशमुखी, कापालिक, अ्वधुत, कनफठे योगी और सनन्‍्यासी अपने-अ्रपने 
सम्प्रदाय चला रहे थे । इनकी कुछ क्रियाएँ और सावनाएँ तो अत्यन्त त्रास और 
जुगुप्साजनक हुआ करती थी, जिनकी भयकरता ओर वीभत्सता के कारण वैष्णव 
घर्म अधिक लोकप्रचलित हुप्ना, जहाँ सौदये, प्रेम, श्रादर्श शौर भक्ति के मानव- 
सुलभ रूप का साक्षात्कार कराया गया। वैष्णव अ्रवतारों में राम और कृष्ण को 
लेकर ही विशेष सस्प्रदाय चले । जितने भी प्रमुख धर्म और सस्परदाय थे, वे सभी 

रे 
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झालोच्यकाल के पूर्व ही प्रवर्तित हो चुके थे किन्तु वे इस काल मे निर्जीव रूप में चत्ने 
चल रहे थे। उनमे धर्म-प्रवर्तकों और संचालकों का जोशखरोश न था । उनकी , 
सजीवता और सप्राणता जाती रही थी। उतमे अज्ञान और अंज-विश्वास तथा इससे 
उत्पन्न दोष घर कर गये थे । कुछ छोठे-मोटे नए पंथ और सम्प्रदाय भी इस युग में 
उठ खडे हुए विधेषतः निर्गुण सस्तो के बीच, कित्तु वे प्रत्यन्त क्षीण भौर सीमित 
प्रभाव वाले थे जो समूचे देश के जीवन को भुकभोरने की क्षमता नहीं रखते थे | 
उनके चलने का भी मूल कारण धर्म-प्रचार की अ्रपेक्षा श्ात्म-प्रचार ही था। जडता 
और. अ्रधविश्वास के कारण धर्म भ्रध:पतित रूप मे चला चल रहा था। इस प्रकार 
हिंदू धर्म मोदे तौर से अपनी पुरानी लीक पर चल रहा था। कालान्तर में भरा 
मिलने वाली बाते और. प्रभाव भी उसमे समा गए थे किन्तु थी उसमें जडता ही । 
इस्लाम धर्म के प्रचार ओर अभाव से हिन्दी के भक्तिकाल में जो धामिक जोश श्र 
भावना देखने को मिली वह इस काल में मन्द पड गई थी। डा० वाष्णेय लिखते हैं 
कि साहित्य के इतिहास में स्वर्णायग उपस्थित करने वाले रामानन्द, कबीर और 
व्लभाचार्य द्वारा प्रेरित श्रांदोलन कुंव्त हो चुके थे और चारों झोर फैली हुई 
अराजकता के बीच किसी नवीन शक्तिशाली घामिक भ्रांदोलन की सम्भावना भी नहीं 
थी। पहले से चले भा रहे धामिक सम्प्रदाय अपनी सकीर्ण परिधि श्र कर्मकाण्ड 
लिए भक्तों की मानसिक परितुष्टि करते रहे । साम्प्रदायिक ग्रत्थों मे उल्लिखित नियमों 
से वे जरा भी इधर-उधर होना नही चाहते थे । *"'*"राजनीतिक भौर भ्राथिक 
प्राजकता के कारण रूढि भ्रौर परम्परा का और भी कट्टरता के साथ पालन 
होता रहा ।' 

विविध धर्म सम्प्रदायों की स्थिति--विद्वापर पंडित श्रौर मौलवी भपने-' 
प्पने धर्मग्र्थो का निष्ठापूर्वक श्रध्ययत करते और उसी के अनुप्तार झपना जीवंन , 
चलाते थे और दूसरो को भी वैसा ही करने का उपदेश देते थे | धर्म ग्रन्थों मे कथित 
लियमो के पालन मे उनका पक्का विश्वास था। कष्णभक्ति सस्प्रदायों में महत्वपूर्ण 
कार्य करने वाले श्राचार्य वक्षम और गोस्वासी बिट्वुलनाथ का समय बीत चुका था । 
प्र उनके द्वारा स्थापित गद्दियों पर वैभव-प्रेमी महन्त भ्रासीन होने लगे ये जी, 
राजाओं और श्रीमामों से विशेष सम्पर्क रखते थे, सर्वसाधारण से कम । इन लोगीं 
में साधुवृत्ति की जगह ऐच्वर्य-परायणता भा चली थी। सेवा, भर्चा, पूजा, भ । 
प्रसाद भ्रादि के ब्यौरो पर अधिक ध्यान दिया जाता था। श्रब के गोस्वामी भोण/ 
बिलास में भी लिप्त रेहा करते थे तथा छल, घोखा ओर भ्राडम्बर उनके जीवत कैं 
अंग हो मए थे । डा० सगेन्द्र ने लिखा है कि “उनके विलास के लिए भी इतने सा्थद 
'उकत्र किये गए थे कि भ्रवध के नवाब तक को उनसे ईर्ष्या हो सकती या कुतुबशाह 
क्षी अपने: अस्त-पुर में उसका झनुसरण करता गव की बात समभते | यही दशा 
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मध्व, निम्बा्क, चैतन्य तथा राधावल्लभीय, सम्प्रदायो की गहियो की थी | उममें 
राधा की महत्ता के कारण श्वृद्धार-भावता और भी स्पष्ट रूप से व्यक्त हो रही थी । 
“““"“““सठ और मन्दिर, देवदासियों श्रौर मुरलियों के चरणो की छन-छन से गंज॑ रहे 
थे।”! इस भोगवृत्ति के विकास से धर्म का तात्विक रूप दृष्टि से ओभल होता जा 
रहा था। जब धर्माचायों की यह स्थिति थी तब उनके भक्तों और श्रनुयायियों का 
क्या ! उन पर तो दुगुना नशा सवार रहा होगा | तपस्या, साधना, तूत्वाचितन भ्रौर 
पुनीत जीवन-क्रम के श्रभाव मे वैष्णव धर्म इस प्रकार ह्वासोन्मुख हो रहा था | भक्ति- 
काल मे कृष्णभक्ति धारा के श्रन्तगंत माधुययभाव की जैसी पुनीत भक्ति-भावना के दर्शन 
होते है, वह इस काल मे तिरोहित हो चुकी थी। भक्तो और उनकी रचनाओ में 
स्थल मासल श्वुद्धारिकता गोचर होती है । जैसे सामाजिक क्षेत्र में वैसे ही धार्मिक 
जगत में भी नेतिक भ्रष्टाचार व्याप्त मिलता है । यदि इस युग की जनता मे धर्म के 
प्रति परिष्कृत रुचि और उदात्त भावना का श्रभाव था तो इसका दायित्व बड़े-बड़े 
धर्माचार्यों पर था। यद्यपि चैतन्य सम्प्रदाय के रूप गोस्वामी सरीखे श्राचायों' भौर 
भक्तों ने माधुयंभाव की भक्ति और श्ुज्भार रस का एक उज्ज्वल और, दिव्य रूप 
सामने रक्खा किन्तु कालान्तर में उसकी भावात्मक पवित्रता तो नष्ठ हो गई किन्तु 
स्थूल भोगप्रवण॒ता और कामचेष्टाशो का वर्णन ही भक्ति की तथाकथित रचनाओ में 
प्रधान हो गया। जहाँ पुनीत प्रेम के भाव थे वहाँ ऐन्द्रिक कामुकता के भाव फैलाए 
गए और यह सब धर्मसरक्षक महन्तो की कृपा का फल था। उनका निजी जीवन 
भ्रष्ट हो चला था तथा कृष्णाभक्ति सम्प्रदायों ( राधावल्‍लभीय, चेतत्य श्रादि ) की 
गहियाँ रसिकता का केद्ध हो गई थी। “भक्ति मे वित्त सेवा का भी बडा महत्व था, 
फलस्वरूप बडे-बडे महन्तो की गद्ठियाँ छत्रवान राजाझो के वैभव से टक्कर लेने लगी । 
““““““सन्दिरों और मठों मे देवदासियो का सौदर्य॑ और उनके घुँधुरुपओ की फनकार 
मठाधीशो की सेवा श्रौर मनोरंजन के लिए सर्वदा प्रस्तुत रहती थी । सूक्ष्म आध्या- 
त्मिकता की विक्ृति का यह स्थूल रूप वास्तव में धर्म के इतिहास मे एक अ्रंधकारपूर्ण 
पृष्ठ है।! * कृष्णभक्ति तो कृष्णभक्ति रामभक्ति मे भी श्ज्जारभावना और कामु- 
कता का पूर्णो रूप से प्रचार हुआ । अ्रवश्य ही यह कृष्णभक्ति की अवनत माधुर्य- 
भावना के प्रभाव के कारण हुआ होगा किन्तु यह निश्चित है कि मर्यादा पुरुषोत्तम 
का चरित्र भी कलकित करने मे इन शआज्भारी भक्तो को लजा का प्रनुभव न हुआ । 
रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय का समावेश हो चला जिसका परिणाम यह हुआ कि 
राक्षतों के सहार और मानवता के कल्याण के लिए कृतसकल्प राम श्रब सरयू तट 


)रीतिकाव्य की भूमिका : डा० नगेनद्र (१६५६ ६०) पृ० १६। 
हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास, पृ० १८, डा० सावित्री सिनहा । 
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पर कामक्रीडा करते हुए दिखाए गए | वे एक कामी पुरुष के रूप मे और सीता 
एक विलासप्रिय रमणी के रूप में चित्रित की गई तथा उनके रसिक भक्त 
सखीरूप में उनकी सभोग लीलाओो का तृषित भाव से दशंन किया करते थे।* 
आचार्य शुक्ल ने भी राम-भक्‍तों की इस पतितावस्था का सकैत अपने इतिहास में 
किया है ।* 


निरुेणोपासक संत और सूफी--निर्गुणा भक्ति में विकृति का अ्रवकाश 
कम था क्योंकि विकृति का एक मूल कारण वैभव हुआ करता है । निर्गुण सत प्रायः 
समाज के निर्धन वर्ग के लोग थे और उनके धर्म का प्रचार भी सर्वसाधाररा मे ही 
विशेष हुमा । फलतः भोग-विलासिता के साधनों से असंपृक्त संत मत सें वैसी विक्ृति 
सम्भव न थी किन्तु इस धारा मे भी कबीर, नानक, दादू एवं सुन्दरदास ऐसे शक्ति- 
शाली सतो की परम्परा देखने को नहीं मिलती | पूर्ववर्ती सतो के पंथ तो चले ही 
कुछ नए सतो जे भी भ्रपने-अपने पथ और सम्प्रदाय चलाये जैसे चरणदासी सम्प्रदाय, 
शिवनारायणी सम्प्रदाय, गरीबदासी सम्प्रदाय, रामसनेही सम्प्रदाय, यारी सम्प्रदाय, 
जगजीवनदास द्वारा पुनर्गठित सतनाभी सम्प्रदाय आदि जिनमे से अनेक तो इस्लाम 
से इस तरह प्रभावित हुए कि हिंदू घर्म के आधारभूत सिद्धान्तो तक का विरोध करने 
लगे ।१ कुछ हिंदू पंथ सशक्त और सुसगठित भी थे जैसे सतनामी, लालदासी भ्रादि । 
सतनामियों ने तो झ्ौरंगजेब के समय ग्रपनी संगठित शक्ति का परिचय भी दिया था। 
अनेक ऊँचे चरित्र के भी संत हुए जैसे जगजीवन, बुलला साहब, चरनदास, सहजो- 
बाई, दयाबाई झ्ादि । इनकी बानियों मे श्राज भी श्रक्षय पवित्रता के दर्शन होते हैं । 
इनमें मिथ्याचार और ढोग नही था । कुछ सत तो विवाहित रहकर भी समाज में 
स्त्री-पुरुषो को उपदेश देते फिरते थे। ये संत सामाजिक धर्म एवं चरित्र को उठाने 
मे निश्चय ही क्रियाशील रहे किन्तु इनके विविध सम्प्रदायों में कोई भी ऐसा प्रभाव- 
शाली संत नही हुआ जो देश के सामाजिक जीवन श्ौर चरित्र को एक नई दिशा 
दे सकता । जनसाधारण के समक्ष इनके द्वारा कोई एक जीवंत आदश न प्रस्तुत 
क्रिया जा सका जो समाज की दुरवस्था से उसे नजात दिला सकता। सामान्य रूप 
से संत मत उत्तना विक्ृत न हुआ था जितना वैष्ण॒व धर्म किन्तु ये भी उत्तरोत्तर 
'हास्रोन्स्ुख हो रहे थे, यह निश्चित है । विद्वानों ने लिखा है कि युग की विलास-वृत्ति, 
और ऐश्वर्य-तृष्णा ने अनेक सतों को भी विचलित कर दिया । सम्पन्न लोग इन्हें 
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पराम-भक्ति मे रसिक सम्प्रदाय : डा० भगवती प्रसाद सिंह । 
हल्दी साहित्य का इतिहास : पृ० १४०-४२ | 
श्याधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका : डा० लक्ष्मीसागर वाष्णय, पृ० ३६ । 
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सम्मान देने लगे और इनसे दीक्षा लेने लगे। फलतः इतकी भी गदहियाँ स्थापित 
होने लगीं | 


सूफी सतो के भी अनेकानेक सम्प्रदाय हो गए थे । चिश्तिया, निज्ञामिया, नकश- 
बदिया, क़ादिरिया, शत्तारिया श्रादि। एक ही मूल मत को मानने वालो मे भिंच- 
भिन्न सम्प्रदायो का हो जाता पारस्परिक असतोष, | भनुदारता, वैयक्तिक महत्ता या 
प्रतिष्ठा की आाकाक्षा तथा साध्य के प्रति विभक्त निष्ठा का परिचायक है। जो हो, 
ये सूफी भी प्रेम-कहानियाँ लिखते रहे तथा अपने-अपने मतो का प्रचाऋ करते रहे । 
संतो और सूफियो के विचार एवं भ्रादर्श एक दूसरे के बहुत निकट थे। हिन्दुओं के 
वेदान्त श्रौर मुमलमानो के एकेश्वरवाद से प्रभावित सतो ने ईश्वर की एकता, समस्त 
जीवधारियो की समानता, सबके प्रति प्रेम तथा हिंदू-म्रुमलमान, ब्राह्मण-शुद्ध आदि 
के भूठे भेदों के त्याग पर विशेष बल दिया। इस दुःखमूला सृष्टि से नजात पाकर 
परमात्मा से ऐक्य स्थापन ही जीवात्मा का चरम लक्ष्य है जिसकी प्राप्ति के लिये तप 
ओर त्याग का जीवन ही एकमात्र उपाय है। ससार की लिप्सा, साया छोडे बिना 
परमगति सम्भव नहीं । धर्म के दिखावे और ढोग जैसे तीर्थाटन, ब्रतोपवास, रोजा- 
नमाज, मूतिपूजा भ्रादि व्यर्थ है। योग और प्रेम के द्वारा निर्गुण का साक्षात्‌ सम्भव 
है किन्तु बिना गुरु के उसकी प्राप्ति सम्भव नहीं। उधर सूफी भी आाडस्बररहित प्रेम- 
पथ के पथिक थे जो जीवन मे सदाचार को सबसे अधिक महत्व प्रदान करते थे । 
ग्राणिमात्र मे भेद करता या धर्म का दिखावटी कर्मकाण्ड अपनाना उनके दीन के 
खिलाफ था । वे भी ग्रुरु की महत्ता और श्रनिवायंता के कायल थे तथा ईश्वरीय प्रेम 
में अपने को लगा देना ही सच्चा जीवन समझते थे । यह धर्म भी मनुष्य के चारित्रिक 
धरातल को उन्नत करने वाला था और वर्ण-भेद को निर्मल करने वाला था । समाज 
के गिरे हुए और उपेक्षित वर्गों के लोग स्वभावतः इन धर्मों की ओर आक्ृष्ट हुए | 
श्रनेक हिन्दू, मुस्लिम एवं सूफी सतो और इनके दरगाहो की पूजा करते थे । बहराइच 
के सैयद सालार नामक संत की समाधि पर प्रति वर्ष हिंदुओं की बडी भीड दूर-दूर से 
श्राया करती थी | सैयद सालार के पिता शौक सालार भी इसी प्रकार के एक समा- 
हत सूफी सत थे । शेख ख्वाजा मुईनुहीन की दरगाह पर भी बहुत बडी सख्या में हिंदू 
श्रद्धाजलि चढाने और अ्रपती मनौती मानने या पूरी करने की मुराद से जाया करते 
थे और यह क्रम आज भी कायम है। यह सब होते हुए भी ये संत सामाजिक जागृति 
न ला सके और न जन-जीवन को भश्रपेक्षित रूप मे उन्नत ही कर सके । इनमे प्रवत्तंक 
संतो और सूफी महात्माओ की वाणी की क्षीण ग्रतिध्वति ही थी । मौलिक प्रतिभा- 


“रीति काव्य की भूमिका (१९५६ ६०) पृ० १८ और हिंदी साहित्य का वृहद 
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सम्पन्न सत और सूफी इस युग में न हुए जो परम्परा प्राप्त सिद्धान्तो और आदकों में 
कोई नथा आ्रावेग ला सकते । इस पतन-काल में किसी प्रकार की सामाजिक क्राति 
इनके द्वारा सर्भव न हो सकी । 

अन्य धर्म सम्प्रदाय--वैष्णव और निर्गुण सम्प्रदायों के अतिरिक्त भी 
श्रनेक छोटे-छोटे धर्म सम्प्रदाय हिन्दी प्रदेश मे चल रहे थे - जैसे शैव, गोरखपंथी, जैन 
तथा काली, दुर्गा और भवानी के प्रूजकों का । साहित्यिक दृष्टि से ये विशेष महत्वपूर्ण 
नही क्योकि रीति युग का साहित्य इनके प्रभाव से मुक्त ही रहा । इन छोटे सम्प्रदायों 
में अनेक भी, क्रर और घृरित प्रथाएँ प्रचलित थी । क्‍ 

इस युग के शासको या«विजेताश्रों का भी धर्म--इसलाम-जो रो पर था। पहले 
तो उन्होंने धर्म परिवर्तत का क्रम जोरों से चलाया जो रीतिकाल में भी वेग के साथ 
चलता रहा और औरंगजेब के जमाने मे अपनी चरम सीमा पर पहुँच गया था किन्तु 
मुगल साम्राज्य के छिन्न-भिन्न होने पर इसलाम का प्रचार करने वाले मुल्लाशों शोर 
मौलवियों का भी विशेष उत्साह न रह गया था । ये परिवर्तित देश-काल में भी भ्रपना 
जीवन-क्रम कुरान मे बताए आद्शों पर ही चलाए जा रहे थे किन्तु मुगलों की 
विलासिता और नैतिक शभ्रधोगति का प्रभाव इसलाम' पर भी पड़े बिता न 
रहा । उनका धर्माचार भी परिवर्तित परिस्थितियों के अनुसार ढलने के बजाय 
रूटठिग्रस्त ही था । 

उत्तरवर्ती रीतिकाल में ( सं० १८५० के प्रास-पास ) दक्षिण श्रौर पूर्व में 
ईसाई धर्म-दक्ति धीरे-धीरे निम्न वर्ग की जनता में अपना प्रचार-आन्दोलन हृढ कर 
रही थी । हिन्दू धर्म की बुराइयों और दुरबंलताशों का लाभ उठाकर जिस प्रकार 
मुसलमानों से धर्म-प्रचार करना शुरू कर दिया था उसी प्रकार ईसाइयो ने भी, किन्तु 
हिन्दी-क्षेत्र इससे उस समय बहुत प्रभावित न हुआ । 

रूढ़ और अंधविश्वास--सर्वसाधारण मे श्रशिक्षा भौर भज्ञान के 
कारण अधविश्वास की जड़े गहरी हो गई थी। लोग धर्म के तत्व तक न जाकर 
उसकी ऊपरी और दिखावे की बातो के अनुसरण और पालन में ही सच्चा धर्म पालन 
या धार्मिक जीवन समझते थे। तीथ॑, ब्रत, जादू, ठोना, सन्‍्तों और पीरों पर इन्हे 
बहुत विश्वास था। पीरो और गुरुओ पर आस्था इस हुद तक बढी हुईं थी कि स्री- 
पुरुषों के समूह उनके तकियों और मठो मे भ्रपनी-अ्पत्ती मुरादे श्ौर मनौतियाँ ले-ले 
कर पहुँचा करते थे श्रोर वे लोग इन्हे भ्रच्छी तरह ठगते भी थे। हिन्दू-मुसलमान 
सभी अपने-अपने गुरुओ और पीरो को ईश्वर के ही समान महत्व देते थे। यह 
व्यक्तियूजा इस हद तक बढ़ी हुई थी कि क्रिसी भी विशाल भरुजा वाले व्यक्ति को 


हबूझाके का अवताड़ ससक दिया जाता था तथा उसे श्रद्धा और भक्ति की भरपूर 
भेंट, चढ़ाई जीती थी । 
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समग्र रूप से इनका धामिक जीवन रूढ़ियो और अंधविश्वासो से ग्रस्त था। 
जनता में अनेक श्रमानुषीय और घृरिणत भाचार- विचारों, रीति-रस्मो और"*निर्जीव 
धार्मिक रूढियों और परपराश्रो का चलन था ) थे अ्रमानुषी और घृरित धार्मिक इत्य 
अपनी आत्यंतिक श्रर्थहीनता के कारण उपहासाल्‍पद भी ये, उदाहरण के लिए भैरव, 
भवानी, दुर्गा आदि रुद्र रूप वाले देवताश्रो को तुष्ठ करने के लिए बकरे, भेसे और 
मनुष्य तक की बलि चढाता, जादू - टोने मे विश्वास, सतानोत्पत्ति के लिए समाधियों 
मकबरो की पूजा और महन्तों के पास आशीर्वाद के लिए जाना, भृतृ-प्रेतो में विश्वास, 
बरगद और पीपल की पूजा, फकीरो और दरवेशो की शक्ति और सामथ्य"पर विश्वास, 
किसी भी भयभीत करने वाली वस्तु की पूजा--जैसे | महामारी, साड, पत् आदि । 
धर्म के नाम पर श्रपने शरीर को घोर यातना और पीडा पहुँचाना और ऐसा करने 
वालो की पूजा (क्योकि वे समभते थे कि जब तक कोई पापी अपने शरीर को. अच्छी 
तरह पीडा नही पहुँचाता तब तक वह पाप से मुक्त नही होता) यातनामूलके क्रियाश्रों 
में प्रवृत्त हो कर भ्रनेक साधु जनता में श्रद्धाभक्ति जगाए रैखते थे--जैसे दोनों हथेलियो 
को सिर पर रखकर, मुट्ठी बाँध कर या भुजाएँ फैलाकर या एक पैर पर खडे रहकर 
वर्षों का समय काट देना, नाखून बढा लेना, जटाएँ रखना, कीलों और कॉटो की दैय्या 
पर सोना, जंजीर से अपने को बाँध कर पडे रहना, ईहे के सहारे भुके हुए ही सोना, 
देवी-देवताओं के रथ के नीचे लेटकर अपने प्राणों का उत्सर्ग कर देना, दण्डवत करते 
हुए तीर्थो तक जाना, भारी बोक लाद कर चलना, हाथो झौर घुटनों के बल चलना, 
पेट के बल रेगकर तीर्थ स्थानों का भ्रमण करना, आग पर चलना, उलटे सिर लटक 
जाना, लोहे की शलाकाएं या छल्‍ले शरीर के आर-पार कर देना, जीवित अ्रवस्था में 
जल प्रवाह लेना, जीवित जमीन पर गडे रहना भ्रादि ऐसे कितने ही साधु प्रयाग के 
माघ मेले मे आज भी देखे जा सकते हैं | ऐसे साथ आर योगी अपती असाधारण कप्ट 
सहिष्णुता के कारण अपढ़ समाज को श्राकषित किया करते थे । 
ु कपटी और ढोंगी साधु--इस ग्रुग में साधुता एक आसान बात थी। 
“'मुई नारि घर सम्पति नासी, मूंड मुँडाय भये सन्‍्यासी' वाली बात इस य्रुग मे श्रौर भी 
सार्थक थी । हिन्दी प्रदेश में प्रचलित सप्रदायो की सख्या मामूली नही थी । हर सश्रदाय 
के साधुप्रो की ही जमात बहुत बडी हो गईं थी । सामान्य जन-समाज मे भ्ज्ञान और 
अशिक्षा के कारण इन साधुओं का मात-सम्मान भी था। फतत: साधु वेश आजीविक 
का एक भ्रच्छा साधन हो गया था । कितने ही सैनिक साधु बनकर जनता की शअ्रंध- 
श्रद्धा के सहारे जी रहे थे । हिन्दू वैरागी भर गोसाईं होकर तथा घुसलमाव फकौर 
होकर जनता पर भ्रपता श्राध्यात्मिक प्रश्भुत्व॒ जमाये रहते थे । कविवर सेनापति ने 


न कील पक कट कि कप मच 


'आधृतिक हिन्दी साहित्य की भूमिका : डा० लक्ष्मीसागर वाष्णय, पृ० ६४-६७ । 
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भ्रपने कवित्त रत्नाकर' में 'भगतों के भेष की कमाई खाने वाले साधुशो' और सम- 
सामयिक “गुसाइयो' का रोचक वर्शान किया है--- 
गीतदि सुनावैं तिलकन भालकावें भ्ुज, 
मूलन छुपावें द्वाका हू के पयान हो। 
बेसनव सेष भगतन की कमाई  खाहि, 
सेवैं हरि साहिबे न साँच है निदान ही।। 
देखि के लिबास नींची सबन की नारि होति, 
सोहि के बिकच करें, मन धन ध्यान हो, 
सेनापति सुमति ब्ूचारि देखों भली भाँति, 
क॒ल्ति के गुसाई मानों साँगना समान ही ॥ 


माले दृठि ले के भत्ते जन ए बिसारें राज, 
भोग' ,ही सो काज रीति करें न बरत की। 
ल्ेद्दि कर सुद्रा देह बुरी यों बनावें छाँडि, 
निगम की संक अब लाज न रमत की । 
पाहू पकरावें जो निदान करें उपदेस, 
रास उतसच ही सों केलि जनमत की। 
सेनापति निरखि बिचारि के बताए देखौ, 
कलि के गुसाई मानों माँगना जगत की ॥ 
सेनापति ने बताया है कि उनके जमाने के साधु श्रौर गोसाई किस प्रकार के 
व्यक्ति हुआ करते थे। वे साधुता का प्रदर्शन करते थे, वास्तविक साधु न थे। उनके 
हृदय मे न तो सत्य था और न वे हरि के सच्चे भक्त ही थे। वे साधुओं का वेश पर- 
श्रद्धाकर्षण के लिए धारण किए रहते थे तथा उनका ध्यान लोगों के धन श्रौर वैभव 
पर लगा रहता था जिसे वे श्रपना बनाने की फिराक में रहते थे | प्रवृत्ति से भी वे 
लोग त्यागी न होकर भोगी ही थे, वे व्रतादि नहीं करते थे और न ही वेद-मत का 
परिपालन । अपनी प्रजा कराने में वे विश्वास करते थे भ्रौर रास तथा उत्सव से उन्हें 
विशेष प्रयोजन रहता था | ऐसे साधु-वेशधारी लोग जहाँ जाते थे वहाँ भ्रपने चेले 
बना लेते थे, अंधी जनता उनमें रहस्यमयी शक्तियों का वास समझा करती थी । कभी- 
कभी ऊंचे घरो की स्तरियाँ उन्हें भोजन कराने भी जाया करती थी तथा उनसे “आ्राक्षी- 
वाद प्राप्त किया करती थी | अ्रजगर और पंछी के समान सब को ही देने वाले राम 
के भरोसे रहने वाले अनेक साधु मादक वस्तुओं का भी' सेवन किया करते थे | अनेक 
बार ये ढोंगी, प्रवंचक और स्वार्थलाधक साधु और योगी बडे प्रभावशाली सिद्ध हुए 
हैं । उचका सर्वसाधारण पर और धतनिक वर्ग पर भी भ्रच्छा खासा झश्रातक रहता 


धामिक परिस्थिति ] [ ४९ 


था । उनमे किसी से कुछ भी करा सकने या ले सकने की शक्ति थी । वेष्णव भक्तों 
के अतेक गुरुओ की चर्चा पहले की ही जा चुकी है जो आत्म-पीडन तथा संयम और 
ब्रत से रहित भोग श्रौर ऐश्वर्य, ऐश झौर इशरत की जिन्दगी बसर कर रहे थे। ये 
लोग केवल नाम के ही भक्त, साधु श्रौर महात्मा थे। इस युग में इनकी इतनी 
अधिकता थी कि सच्चे भक्त महात्मा और धामिक ध्यक्तियो का इनके सामने विशेष 
सात श्रोर महत्व नही स्थापित हो पाता था, उधर'जनता भी इतनी ज्ञान-मुढ़ थी. जो 
असली और नकली साधुझो मे भेद नही कर पाती थी । 

इस युग का धम पंडे, पुजारियों और पुरोहितों के हार्थ मे था--इस 
युग का धर्म ऐसे ही ढोगी साधुशों द्वारा चालित थु।। दूसरी तरफ सग्रुण-भक्ति का 
पथ भी पण्डो, पुरोहितों, पुजारियों और गुरुओ के सरक्षण मे था। जनता में भय 
और अज्ञान था । ये पण्डे और पुरोहित उसे कायम रखकर उसी के सहारे खुद जीते थे' 
क्योकि भय और अ्रशान के निकल जाने पर इन पुरोहितो और पुजारियों को कौन 
पूछता | ये पुजारी-पुरोहित जनता का अन्ञान दूर भही करते थे और न उसे दर 
करने की श्रावश्यकता ही समभते थे। इन्हे स्वय भी धर्म का ज्ञान था ही ऐसा भी 
नही कहा जा सकता | यह क्रम किसी सीमा तक झाज भी चला चल रहा है। ये 
पंडे शऔर पुजारी इतने स्वार्थ-परायण थे कि ईश्वर की श्रपेक्षा श्रपनी पूजा-अ्र्चा 
कराने मे इनका अ्रधिक विश्वास था। शाक्त, धर्म एव श्रध्यात्म तत्व से ये स्वतः अ्न- 
भिन्ञ थे फिर भला ये जनता का मार्ग-द्शन क्‍या करते । वहाँ तो अधै-अधा ठेलिया' 
वाली बात थी। फिर इनमे स्वार्थपरायणाता और मक्‍कारी इतनी थी कि ये जन- 
साधारण का वास्तविक हिताचितन भी नही करते थे । इसीलिए इस युग मे धर्म का 
भी बेतरह हास हुआ । हिन्दू धर्म बुरा था ऐसा नही है किन्तु उसके उदात्त और 
उन्‍नायक स्वरूप को सामने रखने को चेष्टा न की गई और जो धर्मतत्वज्ञ थे वे इन 
ढोगियों के कारण आगे न आ सके । फलत: धर्म के मामले मे त्याज्य बातो का ग्रहणः 
हुआ और ग्रहणीय बातों का त्याग--- 

भजन कह्यौँ ताते भज्यौं, भज्यों न एकों बार । 
दूरि भजन जातें कक्‍ट्ौ, सो तें भज्यों गँवार ॥ (बिहारी) 

लोग साध्य को छोड साधन को ही धर्म मान बैठे और मूल को छोड़ डालो को लगे. 
सीचने, तभी तो जहॉ-तहाँ रीति कवियों को इस प्रकार के प्रबोधनात्मक वाक्य, 


लिखने पडे--- 
जप माला छापा तिलक सरे न एको काम । 


मन काँचे नाचे वृथा साँचे राँचे राम ॥ (बिहारी) 
इन पंडो, पुजारियो और ब्राह्मणों पर जनता की इतनी आस्था थी कि उनके 
बताए हुए मार्ग पर श्राँख मूंद कर चलने के सिवा उनके पास कोई दूसरा चारफ़ 
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'नथा। जनता को शाज्तरो का श्रध्ययत तो दूर दर्शन तक न हो पाता था फिर वह 
घोर श्रपठ और निरक्षर थी, ऐसी स्थिति मे ब्राह्मणों, पुरोहितों तथा सहश धर्मग्रुरुओं 
की बातो के खडन एवं किसी स्वमत-स्थांपन का बल और साहस ही उसमे कहाँ था। 
ऊँचे वर्णों के लोग ही शात्नों का पठन-पाठन करते थे फलत: सर्व-साधारण के बीच 
पुरोहितों ढ्वारा चलाया गया धर्म का विकृंत और श्रध-विश्वास पूर्ण रूप ही प्रचलित 
रहा । नासमभझ और ज्ञान-मूढ जन्न-समाज के लिए ब्राह्मण वाक्य वेद-वाक्य से कम 
महत्व नहीं रखता था तथा उसकी अ्वहेलना करने से वह पाप का भागी होता था 
'जिसका प्रायश्वित किये बिना, उसे किसी लोक मे भी ठौर-ठिकाना व था। धर्म एक 
ऐसा जाल बन गया था जिसमे जाने या फेसने के लिए भी बाह्यण भ्रावश्यक् होता था 
भ्रौर जिससे निकलने के लिए भी उसकी आ्रावश्यकता थी। जीवन कितने जटिल 
नियमों और सस्कारो तथा धामिक कृत्यो और बधनो मे जकड उठा था श्रौर उसकी 
हर जकड़न से नजात दिलाने के लिए ब्राह्मण देवता की शरण श्रावश्यक थी । इस 
प्रकार धर्म भी जनता के आशिक शोषण का भयानक साधन बना हुआ था । जन्म, 
छठी, बरही, मृूल-पूजा, यज्ञोपवीत, विवाह, पिण्डदान श्रादि कुछ भी ब्राह्मण देवता के 
बिना संभव न था। कोई भी शुभ-कर्म गृह-प्रवेश, तीर्थयात्रा, मदिर निर्माण या नीव 
डालना, सन्तति-लाभ के लिए यज्ञ, व्रत, पूजा-पाठ, गगा स्नान ब्राह्मण भ्ौर पुरोहित 
द्वारा ही सपन्न हो सकता था। जीवन की समस्त धामिक उपलब्धियाँ मंत्र-ज्ञान, 
देवतुष्टि श्रादि ब्राह्मणों के ही श्राधीन थी। पडो-पुजारियो का महत्व यहाँ तक बढ़ 
चला था कि वे साक्षात्‌ ईश्वर के ही प्रतिद्वंद्वी हो चले ये | उन्हे तुष्ठ करके लोग 
देवता को तुष्ट करने का-सा आ्रानन्द और लाभ मानते थे | इस प्रकार की धामिक 
रूढ़ियो तथा उनके पालन की अ्रनिवार्यता और पंडे-पुजा रियो भौर ब्राह्मणों को दिये 
जाने वाले पुजापे के कारण हिन्दुओं की बुरी दशा थी। पडे-पुजारी उनके समस्त 
'धामिक कृत्यो पर चारो ओर छाए हुए थे । ये लोग धर्म-तत्व की शिक्षा देने के बजाय 
सर्वसाधारण के लिए अभिशाप-स्वरूप थे । लोगों को न धर्म का न धर्म के इतिहास का 
ही ज्ञान था, और न धर्म के शाश्वत रूप से ही वे परिचित थे । ब्राह्मणों ने बता रकक्‍्खा 
था कि समाज इसी ढंग से, इन्ही धार्मिक झृत्यो को करता हुआ सनातत् काल से चला 
श्रा रहा है तथा हर रीति-रस्म की उत्पत्ति देवताओों से ही हुई है । उन्हें विश्वास था 
नके चीलाकाह के पीछे ही स्वर्ग भर तरक है तथा वही से बैठा हुआ परमात्मा सृष्टि 
“का संचालन किया करता है। ब्राह्मणों और पशुओ्ो को भोजन देना पृष्य है। भ्रतिम 
अवस्था में काशीवास, से स्वर्ग मिलता है आदि बातें ब्राह्मणों ने. ही उनके हृदय में 
जमा रकक्‍खीं थी । 
हिंदुओं की घामिक श्रवृत्ति एवं विश्वास--धर्मप्राण हिंदू स्वभाव 
से सी दयाशोल थे | वे हत्या और हिसा, शिकार या पर-पीडन से दयादं हो उठने 
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वाले प्राणी थे, रक्त-पात के दृश्य नही देख सकते थे । मासादि का सेवन नहीं कर 
सकते थे, गोमास का देखना या छूता तथा गौहत्या प्रादि का प्रायरिचित वे दीर्घकाल 
तक किया करते थे । मनुष्य क्या प्रारिणमात्र के पनर्जन्म में उसकी आस्था थी । उनका 
जीवन सरल था, इच्छाएँ बहुत नही थी, धर्माचारपूर्ण जीवन-यापन करते हुए स्वर्ग 
पहुँचना उनकी अभिलाषा रहती थी । ऐसी धार्मिक वृत्ति वालों को शास्त्रों और धर्मतत्व 
का ज्ञान न होने के कारण ब्राह्मणों की सहायता, परामर्श और आदेश का मुखापेक्षी 
रहना पडता था और ब्राह्मण जो कुछ कहते उसे भ्रॉल मूँद कर पालन करने 
को वे उद्यत रहते ये । जहाँ वे लोग ईश्वर को भनावि, झनत, अ्रजर, भैमर, मानते थे 
वही उसके सगुरा रूपो, विविध देवी-देवताओं की पूजा श्र्चा मे भी विश्वास रखते 
थे । किसी सीमा तक राम-कृष्ण श्रादि के जीवन की नकल उपस्थित करके वे लोग 
धर्म के द्वारा आह्वाद का भी अनुभव कर लिया करते थे। वार्षिक रामलीला, #ष्ण 
जन्म की मॉकियाँ, पर्वों एवं उत्सवो पर कथा-कीर्तन, सूर और मीरा के पदों का 
गायत, मानस पाठ श्रादि से उनकी धर्म-बुत्ति को शूर्ण परितृप्ति और तोष मिलता 
था । मुसलमान भी अपने पीरो को मजारो पर होने वाली उर्सों मे गजलो और 
कव्वालियो द्वारा अपनी भक्ति और ईश्वर-निष्ठा व्यक्त किया करते थे । भगवद्‌ 
लीलाओो का यह मनोहर दर्शन और गायन उनके विपद-प्रस्त जीवन में किसी तरह 
सरसता और जीवनाभिलाष जगाए रखता था शोर इससे उत्प्त स्फूर्ति और उल्लास 
के बल पर वे भ्रपने जीवन के संकटो को भुला दिया करते थे । 
धर्म का हास और अधःपतन--ऊपर के प्नवेक्षण के आघार पर यह 
बात निश्चित रूप से कही जा सकती है कि इस युग का धर्म भ्रगतिक, गदा और भ्रतिशय 
हासग्रस्त था । उदात्त भावों का लोप, मानसिक एवं हार्दिक भ्र-धपतन के लक्षण उसमे 
स्पष्ट थे । लोगो की थोडी-बहुत तुष्टि उससे भले ही होती रही हो किन्तु था वह 
हासोन्‍्मुख ही । धर्म से भव्यता भौर मानवता तिरोहित हो चुकी थी, वह शोषण का 
भी एक साधन था । शास्त्रज्ञ पंडित, मदिरो और तीर्थस्थानो के पडे-पुजारी, पुरोहित- 
ज्योतिषी, गुरुओं भआ्रदि को जनता के श्रज्ञान के कारण ही पर्याप्त ग्राथिक लाभ हुआ 
करता था । बहुत से मठ भ्रौर मदिर श्र्थ-वैमव की खान हो चले थे | काशी, अयाग, 
और मथुरा पडित, पण्डो और महतो के बडे-बडे केन्द्र थे। इस प्रकार के रूढिग्रस्त 
धर्म को धनिक वर्ग का भी प्रश्नय मिला । तत्कालीन सम्पन्न वर्ग धर्म के प्रस्तुत डर 
को बनाए रखने में पूरा विश्वास रखता था क्योकि ऐसे श्रवे धर्म की बदौलत ही 
उनका धन-बवैभव और भोग-विलास सुरक्षित रह सकता था जो यह सिंखलाता हैं विं 
प्राणिमात्र का सुख-दुख, सपन्नता-दरिद्वता उसके अपने ही कर्मों का भोग है । ऐसे धर 
को मान्यता देंने से ही सम्पन्न वर्ग की सम्पन्ञता अश्चुग्स रहे सकती थी । 
समग्र रूप से देखने पर पता चलता है कि इस युग मे धर्म का कोई उदार 
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रूप सामने नही लाया जा सका क्योक्रि यह भोग-विलास तथा शोषण और दमन का 
युग था । समाज मानसिक, बौद्धिक, चारित्रिक सभी प्रकार के ह्रास॒ की स्थिति से 
गुजर रहा था। धर्म मनुष्य के नेतिक स्तर को उन्नत करता है, जनता को जीवन की 
विपदाओ से लोहा लेने की शक्ति प्रदान करता है किन्तु इस युग का धर्म ऐसा कुछ 
करने के बजाय सामतो और सर्वताधारण दोनो को गड़ढे मे ढकेल रहा था। इस युग 
के धर्म का उदात्त रूप थोडा-बहुत निर्गण घारा के सन्‍्तों मे ही लक्षित होता है अन्यथा 
यों वह सब प्रकार की रूढियो, भ्रधविश्वासो, अ।डबरो और विकृतियों का श्राग लगा देने 
लायक घुरा हो रहा था। लोग चली आती हुई परपराश्रो और तथाकथित धर्म-नेताप्रों 
द्वारा बताए गए गदे तियमों की शद्धला भें बँधकर चलने में ही धर्म का निर्वाह 
मानते थे । जीर्ण-शीर्ण प्रथाप्रों और अ्रधविश्वासों पर श्राधारित इस युग का धर्म 
राजनीतिक दुरवस्था के कारण भ्ौर भी दूषित हो उठा था। वह जीवन की धारा को 


गतिशील बनाने के बजाय उसे पकिल कर रहा था । 
हालाँकि हिन्दू ससाज धर्म की दृष्टि से विभिन्न सप्रदायों मे विभक्त था फिर 


भी यह विभाजन उतना कठोर न था। एक के प्रभाव दूसरे पर पड रहे थे । उनके 
सामान्य विश्वास बहुत कुछ एक-से थे उदाहरण के लिए निर्गुणा की सत्ता और ईश्वर 
की एकता की स्वीकृति, पाप-पुष्य कर्मों के श्रनुसार नक-स्वर्ग की प्राप्ति, पुनर्जन्म, 
झात्मा की श्रमरता, वेदों का महत्व भ्रादि । इन सप्रदायो में पारस्परिक विभेद होते हुए 
भी तीव्र वैमनस्य न था और सभी संप्रदाय वाले अ्रपने-अभ्रपने ढंग से जीवन-यापन कर रहे थे ॥ 

निष्करष-- निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता है कि रीतियुगीन धर्म स्वस्थ और 
नवजात तथा उन्नत करने वाले विचारो से रिक्त, थोथा, रुढ़िवादी, पंडे-पुजारियो को 
महत्व देने वाला, शअ्ज्ञान और अधविश्वास पर आधारित एक अ्रमतिक धर्म था 
जिसमें धर्म की शाश्वत और पवित्र मान्यताझों का कही स्थान न था | धर्म में जीवन 
की दक्ति न रह गई थी । उसमे स्वस्थ दार्शनिक विचारों का प्रवेश न था । लोगो में 
धर्म की वास्तविक प्रवृत्ति तो ऐसी स्थिति मे सभव भी न थी किन्तु धर्म-भीरता 
अवश्य आ गई थी | सामंत लोग विशेष कर सपजन्न हिंदू वर्ग ऐहिकता और परलोक- 
भय की द्विविधा मे कूल रहा था | विलासियो के लिए धर्म का श्वृद्भारमुलक रूप ही 
विशेष प्रयोजनीय था और सर्वसाधारण के लिए धर्म आथिक शोषण का एक दूसरा 
भीषण यंत्र बना हुआ था । जीते हुए भी यह धर्म मृतक-सा ही था जिससे पाप और 
दुर्गति की सड़ाध भ्रा रही थी। ऐसे दूषित धर्म के कारण साहित्य में भी नवीन और 
जीवंत चेतना की अपेक्षा रूढि-प्रियता, भोग-भावना श्रादि का ही भ्राधिक्य रहा और 
स्वंसाधा रण की दुर्दशा का चित्र अंकित कर उनके प्रति सहानुभूति और समबेदना 
जयाने वाले साहित्य का सृजन न हो सका । लोग आात्म-केच््रित और भरात्मसुख- 
व्यंजक साहित्य के सृजन में ही दत्त-चित्त रहे। 


नामकरण ओर वर्गीकरण 

रोतिकाल का नामकरण 
विभिन्न मत :--हिन्दी साहित्य के मध्ययुग (सं० १७००-१९६००) के नाम- 
करण के सम्बन्ध मे हिन्दी मे कोई विवाद नहीं चला, हाँ थोडा मतभेद अवश्य 
रहा है और वह अ्रभी भी बना हुआ है। सर्वप्रथम इस युग का नामकरण मिश्रबन्धुभों 
से किया । उन्होने श्राज से लगभग ५० वर्ष पहले सं० १६७० में इस कॉल को 'अलंकृत 
काल कहा था तथा इस युग के भी दो भाग कर उन्हे 'ूर्वालकत हिन्दी? श्रौर 'उत्तरा- 
लकृत हिन्दी” नाम दिये ।' इसके १६ वर्ष बाद सबत्‌ १९८६ में अपने हिन्दी साहित्य 
के इतिहास में प० रामचन्द्र शुक्ल ने इस युग का नाम “रीतिकाल' रक्खा । दो वर्ष बाद 
सं० १६०८ मे भ्रपने इतिहास मे प० राम शद्भूर शुक्ल 'रसाल' ने इस युग को काव्य-कला- 
काल' नाम दिया । स० १६६६ में वाहः मय विमर्शमें प० विश्वताथ प्रसाद मिश्र ने 
उत्तर मध्य काल को श्वुद्ञार काल! नाम से अभिहित किया। वे अपने इस नाम के पक्ष 
मे उत्तरात्तर अधिक हढमत होते गये है तथा बिहारी, घनानन्द ग्रन्थावली और हिन्दी 
साहित्य का अ्रतीत भाग-२ श्ृद्भार काल” नामक ग्रन्थों मे उन्होंने छुद्भारकाल' नाम 
के औचित्य पर अपना अ्रभिमत विस्तार के साथ व्यक्त किया है और कहा है कि अ्रनेक 
इष्टियो से शआद्भार काल' नाम ही श्रधिक उपयुक्त है श्रतएव 'रीतिकाल” की जगह 
इस नाम के प्रचलन की श्रपेक्षा है। उत्तर मध्ययुग के काव्य में अलंकरण या प्रल॑- 
कार शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थों की प्रचुरता के कारण तथा काव्य के कलापक्ष के प्रति 
कवियों के विशेषाग्रह के कारण ही मिश्रबन्धुओ तथा डा ० रसाल ने 'अलंकृतकाल' या काव्य 
'कलाकाल'* नाम सुराए थे किन्तु इन श्रालोचको ने अपने दिये हुए नामो के प्रति किसी 
अ्रकार का आग्रह नही प्रदरशित किया है साथ ही रीति भ्ौर श्ज्ञारिकता को इस युग 
के काव्य की प्रधान प्रवृत्ति ठहराते हुए “रीति! शब्द का भी इस काल, कवि तथा 
काव्य के साथ प्रयोग किया है । उपर्युक्त सभी नामों मे रीतिकाल' नाम का प्रचलन 


'देखिये 'मिश्रबन्धु विनोद अथवा हिन्दी साहित्य का इतिहास तथा कवि कीत॑न' 
(प्रथम भाग) लेखक गणेश बिहारी मिश्र, श्याम बिहारी मिश्र, शुकदेव बिहारी मिश्र । 
प्रकाशक --हिन्दो ग्रन्थ प्रसारक मण्डली, खण्डवा व प्रयाग (स० १६७०) । 
२कलाकाल से तात्पर्य उस काल से है जिसमे हिन्दी-क्षेत्र' मे काव्य को कलापूर्ण किया 
गया भ्रर्थात उसमे काव्य के चमत्कृत रूप एवं चातुर्य॑पूर्ण गुणों को ध्यान में रखकर 
रचनाएँ को गई और साथ ही काव्य की कला के नियमोपनियमों से सस्वन्ध रखने 
वाले रीति या लक्षण ग्रन्थों की रचना हुई |।--डा० रसाल । साहित्यप्रकाश, 
सत्तू १६३१ (इण्डियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग) पृ. ११४ । 
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सबसे अधिक हुआ । रीति शास्त्र और काव्य के प्रसिद्ध मर्मजञ डा० नग्रेन्द्र ने भी रीति 
काल' नामक अभिधा के प्रति श्रपना मत 'प्रकट किया है । 
भ्रब प्रश्त यह है कि श्रौचित्य की दृष्ठि से कौन-सा नाम उपयुक्त है शोर ग्राह्म 
होता चाहिये । इस युग का नाम “रीतिकाल? रखते हुए भी श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
ने अ्रपने नामकरण के कारणो की: चर्चा नहीं की है कितु उनके इतिहास से आप 
"तमकरण के कारणों तक शअ्रवश्य पहुँच सकते है। उन्होंने साहित्य के इतिहास 
के विभिन्न काढों की रचनाओो की विशेष प्रवृत्ति के अनुसार उनका नामकरण किया 
है | उत्तर मध्यकाल को “रीतिकाल” कहने का कारण यही जान पडता है कि इस काल 
मे रीतिग्रत्थो श्र्थात रस-पलंकार शभ्रादि काव्यागों श्रथवा काव्य-रीति का निरूपरा 
करने वाले ग्रन्थो की परम्परा-सी चल पडी । यही उनकी दृष्टि मे इस युग के काव्य 
की व्यापक प्रवृत्ति रही है । काव्याग-तिरूपक लक्षण-प्रन्थो को आचार्य शुक्ल ने 'रोति 
ग्रन्थ” की संज्ञा दी है। “रीति? 'झऋबद ससस्‍्क्ृत मे एक काव्य सम्प्रदाय विशेष का वाचक 
था जिसके प्रवर्तक झ्राचार्य वामन थे । उन्होंने एक विशिष्ट प्रकार की पद रचना को 
रीति! कहा और उसे ही काव्य की आत्मा करार दिया | हिन्दी में रीति शब्द कुंछ, 
स्वतन्त्र भ्र्थ रखता था । उसका आशय था पन्थ या मार्ग, दौली या पद्धति । इन प्रथों 


में यह शब्द रीतिकाल में बराबर व्यवहृत होता रहा है -- 
क्‌--रीति सु भाषा कबचित की बरनत बुध अनुसार । (चितामरिण) 


ख--छन्द रीति समुभे नहीं बिन पिगल के ज्ञान । (सोमनाथ) 

ग--अपनी-अ्रपनी रीति के काव्य और कावि रीति (देव) 

घ--सो विश्वब्ध-नवोढ़ यो बरनत कवि रसरीति । (मतिराम) 

उ---काव्य की रीति सिखी सुकबीन सों देखी सुनी बहुलोक की बातें। (भिखारीदास) 

च--थोरे क्रम क्रमते कही भ्रलकार की रीति । (दूलह) 

छु--कवित रीति कछु कहत हो व्यम प्र्थ चित लाय । (प्रतापसाहि ) 
इस प्रकार स्पष्ट है कि काव्य-पत्थ या काव्य-विधान के अ्र्थ मे यह शब्द भाषा 
काव्य परम्परा में प्रयुक्त होता रहा है। आझ्राचाय शुक्ल ने 'रीति! शब्द को एक 
काव्य युग और काव्य परस्परा का बोधक बनाकर इस शब्द को नई पश्रथंमत्ता प्रदान 

क्री ।' “रीति शास्त्र” शब्द काव्य के किसी भी भ्रंग को लेकर लिखे गए काव्य शास्त्र 

) संस्कृत मे “सीति' दाब्द्र का व्यवहार ऐसे व्यापक श्रर्थ मे नही होता, पर 'हिन्दी- 
साहित्य का इतिहास? मे “रीति? शब्द का प्रयोग रस, श्लंकार, पिंगल श्रादि काव्यांगों 
के लिए किय्रा गया है जिसे हिन्दी काव्य परस्परा का मान्य श्रथ॑ समभना 
चाहिये । “रीति' वस्तुतः 'काव्य रीति! का संक्षिप्त रूप है । ( काव्य की रीति सीखी 
सुकनब्नीनसी देखी सुनी बहुलोक की बाते)--पं० विश्वनाथ प्रसाद सिश्र : शज्भार काल 
सं ० २०१७), पृ० ३५४। 
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या अलदू।र शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ का वाचक हो गया “रीति-काव्य' शब्द काव्य- 
शास्त्रीय. नियमों से बद्ध काव्य रचना का सूचक हो गया और 'रीति-काल उस 
युग विशेष का बोधक हो गया जिसमें “रीतिग्रन्थ/ श्र “रीतिकाव्य” “लिखा: 
गया । “रीति! शब्द में आचार्य वामन द्वारा निर्दिष्ट (विशिष्ट पदरचना' तथा 'काव्य- 
पथ' और काव्य विधान” वाले प्रचलित श्रर्थ भी किसी न किसी रूप भे निहित रहे । 
यह बात सभी को मान्य हुई कि “रीतिकाव्य” में काव्य के साधन पक्ष या बाह्याकारर 
पर विशेष जोर दिया जाता है श्लौर वह एक खास ढरे यर की गई रचना होती है + 
इस प्रकार “रीति शैब्द! को एक विशेष काव्य यग और काव्य पद्धति का वाचक बन 
कर शुक्लजी ने श्रनोखी सूक-बूक का परिचय दिया इसमें सन्देह नहीं । ड० नगेन्द्र ने 
शुक्ल जी द्वारा दिये गए नाम 'रीतिकाल' के श्रर्थ और अभिप्राय से पूर्ण सहमति 
प्रकट करते हुए इस नाम के प्रयोग का पूर्ण समर्थन किया है ।' 

आचाये विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का मैत--भ्राचाय॑ विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र श्रौचित्य के विचार से उत्तर मध्य युग” को “रीतिकाल? की श्रपेक्षा “श्ज्ञार- 
काल' की अभिधा देने के पक्ष में है। इस बात की धोषणा' उन्होंने लगभग २३ वर्ष 
पहले की थी तथा इस विषय पर वे ज्यो-ज्यो उत्तरोत्तर विचार करते गए हैं उनका 
मत अधिकाधिक हृढ़तर होता गया है | अरब तो वे अपने प्रस्तावित नाम के पक्ष में 
श्रत्यन्त हृढमत है यहाँ तक कि लगभग तीन दशाब्दियों के बीच किये गये रीतियुगीन 


हिन्दी मे रीति का प्रयोग साधारणतः लक्षण प्रन्थी के लिये होता है । जिन ग्रन्धो में 
काव्य के विभिन्न भ्रगो का लक्षण उदाहरण सहित विवेचन होता है उन्हे रीतिग्रन्थ 
कहते है और जिस वैज्ञानिक पद्धति पर, जिस विधान के अभ्रनुसार यह विवेचन होता 
है उसे रीतिशास्त्र कहते है |" यहाँ काव्य रचना सम्बन्धी नियमों के विधान को 
ही समग्रतः रीति नाम दे दिया गया है। जिस ग्रन्थ में रचना सम्बन्धी नियमों का 
विवेचन हो वह रीति ग्रन्थ और जिस काव्य की रचना इन नियमों से श्राबद्ध हो वही 
रीतिकाव्य है | स्वभावतः इस काव्य में वस्तु की श्रपेक्षा रीति भ्रथवा श्राकार की, 
्रात्मा के उत्कर्ष की प्रपेक्षा शरीर के श्रलंकरण की प्रधानता मिलती है ।"*'**उनसे 
(शुक्लजी से) पूर्व रीति शब्द का स्वरूप निश्चित और व्यवस्थित नहीं था। ऐसे 
लक्षणाग्रन्थो के लिए भी जिनमे रीति कथन तो नही है, परन्तु रीति बन्धन निश्चित 
रूप से है, रीति सज्ञा शुक्ल जी से पहले अकल्पनीय थी | ४ ४ उत्तके विधान में 
जिसने रीतिग्रन्थ रचा हो, केवल वही रीति कवि नहीं है वरत्त जिसका काव्य के 
प्रति दृष्टिकोण रीतिबद्ध है वह भी रीति कवि है ।' 


--रीतिकाव्य की भूमिका (सत््‌ १९५३) १० १२९६-३० ॥ 
शाह मय विमर्श (सं० १६६६) पृ० ९२८६-८७ | 
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सबसे ऋधिक हुआ । रीति शासत्र भर काव्य के प्रसिद्ध मर्मज्ञ डा० नगेन्द्र ने भी रीति 
फाल' नामक गभिधा के प्रति अपना मत प्रकट किया है । 
अरब प्रश्त यह है कि झौचित्य की दृष्टि से कौन-सा नाम उपयक्त है और ग्राह्म 
होना चाहिये । इस युग का नाम “रीतिकाल? रखते हुए भी झ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
ते भ्रपने नामकरण के कारणो की चर्चा नहीं की है कितु उनके इतिहास से आप 
नामकरण के कारणो तक श्रवश्य पहुँच सकते है। उन्होने साहित्य के इतिहास 
के विभिन्न काली की रचनाओ्रों की विशेष प्रवृत्ति के अनुसार उनका नामकरण किया 
है। उत्तर मध्यकाल को “रीतिकाल” कहने का कारण यही जान पडता है कि इस काल 
में रीतिग्रन्थों श्र्थात रस-अलकार आदि काव्यागो श्रथवा काव्य-रीति का निरूपण 
करने वाले ग्रत्थो की परम्परा-सी चल पड़ी । यही उनकी दृष्टि मे इस युग के काव्य 
की व्यापक प्रवृत्ति रही है। काव्याग-निरूपक लक्षण-प्रन्थो को आचाय॑ शुक्ल ने “रीति 
ग्रन्थ! की संज्ञा दी है । “रीति! 'ऋद सस्क्ृत मे एक काव्य सम्प्रदाय विशेष का वाचक 
था जिसके प्रवर्तक आचार्य वामन थे । उन्होंने एक विशिष्ट प्रकार की पद रचना को 
“रीति! कहा श्र उसे ही काव्य की आत्मा करार दिया | हिन्दी मे रीति शब्द कुछ, 
स्व॒तन्त्र श्रर्थ रखता था । उसका श्राशय था पन्थ या मार्ग, शैली या पद्धति । इन श्रर्थों 
में यह शब्द रीतिकाल मे बराबर व्यवहृत होता रहा है -- 
क--रीति सु भाषा कबित की बरनत बुध अनुसार । (चितामरि) 
ख--छन्द रीति सम्ुझे नहीं बिन पिगल के ज्ञान । (सोमनाथ) 
ग--अपनी-अभ्रपनी रीति के काव्य और काव रीति (देव) 
ध--सो विश्वब्ध-नवोढ़ यो बरनत कवि रसरीति । (मतिराम) 
इः--काव्य की रीति सिखी सुकबीन सो देखी सुनी बहुलोक की बाते । (भिखारीदास) 
च--थोरे क्रम क्रमते कही श्रलकार की रीति । (दूलह) 
छ--कवित रीति कछु कहत हो व्यग् भ्र्थ चित लाय । (प्रतापसाहि) 
इस प्रकार स्पष्ट है कि काव्य-पन्थ या काव्य-विधान के प्रर्थ मे यह शब्द भाषा 
काव्य परम्परा में प्रयुक्त होता रहा है। श्राचार्य शुक्ल ने “रीति” शब्द को एक 
काव्य युग और काव्य परम्परा का बोधक बनाकर इस शब्द को नई श्रर्थमत्ता प्रदान 
को ।' “रीति शास्त्र ' दब्द काव्य के किसी भी अंग को लेकर लिखे गए काव्य शास्त्र 
संस्कृत में 'रीति' शब्द का व्यवहार ऐसे व्यापक श्रर्थ में नही होता, पर 'हिन्दी- 
साहित्य का इतिहास? में “रीति झब्द का प्रयोग रस, श्रलंकार, पिगल श्रादि काब्यांगों 
के लिए किया गया है जिसे हिन्दी काव्य परस्परा का मान्य श्रर्थ समझना 
स्ाहिये । “रीति? वस्तुत: काव्य रीति? का संक्षिप्त रूप है । ( काव्य की रीति सीखी 
सुकबीनसी देखी सुनी बहुलोक की बाते)--प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र : श्यूज्ञार काल 
(ं० २०१७), पूृ० ३५४। 
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या अलझ्ूार शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्‍्थ का वाचक हो गया “रीति-काव्य' शब्द काव्य- 
शास्त्रीय. नियमों से बद्ध काव्य रचना का सूचक हो गया और रीति-काल उस 
युग विशेष का बोधक हो गया जिसमें “रीतिग्रन्थ/ श्र 'रीतिकाव्य' लिखाः 
गया । “रीति' दब्द मे आचार्य वामन द्वारा निदिष्ट 'विद्विष्ट पदरचना' तथा कावब्य- 
पथ” और “काव्य विधान वाले प्रचलित श्र्थ भी 'किसी न किसी रूप मे निहित रहे । 
यह बात सभी को मान्य हुई कि “रीतिकाव्य' में काव्य के साधन पक्ष या बाह्याकार 
पर विशेष जोर दिया जाता है श्रोर वह एक खास ढरे पर की गई रचना होती है । 
इस प्रकार “रीति ईैब्द! को एक विशेष काव्य युग शौर काव्य पद्धति का वाचक बनाः 
कर शुक्लजी ने श्रनोखी सूक-बूक का परिचय दिया इसमें सन्‍्देह नहीं । डा० नगेद्ध ने 
शुक्ल जी द्वारा दिये गए नाम “रीतिकाल' के अर्थ और प्रभिप्राय से पूर्ण सहमति 
प्रकट करते हुए इस नाम के प्रयोग का पूर्ण समर्थन किया है ।' 

आचार्य विश्वनाथ प्रसाद सिश्र का मैत- आचार्य विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र औचित्य के विचार से उत्तर मध्य युग * को 'रीतिकाल! की श्रपेक्षा श्ज्ञार- 
काल' की अभिषा देने के पक्ष में हैं। इस बात की घोषणा उन्होंने लगभग २३ वर्ष 
पहले की थी* तथा इस विषय पर वे ज्यों-ज्यों उत्त रोत्तर विचार करते गए है उनका 
मत भ्रधिकाधिक हृढतर होता गया है । अब तो वे श्रपने प्रस्तावित नाम के पक्ष में 
ग्रत्यन्त हृढमत है यहाँ तक कि लगभग तीन दर्शाब्दियों के बीच किये गये रीतियगीन 


१हिन्दी में रीति का प्रयोग साधारणतः लक्षण प्रल्थों के लिये होता है । जिन ग्रन्थों में 
काव्य के विभिन्न श्रंगों का लक्षण उदाहरखस सहित विवेचन होता है उन्हें रीतिप्रन्थ 
कहते है और जिस वैज्ञानिक पद्धति पर, जिस विधान के अनुसार यह विवेचन होता 
है उसे रीतिशास्त्र कहते है |“ यहाँ काव्य रचना सम्बन्धी नियमों के विधान को 
ही समग्रतः रीति नाम दे दिया गया है। जिस ग्रन्थ में रचना सम्बन्धी नियमों का 
विवेचन हो वह रीति ग्रन्थ और जिस काव्य की रचना इन नियमों से भ्राबद्ध हो वही 
रीतिकाव्य है | स्वभावतः इस काव्य में वस्तु की श्रपेक्षा रोति अथवा आकार की, 
श्रात्मा के उत्कर्ष की भ्रपेक्षा शरीर के प्लंकरण की प्रधानता मिलती है |”: उनसे 
(शुक्लजी से) पूर्व रीति शब्द का स्वरूप निश्चित भ्ौर व्यवस्थित नहीं था | ऐसे 
लक्षशग्रन्थो के लिए भी जिनमे रीति कथन तो नहीं है, परन्तु रीति बन्धन निश्चित 
रूप से है, रीति सज्ञा शुक्ल जी से पहले श्रकल्पनीय थी |” / 7 उनके विधान में 
जिसने रीतिग्नल्थ रचा हो, केवल वही रीति कवि नहीं है वरत्‌ू जिसका काव्य के 
प्रति दृष्टिकोश रीतिबद्ध है वह भी रीति कवि है ।' 


_ _रीतिकाव्य की भूमिका (सत्‌ १६५३) ४० १९६ ३०१) 
ख्वाह मय विमर्श (सं० १६ ६९) पृ० २८६-८७ । 


डेप | | रीतियुगीन काव्य 


काव्य के अध्ययन के ग्राधार पर उन्होने जिस ग्रन्थ का प्रणंयत्त हिन्दी साहित्य का 
झतीत, भाग २! नाम से किया है उसका अपर नाम “श्ज्ञारकाल' रक्‍्खा है । 
“सुद्धार काल' नाम की ग्राह्मता के पक्ष मे उनके कथन श्रत्यस्त महत्वपूर्ण है। उनका 
सत है कि साहित्य के किसी काल के नामकरण के अनेक श्राधार हो सकते है उदाहरण 
के लिए कृति, कर्ता, विषय, पद्धति अआ्रादि किन्तु किसी साहित्यकाल के नामकरण की 
-पयुक्तता के दो तत्व प्रधान होगे, एक सर्वंसामान्य या व्यापक प्रवृत्ति की बोधकता 

दूसरे श्रन्तविभीग का सुभीता, साहित्य के किसी काल विशेष की सर्वसामान्य प्रवृत्ति 
का बोध उस काल विशेष मे प्रस्तुत ग्रन्थराशि के बाहुलय से हो सकता है उसकी सम- 
स्तता से नही । एक ही काल मे कुछ प्रवृत्तियाँ पूर्ववर्ती युग की चलती रहती है और 
'कुछ आगत युग की भी सामने भ्राती है इसलिए युग विशेष की व्यापक प्रवृत्तियो का 
स्वरूप बाहुलय के ही श्राधार पर निर्दिष्ट किया जा सकता है । 

कृति, कर्ता शोर पद्धति की अपेक्षा किसी युग विशेष मे उस युग के साहित्य 
का प्रधान वर्ण्य विषय ही नामकरण का सर्वथोपयुक्त श्राधार होता है । वर्ण्य के भी 
दो पक्ष हो जाते है--एक बाह्य दूसरा श्राभ्यतर । भारतीय दृष्टि से साहित्य का 
आम्यंतर प्रतिपाद्य भाव या रस होता है। हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्यकाल में रीति 
अर्थात्‌ श्रलकार, नायिकाभेद, शब्द-शक्ति, पिगल आदि बाह्य वर्ण्य हैं तथा श्वज्ञार 
आम्यतर वर्ण्य । रीति-काल में प्रणीत लगभग समस्त रचनाओ में न्यूनाधिक रूप मे 
अआुद्धार सर्वत्र व्याप्त है, इसी कारण इस काल का नाम “श्जक्भञारकाल' होना चाहिए । 
रीति के कवियों के काव्याग-विवेचन के उदाहरण श्रघिकांशतः श्वुज्ञार के रहे । 
जिन्होंने रीति से बंधकर रचना नही की ( उदाहरण के लिए बिहारी या घनानन्द, 
बोधा, ठाकुर झ्रादि ) उनके काव्य का भी मुख्य वर्ण्य श्वुद्भार ही रहा । रीति के रच- 
पिता भी अधिकतर काव्य-शासत्र के समर्थ आाचाय नही थे । इससे भी पता चलता है 
ईके इन्होने रीति का पल्‍ला केवल सहारे के लिए ही पकडा था वैसे ये कहना झज्जर 
ही चाहते थे । इसी कारण रस नायिका भेद, नखशिख, षट्ऋतु, बारहमासा शभ्रादि 
सम्बन्धी ग्रन्थ ही विशेषत: प्रणीत हुए। शब्द-शक्ति श्रौर ध्वनि ऐसे गम्भीर विषयों 
की श्रोर लोग कम गए । अलकारो से सम्बन्धित रीति-प्रन्थ पर्याप्त परिमाण में तैयार 
किये गए परत्तु उनका कथितव्य प्रधानतः श्वज्ञार ही रहा । उस समय की परिस्थि- 
तियाँ अर्थात्‌ दरबारी वातावरण और वह काव्य भी, जिसकी प्रतिद्ृद्विता में भाषा- 
कवियों को श्रपता करतब दिंखलाना पड़ता था, श्ज्ञारमय ही था; इसके कारण भी 
काव्य शृज्ञारी ही हुआ करता था । 

“रीतिकाल' नाम देने से झालम, ठाकुर, घनानन्द, बोधा, द्विजदेव ऐसे" काव्यों- 
स्कर्ष मे अद्वितीय श्ेज्ञारी कवियों को खींचकर फुटकल खाते से कोकना पड़ा क्योकि 
“रीति' की सीमा मे ये कवि न समा सके। रीति वाम देने ल्रे लोगो को यह बात 


नामकरण और वर्गीकरण ] [ ४६ 


स्वीकार करनी पडी कि इसके विभाजन का कोई मार्ग भ्रभी मिल नही रहा । “रीति! 
नाम देने से यदि उप-विभाग का मार्ग मिला भी तो श्रत्यंत संकी् । इस प्रकार 
किसी भी दृष्टि से विचार करने पर अलंकृत काल या रौतिकाल नामो में श्रप्रेक्षित 
व्याप्ति का श्रभाव है । ऐसी दशा मे इन नामो के हटाने और “शूगार काल” नाम के 
स्वीकार करने की स्पष्ट श्रपेक्षा है। यह ध्यान देने की बात है कि 'श्वद्धार” शब्द 
में इस यग के काव्य की सजावट का अलकरण के व्यापक स्वरूप का भी सकेब॒७+ 


मिलता है । 
निष्कृषं--हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्यकाल मे लगभग सभी पूर्ववत्तिनी 


काव्य धाराएँ प्रवाहित होती रही तथा निर्गणा और सगुण उपासना की सन्‍्त और 
सूफी तथा राम श्रौर कृष्ण भक्ति धाराएं और वीर गाथा काल की वीर काव्य धारा 
तथा अभिनव नीति काव्य घाराझों में भी पर्याप्र परिमाण में कवि-समाज ने योग 
दिया । मात्रा या परिमाण की दृष्टि से उक्त धाराश्रो' के भ्रन्तगंत लिखित साहित्य 
कम नही है जैसा कि अन्यत्र दिये गए विवरणो से विदित होगा फिर भी यह तो मानना 
ही पडेगा कि सबसे भ्रधिक प्राणवात साहित्य श्वृज्ञार धारा' का ही है। बड़े-बड़े 
काव्य-शासत्र के पडितो का शार्त्नाचतन कच्चा, हल्का श्रौर शिथिल है । हाँ, शज्धारी 
रचना में कवि भ्रवर्य एक से एक बढकर हुए और इस दिशा मे उन्होने श्रपनी अच्छी 
गति का परिचय दिया है। श्ज्ञार की प्रवृत्ति इस यग मे इतनी प्रबल और व्यापक 
हुईं कि रीति ग्रन्थ तो रीति ग्रन्थ रामभक्ति श्रोर कृष्णभक्ति प्रधान रचनाओ्रों से भी 
आुद्भारिकता का प्राधान्य हो चला | सूफी तो प्रेम-भावता को लेकर चलते ही हैं तथा 
सतो में भी आज्भार की कभलक जहाँ-तहाँ मिलती है। वीरकाव्य प्राचीन परम्परा का 
अवशेष है तथा नीति काव्य समयगीन सामाजिक चेतना का क्षीण प्रतिबिम्ब | जो हो 
यह बात निविवाद है कि इस युग के काव्य की सर्वाधिक व्यापक ओर प्रबल प्रवृत्ति 
था सर्वप्रधान वर्ण्य श्वृद्भार था । रीति की प्रचुरता थी किन्तु उसकी गरुणयात्मक शक्ति- 
मत्ता सदिग्ध है फिर 'रीति' सज्ञा के चलत से श्रनेक समर्थ कवियों को “रीति! की 
महत्वपूर्ण सीमा से बहिष्कृत करना पडता है। ऐसी स्थिति मे श्द्भार काल? नाम का 
स्वीकरण ही बुड्धिसंगत है। 'श्ज़ार काल” नाम स्वीकार कर लेने से रीतिमुक्त 
अनेक महत्वशाली कवि श्रपना उचित स्थान प्राप्त कर लेंगे और काल के उपविभाग 
का मार्ग भी अनवरुद्ध हो जायगा । फिर वीर-काल, भक्ति-काल ऐसे आमभ्यतर वर्ण्य 
के सूचक नामो का मेल भी श्वज्भञार काल” नाम से अच्छी तरह बेठ जायगा । “रीति- 
काल' नाम उक्त क्रम में बेमेल बैठता है । यह पहले ही कह छके हैं कि शज्भार काल 

नाम उत्तर मध्ययगीन समस्त प्रवृत्तियों का बोधक नही फिर भी वह सर्वेप्रधान और 
सर्वव्यापक प्रवृत्ति का निश्चय ही बोध कराता है। वण्यंगत प्रवृत्ति की समस्तता के 
आधार पर किसी साहित्यिक युग का नामकरण प्रसम्भव है इसलिए प्रवृत्ति विशेष॑ की 

४ 
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सशक्तता'और व्यापकता ही वह श्राधार हो सकती है जिस पर किसी युग का नाम 
रक्खा जा सकता है। अ्र॒लकृत काल, कला काल, रीति काल ऐसे वाह्यार्थ या वर्णित 
प्रणाली सूचक नामों में वह व्याप्ति, गरिमा और प्रवृत्तिद्योतन-सामर्थ्य और काव्य 
के आमभ्यतर प्रयोजन की व्यजना नही है जो शआज्भार काल! नाम में है। इसलिए 
आग्रहमक्त हो कर हिन्दी के विद्वानों को इस नाम को स्वीकार करना चाहिये | 
“रीति शज्ार काल? ऐसे समन्‍्वयात्मक नाम समस्या को उलभाने वाले ही है। सुल- 
भाने वाले नहीं । ह 


रीतियुगीन काव्य का वर्गीकरण 


रीति या शूड़ार काल (स० १७००-१६०० ) में लिखित समस्त उपलब्ध 
साहित्य का वर्ण्य श्रथवा विषय के भ्रतुसार विभाजन पहली बार आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
ने अपने इतिहास में चलते हुए ढग से कर दिया था। ३२ वर्ष बाद भ्राज हिन्दी 
साहित्य के वृहद्‌ इतिहास (षष्ठ भाग सम्पादक डा० नगेन्द्र) मे भी हम इस विभाजन 
को लगभग ज्यों का त्यो पाते है। उन्होंने रीति ग्रन्थों की रचना को इस य॒ग के 
साहित्य की प्रधान एवं प्रतिनिधि प्रवृत्ति मान कर इस काल का नामकरण भी 
'रीतिकाल? किया था। इतर प्रवृत्तियों को गौण ठहराते हुए उन्होने उन्तका विवरण 
एक भिन्न प्रकरण में दिया | शुक्ल जी का वर्गीकरण इस प्रकार है :--- 

(१) रीति ग्रन्थकार कवि--जिन्‍्हे रीतिकाल का प्रतिनिधि कवि' कह सकते है ॥ 

(२) रीतिकाल के श्रन्य कवि--जिन्‍्होने रीति ग्रन्थ न लिखकर दूसरे प्रकार 
की पुस्तके लिखी । 

इस दूसरे ढग के कवियों की कविता को उन्होने सात वर्गों में विभक्त 
किया है! :--- 

पहला वर्ग--शद्भारी कवियों भ्रथवा शज्भार रस के फुटकल पद्य लिखने 
बालो का । 

दूसरा वर्ग--प्रबन्ध काव्य या कथात्मक प्रबन्ध लिखने वालो का । 

तीसरा वर्ग>-वर्णानात्मक प्रबन्ध लिखने वालो का | 

चौथा वर्ग--नीति के फुटकल पद्म कहने वालो का । 

पॉचवाँ वर्ग--शातोपदेशकों का जो ब्रह्मज्ान श्र वैराग्य की बाते पद्च में 
कहंते थे । 

छंठाँ वर्ग--भक्त कवियों का जिन्होंने भक्ति श्र प्रेमपूर्ण विनय के पद आ्रादि 
पुराने भक्तों के ढग पर गाए हैं। 


हिन्दी साहित्य का इतिहाप : प० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० २६७-२६६ । 


रीति युगीन काव्य का वर्गीकरण | [११ 


सातवाँ वर्ग--आश्रयदातामोों की प्रशसा मे वीर-रस की फ़ुटकल कविताएँ 
लिखने वालो का । 

रीति ग्रन्थ रचना को श्राधार मानकर किया गया उपर्यक्त विभाजन ठीक 
होते हुए भी उपविभागो की दृष्टि से सन्‍्तोषजनक नही है; क्योकि उपविभाजन के वर्ग 
२, ३ और ७ को मिलाकर एक ही वर्ग मे रक्ख्ा जा सकता है शौर इसी प्रकार वर्ग 
५ और ६ को भी जैसा कि पं० हजारी प्रसाद दिवेदी ने किया भी है । उनके श्रनु सकछ 
ये उपविभाग इस प्रकार है-- 

(१) कुछ तो रीति मुक्त श्ज्ञारी कविताएँ हैं, (२) कुछ पौराणिक और 
लौकिक प्रबन्ध काव्य है, (३) कुछ नीति और उपदेशविषयक रचनाएँ हैं श्लौर (४) 
कुछ भक्ति और ज्ञानविषयक उपदेश के काव्य हैं । 

श्राचार्य शुक्ल के पूर्व रीतियगीन काव्य के वर्गीकरण की ओर किसी का 
ध्यान न गया था। मिश्र बन्धचओ ने रीतिकाल को “अलक्षत काल” कहकर उसके दो 
भेद 'पूर्वालकृत हिन्दी” भौर उत्तरालकृत हिन्दी” नाम से किये थे, वे निरर्थक थे । 

डा» रसाल ने शुक्ल जी के इतिहास के एक ही वर्ष बाद प्रकाशित अपने 
इतिहास मे रीतिकाल (उनके अनुसार काव्य-कला-काल”) के समस्त काव्य पर 
व्यापक दृष्टि से विचार करते हुए उसके ११ विभाग किये तथा कुछ प्रमुख विभागों के 
उप-विभाजन की आवश्यकता की ओर भी हमारा ध्यान श्राकृष्ट किया। उनका 
वर्गीकरण इस प्रकार है--१. लक्षण पग्रन्थकार, २. जय काव्य (वीर काव्य), 
३ पौरारिक कथा या प्रबध-काव्य, ४. कृष्ण लीला काव्य, ५. कंष्ण काव्य, ६. राम- 
काव्य, ७. नीति और स्कुट काव्य, ८. मुसलमान कवि, &. प्रेमात्मक सूफी काव्य, 
१०. स्त्री लेखिकाएँ, ११. सनन्‍्त-काव्य । प्रथम वर्ग के कवियों का वर्गीकरण उनकी 
उपलब्धि के आधार पर (आचार्य श्रेणी, श्रनुवादक श्रेणी, साधारण श्रेणी), काव्याग 
विवेचन के झ्राधार पर (सम्यक्‌ काव्य शास्त्रकार, केवल अलकार-लेखक और रस 
तथा नायिका भेद लेखक) तथा रचना शैली के श्राधार पर (दोहात्मक शैली, छन्द 
चैली और कवित्त-सवैया शैली) तथा पंचम वर्ग कृष्णा काव्य” का कवियों की भावना 
के आधार पर (भक्त कवि और प्रेमी कवि) विभाजन किया गया है।” इस विभा- 
जन से रौतिकालीन साहित्य की विशद भाव-स्रूमि प्रत्यक्ष होती है, किन्तु इसमे भी 
विभाजन सुगठित भर व्यवस्थित नहीं है । श्राज के विकसित युग मे धर्म भ्ौर जाति 
झथवा सेक्‍स के आ्राधार पर मुसलमान कवि और स्त्री लेखिकाएँ भ्रादि वर्गीकरण 


अर्थहीत है। वर्ग संख्या ४ और ५ को पृथक्‌ करने रस 
१हिन्दी साहित्य : डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, 9० ३४० । के हे 


१हिन्दी साहित्य का इतिहास : डा० रसाल, पृ० ४००-४४७ 
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वर्गीकरण में एक भ्रन्य विशेषता यह है कि घन भानन्द, ठाकुर, बोधा, आलम आदि 
को पाँचवे वर्ग कृष्ण काव्य! के श्रन्तगंत द्वितीय उपवर्ग “प्रेमी कवि” मे रक्खा गया है; 
किन्तु ये कवि अ्रपने कृतित्व के श्राधार पर जिस स्थान के श्रधिकारी हैं इस वर्गीकरण मे 
उन्हे वह स्थान नही प्राप्त हो सका है । हाँ, रसालजी द्वारा लक्षण प्रत्थकारों का काव्याग 
विवेचन के श्राधार पर जो वर्गीकरण है वह परवर्ती विद्वानों द्वारा स्वीकृत हुआ है । * 

पं० विश्वताथ प्रसाद मिश्र ने शुद्भारकालीन काव्य का विभाजन रीति- 
ग्रहण के आधारै पर दो भागो, मे किया है--१. रीतिबद्ध काव्य धारा २. रीतिमुक्त 
स्वच्छुन्द काव्य धारा । फिर प्रश्रम वर्ग के दो भेद किये है (लक्षणबद्ध काव्य और 
लक्ष्यमात्र काव्य) भर द्वितीय वर्ग के भी दो भेद (रहस्योन्मुख काव्य और शुद्ध प्रेम 
काव्य) ।* सिश्र जी का वर्गीकरण अत्यन्त व्यवस्थित एवं साधार है किन्तु “रहस्यो- 
न्मुख काव्य” की कोई विशिष्ठ धारा नही जिसके श्राधार पर उसका स्वतल! भ्रस्तित्व 
स्वीकार किया जा सके। अतंशव उसका उल्लेख श्रावश्यक नही । दूसरी कमी इस 
वर्गीकरण में यह है कि इसके भ्रन्तगंत रीतिकाल की श्वद्भारेतर काव्य-प्रवृत्तियो का 
श्रन्तर्भाव नही हो सका है। फलत:, यह वर्गीकरण इलाघनीय होते हुए भी श्रसम्पूर्णा है । 
इसी कारण मिश्र जी को “इस काल के अन्य कवि” शीर्षक देकर वीर-रस, नीति.तथा 
भक्ति के कवियों की पृथक्‌ से विवेचता करनी पडी है ॥१ 

स्पष्ट ही रीतिकाल की प्रभृत काव्य-राशि का विधिवत्‌ वर्गीकरण उपर्युक्त 
विद्वानो द्वारा नही हो सका है। मेरे मत से हिन्दी की रीति या श्रद्धारकालीन कविता 
का वर्गीकरण इस युग के कवियों की मूल आरंतर वृत्ति के श्राधार पर इस प्रकार किया 
जाता चाहिए :--- 

श्रुज्धार काल 





| 
श्रुज्भार काव्य शुद्धारेतर काव्य 








। | | | | 
रीतिबद्ध रीतिसिद्ध रीतिमुक्त वीरकाव्य वीतिकाव्य सन्‍्तकाव्य सूफीकाव्य कृष्णकाव्य राग 
इसके श्रतिरिक्त भी यदि किसी भाव विशेष की रचना उपलब्ध हो तो उसे 
“श्रक्ारेतर वर्ग” के भ्रन्त्गंत सातवे उपवर्ग के रूप में लिया जा सकता है। 
जम... "वर >जपपईजप+++++- 


जा ७७७७७ 2000: 





"हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास : डा० भगीरथ मिश्र, १० ३६-३७ तथा हिन्दी 
साहित्यं का वृहद्‌ इतिहास, पृ५ २६४८-६६ । 

“घन शभ्रानन्द ग्रल्थावली, वाह मुख, पृ० १६। 

श्वाड मय, विमर्श पृ० ३०६। 
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श्वृद्मार तथा रीतिबद्ध काव्य 
हिन्दी रीति-प्रन्थों की परम्परा का आरम्भ 


(शिव सिंह सरोज” के श्राधार पर हिन्दी साहित्य तथा अलकार शास्त्र के 
इतिहास ग्रन्थो मे संवत्‌ ७७० विक्रमी के लगभ्रग पुण्ड, पुण्डू या पुष्य नामक कवि 
का उल्लेख मिलता है। ये बंदीजन थे और इन्होंने हिन्दी में सस्कृत के किसी 
अलंकार-ग्रन्थ का अनुवाद किया था ( अनुवाद दोहा, छन्दों मे किये गया ) किन्तु 
यह ग्रन्थ श्रप्राप्य है। परिणामस्वरूप हिन्दी के प्रथम रीति ग्रन्थकार हैं कृपाराम' 
जिन्होने स० १५६५८ में “हित-तरगिणी” नामक रस-पग्रन्थ की रचना की । इन्होंने दोहा- 
सोरठा ऐसे छोटे छन्दों मे श्यद्भार-रस का निरूपण किया है । इनकी 'हित-तरगिरी 
से पता चलता है कि इनके समसामयिक अन्य लक्षणकार भी थे जो बडे-बडे छन्दों में 
शुंगार निरूपण कर रहे थे" किन्तु ये कर्ता कौन थे, >उनकी कृतियाँ कौन-कौन सी हैं 
इसका हमे कुछ पता नही चलता। फिर भी इतना तो स्पष्ट है कि रीति ग्रन्थों का 
प्रणयनन रीतिकाल के स्वीकृत प्रारम्भ-काल से लगभग १०० वर्ष पूर्व शुरू हो चुका 
था। कृपाराम की 'हित-तरगिणी” जिसमे भरत मुनि के नाव्यशास्त्र' तथा भानुदत्त 
की “रसमंजरी” का आधार लिया गया है हिन्दी का सर्वप्रथम रीति ग्रन्थ है । इसके 
परचात्‌ सवत्‌ १६१६ के लगभग चरखारी के मोहनलाल मिश्र ने शाद्भार-रस 
सम्बन्धी ग्रन्थ श्द्धार-सागर” लिखा जिसमे नायिका भेद का विशेष विस्तार है। स० 
१६३७ के आ्रास-पास श्रकबरी दरबार के नरहरिं कवि के साथी करनेस बदीजन ने 
झलंकार सम्बन्धी तीतत भ्रन्थ लिखे--कर्रामरण, श्रुतिभूषण और भृपभूषण। ये 
झलंकार ग्रन्थ साधारण है। रीति परम्परा का निर्वाह करते हुए भी इनके द्वारा रीति- 
निरूपण की किसी प्रभावशाली शैली का प्रवर्तन नही हो सका । इसी समय के आस- 
पास गोए या गोपा नामक एक अन्य रीतिका्र का उल्लेख किया जाता हैं। इनके 
समय के सम्बन्ध मे मतभेद है ।* इनके लिखे दो ग्रन्थ है--१. रामभूषण जिसमे राम के 
यश-वर्णान के साथ-साथ अश्रलंकारों का निरूपण किया गया है। २« अलंकार चन्द्रिका 
जिसमें स्वतन्त्र रूप से भ्रलंकारों का विवेचन है । केशव के बडे भाई बलभद्व मिश्र ने 
सं० १६४० के आस-पास 'नखशिख” तथा “रसविलास” नामक ग्रन्थ लिखे जिमसें 
क्रमश: नायिका भेद एवं भावों का निरूपण है । 


१बरनत कवि सिंगार रस, छुन्दु बड़े बिस्तारि। 

में बरन्यो दोहान बिच, याते सुधर विचारि ॥ 
शप्निश्वबन्धु इतका समय स० १६१४५ मानते है, डा० भगीरथ मिश्र स० १७७३ शोर हिन्दी 
साहित्य के वृहद्‌ इतिहास! (प० १६८) में इनका समय स० १६७० दिया हुप्ना है । 
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हिन्दी-रीति-परम्परा का श्रारम्भ और विकास दिखलाते हुए तीन श्रन्‍्य कवियों 
की श्रोर दृष्टि जाती है। ये है सूरदास, रहीम और नन्ददास । यदि साहित्य लहरी” 
(सं० १६०७) सूरदास की ही रचना मानी जाय तो स्पष्ट है कि हष्टिकूट पद्धति पर 
यह अलकार और नायिका भेद का ही ग्रन्थ है भले ही उसमें लक्षणों का विधान न 
हो । रहीम का बरवै नायिका भेद' (स० १६४०) का व्य तो ग्रन्थ नाम से ही स्पष्ट 
है। श्रष्टछाप के प्रसिद्ध कृष्णा भक्त कवि नन्‍्ददास ने भी “रसमजरी” नामक एक 
रेत ग्रन्थ लिखा जिसमें हाव-भाव हेलादिको के वर्णन के साथ नायक-नायिका-भेद 
निरूपण हुआ है | किसी मित्र के आग्रह पर नन्ददांस ने यह ग्रन्थ लिखा । श्राधार रूप 
में उन्होंने भानुदत्त की “रसमंजरी“ को स्वीकार किया-- 

रसमंजरि अनुसारि के, नन्‍दु सुमति अनुसार । 
बणंत बनिता भेदु जहेँ, प्रेमसार विस्तार ॥ 

केशव के पूर्व हिन्दी में , रीति ग्रन्थों के प्रशायन की यही परम्परा थी । इसके 
पश्चात्‌ केशव ने सं» १६९४८ में “रसिकप्रिया”! और स० १६५० में कविप्रिया! 
लिखी । इससे तो सन्देह नही कि हिन्दी रीति-प्रन्थो के प्रशयन की परम्परा के आवि- 
भाव का श्रेय कृपाराम को ही है, जिनन्‍्होने रीतिकाल के सर्वस्वीकृत झआारम्भ-काल 
(स० १७०० विक्रमी) से लगभग १०० वर्ष पूर्व (सं० १५६८) 'हित-तरंगिणी” की 
रचना की किन्तु दूसरा महत्वपूर्ण प्रश्न जो हिन्दी के रीति काव्यालोचन-द्षेत्र में उठा 
है वह यह है कि रीति का प्रथम श्राचार्य होने का श्रेय किसको मिले, केशवदास को 
या चितामरि। त्रिपाठी को । भ्राचाय रामचन्द्र शुक्र की दृष्टि मे यह श्रेय चितामरि 
जतिपाठी को मिलना चाहिए, केशवदास को नही । इस सम्बन्ध मे उनका कथन यह है 
कि हिन्दी रीति साहित्य में केशव के काव्यादर्शों का श्रनुगसन नही हुआ । दूसरे केशव 
के तत्काल बाद रीति ग्रथो की परम्परा नही चली वरन्न उनकी कविप्रिया के ४० वर्ष 
बाद उसकी श्रखण्ड परम्परा चितामरि त्रिपाठी से चली । किन्तु शुक्ल जी के दोनों 
तक श्रब रीतिशास्त्र के विद्वानों को भ्रमात्य है। एक तो यह कथन ही सत्य से दूर 
है. कि केशव के बाद रीति ग्रन्थों का प्रशयन रुक गया उसकी तो पूरी शड्डुला जुड़ती 
अली गई है जैसा कि शोध द्वारा प्राप्त नवीनतम सूचनाओं से स्वतः प्रमाणित है-- 


रचनाकाल कवि या रीति ग्रन्थ 
(संवत्‌) रौति प्रन्थकार 

१५६५ कृपाराम हित-तरगिणी' 
१६०७ सूरदास साहित्य लहरी 

# हर ' गंग फूटकल 


१६१६ मोहनलाल शड़ार सागर . 
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१६२० 
१६२० 
१६३७ 
१६४० 
२६४० 
९६४८ 
१६४० 
१६९४१ 
१९४७ 
१६५७० 
१६७० 
१६७६ 
२६८० 
१६८०५ 
रद्दद 
१६६८ 
१७०० 


मनोहर 
गगा प्रसाद 
करनेस 
बलभद्र मिश्र 
रहीम 
केशवदास 
मोहनदास 
हरिराम 
बालकृष्ण 
मुबारक 
गोप 
लीलाधर 
ब्रजपति भट्ट 
छेम राज 
सुन्दर 
ननन्‍्ददास 
सेनापति 


| शभ 


फुटकल 
ग्रन्थनाम अज्ञात 
कर्णाभरणा, श्रुतिभूषण, भृपभूषण 
नखशिख 
बरवे नायिका भेद 
रसिकप्रिया, कविप्रिया 
बारहमासा 

छुन्द रत्नावली 
रसचन्द्रिका) (पिगल) 
अलकशतक, तिलशतक 

अलकार चन्द्रिका 

नखूशिख 

रगभाव माधुरी 

फतेह प्रकाश 

सुन्दर शू गार 

रसमझ्जरी 

षट ऋतु वर्रान 


उपर्युक्त परम्परा इस बात की स्पष्ट घोषणा करती है कि रीतिग्रन्थो की 


परम्परा कृपाराम से प्रारम्भ होकर अविरल और श्रखंड रूप से चली चलती है । 
वह शिथिलप्राय था लुप्त तो हुई ही नहीं । स्वीकृत “रीति यग्र” के पूर्ववर्ती १०० वर्षों 
के इस प्रस्तावना काल मे कृतित्व श्रौर रीतिग्रन्थ प्रशयन की हृष्टि से केशवदास का 
महत्व अ्संदिग्ध है और वे ही रीति परम्परा के प्रथम भ्राचार्य ठहरते हैं। यह मत 
आज अनेक विद्वानों द्वारा मान्य है ।* 





सं० १६०० से १७०० के बीच लिखे गए रीति ग्रन्थ स्वीकृत रीतिकाल से 





3रसचन्द्रिका का नाम हिन्दी साहित्य के बृहत्‌ इतिहास पष्ठ भाग (सभा द्वारा से» 
२०१४ में प्रकाशित) में रामचन्द्रप्रिया दिया हुआ है जो पिगल ग्रन्थ है। लेखक 
बालकृष्ण और रचनाकाल सं० १६७५, पृ० १६७ । 

भहन्दी साहित्य का इतिहास : डा० रसाल, पृ० ४०१-४०३ 

हिन्दी काव्यशास्त्र का इतिहास : डा० भगीरथ मिश्र (सं० २०१४ पृ० ४८-५० 
हिन्दी रीति साहित्य : डा० भगीरथ मिश्र, पृ० २६ 

ईहिन्दी अलंकार साहित्य : डा० झ्रोम प्रकाश, पृ० ४८-५० 
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पूर्व यूग के है जिसे रीति का प्रस्तावना काल भी कहा गया है । सं० १७०० के आस- 
पास सस्क्ृत रौतिशास्त्र की परम्परा क्षीणा होने लगी थी । संस्कृत के अन्तिम प्रकाड 
आ्रात्ार्य रस गयाधर' के कर्त्ता पडितराज जगन्नाथ और पं० रामचन्द्र शुक्ल के मता- 
नुसार हिन्दी रीति के प्रथम श्राचार्य चितामणि दोनो समसामयिक थे । पडितराज 
जगन्नाथ दाहजहाँ के सभापडित थे और चितामरणि' को शाहजहाँ की सभा में पुरस्कार 
प्राप्त हुआ था | स्पष्ट है कि सस्‍्कृत की क्षीयमारण परम्परा हिन्दी के श्राचार्य कवियो 
दाश उठा ली, गई किन्तु इस बात को हम पहले ही दिखा चुके है कि हिन्दी रीति की 
परम्परा चितामणि से लगभग १०० वर्ष पहले ही कृपाराम द्वारा प्रवतित हो चुकी 

«यी और वह धारा इस शताब्दी मे अखण्ड रूप से प्रवाहित होती रही । सं० १७०० 
के बाद यह और वेगवान हो उठी और लगभग २०० वर्षों तक उसका यह वेग अ्रत- 
वरुद्ध रहा । आधुनिककाल मे रीतिकालीन परिपाटी पर रीति ग्रन्थ भ्रवश्य लिखे गए 
किन्तु गद्य में लिखे गये रीतिशास्त्रीय ग्रन्थों की परिपाटी दूसरी ही रही भौर इस 
दिशा में गश्भीर प्रयत्न किये गए। 


रीति काव्य का शास्रीय आधार ; भारतीय काव्य-सं प्रदाय 


हिन्दी साहित्य के मध्ययुग मे रीति-काल मे जो रीति काव्य लिखा गया 
उसका मूल आधार सस्क्ृत काव्य-शासत्र ही है। संस्कृत साहित्य में काव्य-क्ाक्ष पर 
अ्रत्यन्त व्यापक रीति से गंभीर विवेचता मिलती है। सस्कृत का काव्य-शार्त्र 
एक स्वतंत्र विषय श्रथवा दर्शन के रूप मे विकसित हुआ है। सस्क्ृत काव्य - 
शात्त के ग्रंथों में काव्य की आत्मा, काव्य-स्वरूप, काव्य-प्रयोजन, काव्य-हेतु, गुणा, 
अलकार, रस, ध्वनि, रीति, दोष, कवि-शिक्षा श्रादि विषयो का विवेचन है । यह 
विवेचन सूक्ष्म तथा खण्डन-सण्डनयुक्त है । काव्य का मूल तत्व क्या है इसी की शोध 
में सल्क्तत के उदभट विद्वान प्रवृत्त हुए और उन्होने रस, अलकार, रीति, बक्रोक्ति तथा 
ध्वनि सिद्धान्तों का निर्धारण किया। इन्ही से सम्बधित अलग-अलग पॉच प्रसुख 
संप्रदाय बने जिनके प्रवरतंक आ्राचार्य संस्कृत साहित्य के गंभीर विद्वान एवं अ्रध्येता 
हैं। काव्य की श्रात्मा का सधान करते हुए इन श्राचार्यों ने श्रपती दृष्टि के अनुसार 
काव्स के भिन्न-भिन्न तत्वों को महत्व दिया और इस प्रकार विभिन्न काव्य संप्रदायों 
की सष्टि हुई । भरत, भामह, चामन, कुत्तक और अब्रानंदवर्धव ऐसे संप्रदागर-उद- 
भावक आचार्यों के अनेकातेक महत्वपूर्ण मतानुयागी विद्वान एवं आचार्य हो गए है 
जिन्होंने प्रतिपादित काव्य सिद्धान्तों का और भी अधिक विद्द एवं पाण्डिध्यपूर्णा 
विवेचुन किया है।,परवर्ती पालति, भ्रपम्नश और हिन्दी साहित्य इनसे प्रवाहिल्ल 
हुआ है । 

भारतीय साहित्य-शाल्न के प्रायः सभी आचाय इस बात पर सहमत है कि 
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आनंद की साधना ही काव्य का उद्देश्य है। जिन्होंने यद्य, प्र्थ आदि को भी काव्य- 
लक्ष्य माना है वे भी काव्य के प्रधान उहेश्य झानद-साधकता के सबंध मे सहमत हे 
इत आचार्यों में जिस प्रकार काव्य के प्रधान उद्देश्य को स्वीकार करने मे कोई मत- 
भेद नही है उसी प्रकार उस श्रानद-साधना के मूलभूत उपादानों मे भी कोई मतभेद 
नही है । रस, अ्र॒लंक/र, रीति, वक्रोक्ति भर ध्वनि सभी को काव्य के भ्रानद 
विधायक तत्व के उपादान रूप में स्वीकार किया गया है, अंतर केवल महत्व या प्रधा-- 
नता का है। एक के मत में इनमे से कोई एक उपादान प्राण अभ्रथवा प्रात्मा रूप के 
दूसरे के मत मे कोई दूसरा । भरतमुनि भारतीय काव्य-शासत्र के श्रादि श्राचायं है तथा 
उनके अ्रनंतर संस्कृत मे काव्य और काव्यशासत्र दोनो की ही प्रतिष्ठा उत्तरोत्तर 
अधिक होती गई। भरत के द्वारा प्रतिष्ठापित रससिद्धान्त श्रथवा रस सम्प्रदाय ही 
झाज भी सर्वाधिक महत्वपूर्ण एवं सम्मान्य सिद्धान्त है। भामह, दण्डी भ्रादि द्वारा 
प्रवत्तित अ्र॒लंकार, रीति श्रादि सम्प्रदाय बाद में श्राए | श्रब हम संक्षेप में यह देखने 
की चेष्टा करेंगे कि काव्य के मूल तत्व भ्रथवा उसकी श्रोत्मा के सम्बन्ध मे इन विविध 


ग्रात्रायों का क्‍या मत है । ॥॒ 
रस संप्रदाय-- रस-तत्व की सव प्रथम विवेचना भरत मुत्ति ने अपने नाट्य- 


झास्त्र मे की है। उनका नाटअदास्त्र काव्य श/)खत्र से सम्बन्धित सर्वप्रथम उपलब्ध ग्रन्थ है. 
जिसमे नाटक अ्रथवा रूपक एवं रस का तात्विक निरूपणा किया गया है। भरत के पूर्व 
भी उक्त विषयो का तिरूपण करने वाले श्राचाय हुए होगे किन्तु हमे उनके सम्बन्ध में; 
नतो कोई उल्लेखनीय जानकारी ही प्राप्त है श्रौर न ही उनके ग्रन्थ उपलब्ध है ४ 
भरक़् के नाट्यशास्त्र मे नाटक से सम्बन्धित विभिन्न उपयोगी बातो के विवेचन के. 
आध-साथ यह भी कहा गया है कि नाटक का प्रधान लक्ष्य है प्रेक्षक श्रोता अथवा, 
दर्शक को रस का अनुभव कराना तथा रसानुभूति की प्रकिया इस प्रकार है-- 
“विभावानुभाव व्यभिचारि सयोगाद्रसनिष्पत्ति :” अश्र्थात्‌ विभाव, श्रनुभाव और व्यभि- 
जारी भावों के सयोग से रस की निष्पत्ति होती है। भरत के इस प्रसिद्ध सूत्र की 
पृथक-पृथक्‌ रीति से विवेचना की गई और रस की अ्रनुभूति जो एक अत्यन्त सुक्ष्म एवं 
मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया है--को लेकर संस्कृत काव्य-दास्त्र मे श्रनेक वाद खडे हो गए! 
ज़िनमे भट्ट लोल्लट का भ्रारोपवाद, शक्रुक का श्रनुमितिवाद, भट्टनायक का च्ुक्ति- 
बाद या भोगवाद तथा श्रभिनव गुप्त का अभिव्यक्तिवाद विशेष महत्वपूर्ण हैं। इन, 
विविध शभ्राचायों ते भ्रपनी-अ्रपती हृष्टि खे भरत के उक्त सूत्र पर टीकाएँ लिखी है ॥ 
पर्याप्त वेसत्य होते हुए भी अभिनव ग्रुप्त का मत अ्रधिक सम्मानित रहा जिसके 
अनुसार दर्शकों के हृदय में वासना रूप से भ्रवस्थित रति, हास, झोक, क्रोध श्राहि 
सनोविकार विभावों (आलबन और उद्दीपन) के संयोग से व्यंजनाकृत्ति के साधारखी- 
किरण या विभावत व्यापार से सजग हो जाते है तभी दक््षक या झास्वादयिता रखानु- 
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भूति की शभ्रभिलषित अवस्था प्राप्त करता है। इसी अ्रवस्था में स्थायीभाव सम्बन्धी 
"रस की श्रनुभूति होती है, जिसे रस की- अ्रभिव्यक्ति कहते है । 

श्रतस्‌ की स्थायी वृत्तियों को स्थायी भाव कहते है। उनको जाग्रत एवं 
उद्दीस करने वाले कारण अथवा हेतु को (जो व्यक्ति श्रथवा परिस्थिति कोई भी हो 
सकते हैं) श्रालंबन शोर उद्दोपन विभाव कहते है। स्थायी भाव के भ्रतिरिक्त उसकी 
सहायता करने वाले बीच-बीच में जल बुदबुदबत उठने-मिटने वाले सहकारी भावों 
को संचारीजा व्यभिचारी भाव कहते हैं तथा जिन आागिक चेष्टाओो, क्रियाशो अथवा 
सकेतो से मूल स्थायी भाव भलकता है उन्हे अ्रतुभाव कहते है। ये स्थायीभाव, 
विभाव, अ्नुभाव और सचारी भाव ही रस के श्रग या अवयव है | इन्ही के सयोग से 
रस को उत्पत्ति होती है । 

पर्याप्त खण्डन-मण्डन कै श्रनंतर अभिनव गुप्त द्वरा यह रस-सिद्धाल्त सम्यक 
रूप से प्रतिपादित हुआ तथा कालातर मे रस-नाटक के साथ ही साथ काब्य की आत्मा 
"के रूप मे भी मान्य हुआ । विक्रम की €वी शती उत्तराष्ध मे ध्वनि सिद्धान्त के जोर 
पकड़ने पर रस-सिद्धान्त की भी विश्ञेष प्रतिष्ठा हुईं। ध्वन्यालोक के श्रेष्ठतम 
ज्याख्याता अभिनव गुप्त ने रस-ध्वनि को ही काव्य का जीवन-तत्व स्वीकार किया तथा 
वस्तु-ध्वनति और झलकार-ध्वनि को रस-घ्वनि के आधीन उसी का सहायक एवं 
उपकारक होने पर ही काव्योपयोगी कहा । 

अभिनव गुप्त के बाद रस के व्याख्याताओ में भानुदतत भ्ौर विश्वनाथ महत्वपूर्ण 
हैं । विश्वनाथ ने वाक्य रसात्मक काव्य” कह कर रस को सीधे काव्य की आत्मा ही 
करार दिया। उन्होंने ध्वनि को रश्त के ही अतगगंत स्थान दिया श्रौर रस का महत्व 
सर्वोपरि सिद्ध किया । आगे चल कर काव्य प्रमाणकार मम्मठ और रसगगाधरकार 
पंडितराज जगन्नाथ ने भी रस सिद्धान्त की महत्ता और प्रतिष्ठा में योग ही दिया । 
ध्वनिवादी झ्राचायों के कारण भी रस-सिद्धान्त की श्रध्षिक प्रतिष्ठा हो सकी | 

रसों में वैसे तो श्द्धार, हास्य, करुण, रोद, वीर, भयावक, वीभत्स, भ्रद्‌- 
आत्‌ और श्ान्‍्त ये & रस सर्वमान्य हुए किन्तु विशेष प्रतिष्ठा शज्भार की ही रही 
ओऔर अन्य रसो के भी महत्व के प्रतिपादक झ्राचार्यों के पाण्डित्यपूर्ण विवेचनों के 
चावंजुद खज्ार को ही भ्रधिकाश झाचायों ने रसराज स्वीकार किया; क्योंकि शछछार 
संबसे श्रधिक झ्राकषंक एवं सावभौमिक प्रभावसम्पन्न रस होता है। श्रृद्भधार रस की 
अात्यंतिक व्यापकता के ही कारण दो भेद किये गए---सथोग' और वियोग तथा उसके 
झुक-एक अ्रवयव पर ही बक्षण प्रन्थो की रचना-परम्परा तक विकसित हो चली | 
संस्कृत मे भी तथा उससे भी अधिक हिन्दी मे । रसग्रन्थ, नायक-नायिका भेद के ग्रन्थ, 
नखंलिस, पँडऋतु, बं।रहमासा सम्बन्धी ग्रन्थों की भरमार श्यज्भार की सर्वोपरि 
अर्तिष्ठा के कोरण हो चली । सस्कृत मे रस-परिचय सम्बन्धी प्रनेकानैक ग्रन्थ लिखे 
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गए जिनके लेखक काव्यशास्त्र के श्रेष्ठ विद्वान हो गए है जैसे दशरूपककार पनज्ञय, 
धुद्धार प्रकाश और सरस्वती कण्ठाभरण के- लेखक भोजराज, श्रलद्धार शेखर के 
कर्ता भाव सिश्र, भाव-प्रकाशनकार शारदातनय, रसमझ़्रो के रचयिता भानुदत्त 
आदि । भोजराज शुज्भार रस के प्रतिष्ठित आचार्य है जिन्होने पूरी शक्ति तंथा 
आवेशोन्मेष के साथ शद्भार की रसराजकता स्थापित कर दी । रत-सिद्धान्त का एक 
अभिनव विकास हमे चैतन्य सम्प्रदाय के वैष्णव महात्मा रूप गोस्वामी मे देखने को 
मिलता है जिन्होंने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ “उज्ज्वल नीलमरणि' मे श्ुद्भार छल का एक 
सर्वथा नवीन दृष्टि से श्रत्यन्त विशद विवेचन किया हैं । “उज्ज्वल नीलमरिण? में 
भक्ति-सिद्धान्तो के श्राधार पर रस की एवं रस-सिद्धान्त के आधार पर भक्ति की 
व्याख्या करते हुए भक्षित के पाँच प्रकार (शांत, दास्य, सख्य, वात्सल्य भौर माधुर्य ) 
माने गये है तथा सभी प्रकार की भक्ति के झाधार शआज्भार के ही देवता श्रीकृष्ण 
ठहराए गए है। इन समस्त प्रकार की भावनाओं मुँ* माधुर्य का स्थान सर्वोपरि 
ठहराया गया है। श्षज्भार रस और मधुरा भक्ति की भावना से, रस सिद्धान्त तथा 
उसके अ्रगोपागो पर लिखित सस्क्ृत रीति ग्रन्थों से हिन्दी का मध्ययुगीन काव्य किस 
असाधारण रूप में प्रभावित है यह बताने की यहाँ श्रावश्यकता नहीं । 


इस प्रकार सस्क्ृत काव्यशास्त्र के इतिहास मे एक समय ऐसा श्राया जब 
भ्रलज्र-सम्प्रदाय के ही समान रस-सम्प्रदाय की भी प्रतिष्ठा बढी और ध्वनि- 
सम्प्रदाय की सत्ता स्थापित एवं स्वीकृत हो जाने के श्रतन्तर रस सिद्धान्त ने दूसरे 
सम्प्रदायों का महत्व क्षीणा कर दिया भश्रौर काव्यात्मा के रूप मे रस तत्व ही प्रायः 
सर्वत्र स्वीकार किया जाने लगा। भोज के “ुज्भार प्रकाश” में शद्धार की विशद 
विवेचना हुई और उसके बाद तो श्वुद्भार की विवेचना करने वाले ग्रन्थों की बाढ़-सी 
भरा गईं। सारी रस विवेचना श्वृद्भार मे सीमित हो गई और परिस्थितियों की 
कुछ ऐसी प्रेरणा हुई कि सारी श्ुगार रस सम्बन्धिनी चर्चा नायिका भेद तक भा 
सिमटी । आगे चलकर भानुदत्त के दो प्रसिद्ध ग्रन्थ “रस तरगिणी” श्र “रस मश्जरी' 
प्रणीत हुए । पहले मे रसमात्र की विवेचना है तथा अन्य रसो की श्रपेक्षा श्रृंगार की 
विशद किन्तु' दूसरे ग्रन्थ मे भानुदतत ने नायक-तायिका-भेद विषय ही प्रधान रूप से 
उठाया है । श्रपती स्वच्छता श्नौर सुबोधता के कारण ये दोनों ग्रन्थ श्रत्यन्त लोकप्रिय 
हुए तथा हिन्दी के कितने ही रस भर नायिका भेद ग्रत्थकारों ने इन ग्रन्थों का सहारा 
लिया । उदाहरण के लिए हित-तरंगिणी (क्ृपाराम), कवि कल्पद्रुम (चितामरिण), 
रसराज (मतिराम), भाव-विलास (देव), जगद्विनोद (प्माकर) आदि का हवाबा 
दिया जा सकता है । 


अलंकार संप्रदाय--रस की चर्चा तो रूपक या नाटक के संद्न में शुरू 
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हुई परन्तु काव्य के सम्बन्ध में सर्वप्रथम श्रलकार की ही महत्ता स्वीकार की गई 
थी । इस दृष्टि से काव्य सम्बन्धी सम्प्रदायों मे श्रलकार सप्रदाय सबसे भ्रधिक प्राचीन 
ठहरता है। बात यह हुई कि रस को नाठक (रूपक) का प्रम्मुख प्रतिपाद्य स्वीकार 
कर लेने से अधिकाश आचाय काव्य की शोभा का प्रधान आवार अ्रलकारो को मान 
कर चले और अलकारो के विवेचन से ही काव्य सम्बन्धी शासर्ट्रीय विवेचन का श्री 
गणेश हुआ इसीलिए सस्क्ृत काव्यशासत्र को अभ्रलकार शास्त्र भी कहा गया । श्रलकार 
क्रो काव्य की आत्मा मानने वाले सर्वप्रथम श्राचाय भामह है। हो सकता है कि भागभह 
के पूर्व भी कुछ श्रलकारशाज्नी हो गए हो किन्तु उनके ग्रन्थ हमे उपलब्ध नहीं है, 
स्वयं भामह ने श्रलकार शास्त्र के प्रणेता के रूप मे मेधावित्त का उल्लेख किया है किन्तु 
भेघावित्त का लिखा कोई ग्रलंकार ग्रन्थ श्राज उपलब्ध नहीं है। भामह का 'काव्या- 
लंकार' इस विषय की एक महत्वपूर्ण कृति है जिसमें स्पष्ट रूप से यह न कहने पर 
भी कि अलकार ही काव्य की आत्मा है भामह ने श्रलकारो पर ही विशेष बल दिया 
है, सोन्दयमलंकार:” कहु कर उन्होने काव्यगत सौन्दर्य एव अलकार की अभिन्नता का 
उद्घोष किया था। दण्डी ने भी अलकारो को पर्याप्त महत्व देते हुए उसे काव्य का 
शोभाकारक धर्म बतलाया-- काव्यशोभाकराप्तू धर्माध्‌ श्रलंकारात्‌ प्रचक्षते--परल्तु 
उन्होने प्रमुखता रीति को प्रदान की है। भामह का अनुसरण करने वाले अन्य आचार्य 
थे उद्भट, रुद्रठ, प्रतिहारेन्दुराज श्रादि । उद्भठ के दो ग्रन्थ कहे जाते है--१, भामह- 
विवरण, २. भ्रलकार-सार-सम्रह जिनमें से प्रथम श्रप्राप्य है। उदभट की ख्याति भामह 
सें कम नहीं। उनकी श्रलंकार विषयक विवेचना में एक ओर जहाँ प्राचीन मान्यताग्रों 
का विकास मिलता है वही दूसरी ओर नवीनता भी मिलेगी । रुद्वठट ने भ्रलकारों का सूक्ष्म 
और सुन्दर विवेचन करते हुए काव्य मे उनकी प्रधानता स्वीकार की है। उनके 
विवेचन में अलकारो के वर्गीकरण तथा रस भावादि से भ्रलकारो का पार्थक्य (अलकार 
और भ्रलकाय का भेद) विशेष रूप से निदर्शित किया गया है। भ्रागे चलकर ध्वनि 
आदि श्रन्य सिद्धान्तो का भी महत्व प्रतिपादन होता रहा फिर भी भ्लकारो को काव्य 
में सर्वाधिक महत्व देने वाले श्राचा्य श्राते गए। रस या ध्वनि सम्प्रदायों को जब 
काव्यशास्तरियों ने प्रधिक महत्व देना शुरू किया उस समय अ्लकार सम्प्रदाय कुछ काल 
के लिए निष्प्रभ पड गया किन्तु आगे चलकर जयदेव, श्रप्यय दीक्षित, विद्याधर भ्रादि 
ने इस सम्प्रदाय को विशेष उत्कर्ष प्रदान किया । सरल एवं बोधगम्य भाषा-शैली के 
कारण जयदेव का चन्द्रालोक, श्रप्यय दीक्षित विरचित कुवलयानन्द काव्य शाख्राभ्यासियों 
के बीच में श्र॒त्यन्त समाहत ग्रन्थ रहे श्र हिन्दी साहित्य के रीतिकाल के परवर्ती 
रैतिशास्तियों--महाराज जसवंत सिंह, दूलहू, पद्माकर आदि ने श्रपने भाषा-भूषरा, 
क्रविकुल कठाभरण, प्मामरण आदि में इन्ही दो संस्क्ृत श्रलंकार ग्रन्थों का श्रादर्श 
भैहण कर अ्रलंकार विषयक श्रपनी कृतियों का प्रणायन किया | हिंदी में केशवदास 
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जो काव्यशासत्र के प्रकाण्ड विद्वान थे उन्होने अलकारों को भामह, दण्डी भ्रादि द्वारा 
प्रतिपादित व्यापक अर्थ में ग्रहण किया और काव्य-कल्पनावृत्ति, अ्रलंकार शेखर 
आदि ग्रन्थों का सहारा लिया । देव पर भी संस्कृत के पुराने काव्यश्ास्त्रियो का प्रभाव 
था परन्तु हिंदी के परवर्ती रीति कवि चन्द्रालोक और कुवलयातन्द को ही श्रपना 
उपजीव्य मानते रहे । इसमे सन्देह नहीं कि सस्क्ृत काव्यशास्त्र के परवर्ती अलंकार- 
वादी श्राचायों में चद्घधालोक के रचयिता जयदेव तथा कुबवलयानन्द श्रौर चित्र- 
मीमासा के लेखक श्रप्पय दीक्षित विशेष महत्वपूर्ण है। जयदेव ने तहे काव्य के 
अन्तर्गत अलकारो की अनिवार्यता सिद्ध करने के लिए यहाँ तक कह दिया कि अग्नि 
मे जिस प्रकार उष्णता होती है काव्य मे उसी प्रकार अझलकार की सत्ता समभनी 
चाहिए--- 
"अंगीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती । 
असौ न मनन्‍्यते कस्मादनुष्णमनराकुती ॥ (चन्द्रालोक) 
हम यह देखते है कि ससकृृत के साहित्यशास्त्रियों मे जिन्होंने अ्रलकार को काव्य 
का प्राण नहीं भी माना उन्होने भी बडे ही विस्तार के साथ अ्र॒लंकारों का उनके भेद- 
प्रभेदों सहित सूक्ष्म निरूपण किया है, जिससे काव्य मे श्रलंकारों की विशिष्ट सत्ता 
की सार्वभौम स्वीकृति का आभास मिलता है। अलकारवादी श्राचार्यों की ही कपा का 
यह फल था कि अलकार काव्य का एक प्रकार से अनिवार्य और श्रत्यन्त महत्वपुर्ा 
अंग सभी के द्वारा मान्य हुआ | 
अ्रलका रवादी श्राचार्य रस सिद्धान्त से श्रनभिज्ञ न थे परन्तु वे काव्य में महत्व 
और, प्रधानता अलकार को ही देते थे रस को नही । कालान्‍्तर मे श्लंकारों का 
विवेचन भ्रधिकाधिक सूक्ष्मता' से होता गया श्रौर उत्तरोत्तर निरूपित श्रलंकारो की 
सख्या मे वृद्धि ही होती गई । भरत ने ४ अलंकारो (उपमा, रूपक, दीपक और यमक) 
की चर्चा की जबकि अ्रग्निपुराण में १६ अलंकारो का उल्लेख है। भामह श्रौर भट्टि 
ने ३८५ अलकार माने तथा दण्डी, उद्भट और वामन (ईसा की ८वीं शती) तक 
झअलकारो की सख्या ४२ हो गई । रुद्रट, भोज, मम्मट भ्रोर रुव्यक तक श्राते-श्राते 
यह सख्या १०३ हो गई तथा जयदेव, विश्वनाथ, अ्रप्पय दीक्षित श्रौर पंडितराज 
जगन्नाथ (१८वीं शती ईसा) तक आते-श्राते ग्रलकारों की सख्या १६१ तक पहुँच 
गई । हो सकता है कि इनमे से कुछ भ्रलकार भश्रन्यो के बीच श्रन्तर्भुक्त होने के योग्य 
हों और कुछ विद्वानों द्वारा झमान्य या श्रग्राह्म भी ठहरा दिए जाय॑ परन्तु तथ्य यह 
है कि नए-तए झलकारों की शोध बराबर होती गई भर सम्बन्धित शास्त्र उत्तरोत्तर 
समर्थ ही होता गया । भ्रलंकारों के वर्गीकरण की ओर भी रुद्रट, विद्यानाथ, र्थ्यक 
भ्रादि आचायों ने विश्येष ध्यान दिया और अ्रलकारो के वैज्ञानिक विवेचन एवं वर्गी- 
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कररा का मार्ग प्रशस्त होता रहा । अलंकार विषय को लेकर जो विवेचना रुद्रट, 
प्रतिहारेन्द्राज, सथ्यक, भोज, राजशेखर, श्रप्पय दीक्षित प्रभृति आचार्यों द्वारा हुई, 
उससे अ्रलंकारों की सख्या, परिभाषा और वर्गीकरण श्रादि सम्बन्धी बातो को लेकर 
विस्तृत विवेचना मिलती है किन्तु श्रलकारो का काव्य पर किस प्रकार प्रभाव पडता 
है इसकी छान-बीन वक्रोक्ति सिद्धान्त के श्राचायों--कुन्तक, रुव्यक, जयरथ आदि की 
विवेचना में सम्भव हो पाई। 


रीति सम्प्रदाय--रीति गुणों पर भ्राधारित होती है तथा गुणों की चर्चा 
वामन से पूर्व मिलती है । ग्रुणो का वामन से पहले भी विशद विवेचन हो चुका था 
किन्तु रीति शब्द का व्यवहार सर्वप्रथम वामन मे ही मिलता है। भरतमुनि भौर 
भामह ऐसे प्राचीनतम आ्राचार्यों ने भी गुणों का वर्णान किया है। भरत ने १० गुणों 
की व्याख्या की है, भामह ने ३ गुणा स्वीकार किये है। इस प्रकार किसी न किसी 
रूप मे रीति सम्प्रदाय रस शौर प्रलकार सम्प्रदायो के समानान्तर ही चल रहा था । 
किन्तु उसे एक स्वतन्त्र सम्प्रदाय का अस्तित्व प्रदान करने का श्रेय आचार्य वामन को 
ही है। इन्होने १० ग्रुणों के स्थान पर १० दब्दगुण और १० श्र्थंगुणा बतलाये और 
गौड तथा वैदर्भ मार्गों की जगह ३ प्रकार की रीतियो--गौडी, वैदर्भी और पाचाली का 
अस्तित्व घोषित किया । रीति सम्प्रदाय की स्थापना करने वाले आचार्य वामन ही 
थे जिन्होंने श्रपने 'काव्यालकार सूत्र” मे रीति को ही काव्य की आझात्मा कहा है श्ौर 
रीति को विशिष्ट प्रकार की पद-रचना बतलाया। पद-रचना में विशिष्टता गुण से 
आती है इसलिये गुरा का भी महत्व उन्होने काव्य मे स्थापित किया है--- 


रीतिरात्मा काव्यस्य, विशिष्ठा पद-रचना रीति:, विश्वषेषों गुणात्मा । रीति 
शब्द का व्यत्पत्तिपरक श्र है मार्ग या पथ जिससे रचनाकार विशेष की श्रपनी 
रचना-प्रणाली या रचना-शैली भ्रथवा लेखन-मार्ग का अशिप्राय निकलता है। दण्डी 
ने तो रीति के लिये मार्ग शब्द का ही व्यवहार किया है तथा रचयिता-भेद से उसके 
अनन्त भेद भी बतलाए है। वामन ने गोौडी, पांचाली और वैदर्भी इन तीन रीतियो 
की प्रतिष्ठा की । प्रारम्भ मे ये रीतियाँ एक भौगोलिक श्राशय लेकर निर्धारित की 
गई थी तथा देश के विभिन्न प्रदेशों के रचयिताओो के रचना-पथ या रचना-रीति से 
उनका सम्बन्ध स्थापित किया गया था किन्तु झागे चलकर विषय की दृष्टि से इन 
रौतियों या रचना-हशैलियों का निर्धारण हो गया। उदाहरणा के लिए परुष था कठोर 
विषयो के वन में गौडी रीति, सुकुमार विषयो या प्रसगों के वर्शान मे वैदर्भी रीति 
तथा दोनों के सम्मिश्चित वर्सात विधि में पाचाली रीति का होना निर्धारित हुआ । 
कुल्तुक ने, अपने “वक़ोक्ति जीवितम! में रीतियों के नाम' से भौगोलिक अभिप्राय को, 
सदा के लिए दूर कर दिया। उन्होंने तो गौडी, पाचाली भ्रौर वैदर्भी के लिए नए 
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नाम क्रमशः विचित्र मार्ग, सध्यम मार्ग और सुकुमार सार्ग भी दिये, पर त्रे चल 
नही सके । 

सस्कृत काव्यशास्त्र के बहुत बडे झाचायों मे वामन की गणना कौ जाती है 
तथापि रीतिसम्बन्धी इनका सिद्धान्त परवर्ती आचार्यों को मान्य न हुआ और रीति 
को काव्य का प्राण समभने वाला कोई भी दूयरा आचार्य न हुआ। हाँ परवर्ती 
आरचायों ने रीति का वरणोन अवश्य किया और किसी-किसी ने कुछ नई रीतियों की. 
भी उद्भावना की जैसे रुद्वट ने लाटी की और भोजराज ने मागधी औः»अवन्तिका 
की | लाटी तो एक सीमा तक श्रन्य श्राचार्यों को मान्य भी हुई परन्तु मागधी और 
अ्रवन्तिका किसी को भी मान्य न हुई । रीति की संख्या के सम्बन्ध मे आगे चलकर 
रुद्रट, भोज, वाग्भट्र, राजशेखर भआरादि के ग्रन्थों मे मतभेद मिलता है तथा काव्यागों की 
विवेचना मे शास्त्रीय विवेचना की पूरी ग्रम्भीरता भी है फिर भी रीति सम्प्रदाय 
संस्कृत मे श्रपत्ता कोई अश्रसाधारण महत्व स्थापित नही कर सका। अ्रलकार के, ही 
समान इससे काव्य के बहिरंग पर ही जोर दिया तथा श्रागे चलकर इसे रस श्रौर 


ध्वनि सम्प्रदायों मे ही भ्रतर्भक्त कर लिया गया । हिन्दी के रीतियुगीन कवियों पर इस 
सम्प्रदाय का कोई विशेष प्रभाव गोचर नही होता । 
वक्रोक्ति सम्प्रदाय--वक्रोक्ति सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक कुन्तक थे जिन्होंने 


अपने वक्रोक्ति जीवितः नामक ग्रन्थ में ध्वनि को नही वक्रोक्ति को काव्य का प्राण 
माना । वक्रोक्ति द्वारा ही कथन में चमत्कार की सृष्टि होती है श्रौर जिस कथन मे 
वक्रता नही वह मर्मस्पर्शी एवं कवित्वपूर्णा किस प्रकार हो सकता है । पूर्ववर्ती श्राचार्यों 
ने भी वक्रोक्ति का महत्व स्वीकार करते हुए उसे एक दब्दालकार के रूप में स्वीकृति 
दी थी। रुद्रट ने सर्वप्रथम इसे शब्दालकार के रूप में स्वीकार किया था और इसके 
दो भेद किये थे--इ्लेष वक्रोक्ति और शकु वक्रोक्ति। हेमचर्द, वाग्भट्ट, जयदेव, 
विश्वनाथ आ्रादि परवर्ती श्राच्रायों ने वक्रोक्ति को अ्रलंकार के रूप में माना है किन्तु 
भामह, दण्डी, श्रानन्दवर्धन और अभिनवगुप्त ने वक्रोक्ति को अपेक्षाकृत भ्रधिक महत्व, 
प्रदान किया है और उसे सभी अ्लंकारों का मूल तत्व कहा है। इन आचार्यों के: 
अ्रनुसार वक्रोक्ति कथन की उस असाधारण शैली का नाम है जो साधारण इतिवृत्ति' 
कथन की शैली से भिन्न है -- शब्दस्थ हि वक्रता श्रभिधेयस्य चर वक्रता लोकोत्तीणन 
रूपेणा[वस्थानमिति श्रयमेवासा अलकारस्यालकारान्तरभाव- । (अभिनवगुप्त) भाभह 
आदि के ही समान कुल्तक ने भी लोकोत्तर वर्णन के व्यापक उक्तिवैचित्र्य के श्र्थ में 
ही वक्रोक्ति का प्रयोग किया है। उत्तका कहना है कि कवि का शब्दचयन साधारर 
व्यक्ति के शब्द चयन से भिन्न श्रौर विशिष्ट होता है तथा अपनी लोकातिक्रात या, 
लोकोत्तर अभिव्यक्ति के कारण ही उसकी रचना काव्य कहलाती है । उन्होंने वक्रोक्तिः 
को ही काव्य का जीवन-तत्व बताने की कोशिश की श्रोर कहा -- 
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लोकोत्तर चमत्कारकारि वैचित्यथ सिद्धये 
वक्रोक्तिरेव वेदस्ध्यभंगी भणितिरुच्चते |॥ 


'इस वक्रोक्त की व्याख्या करते हुए इसे उन्होने श्रसीमः व्यापकता प्रदान कर 
दी है तथा प्रलकार, रस, भाव, ध्वनि तथा उसके सम्पूर्ण भेद एवं काव्य के भ्रन्य 
सभी तत्वों को उन्होने वक्रोक्ति के-ही श्रन्तर्गत समेट लिया है। कुन्तक में अ्रसाधारण 
«जिवेचन-शक्ति थी श्रौर मौलिकता भी किन्तु यह सम्प्रदाय श्रधिक विकसित न हो 
सका । कु भ्राचायों ने तो इसे भ्रलंकार सम्प्रदाय की ही एक शाखा कहा है, किसी- 
तकिसी ले वक्रोक्तिकार को प्रच्छन्न रूप मे ध्वनिवादी ही बतलाया हैं। इस काव्य 
सम्प्रदाय का भी हिंदी के रीतिकाव्य पर कोई उल्लेखनीय प्रभाव नही पड़ा । 


ध्वनि सम्प्रदाय--ध्वनि सम्प्रदाय के प्रतिष्ठापक है आचार्य आनन्दवर्धन 
किन्तु उन्होंने स्वयं लिखा है --इस सम्प्रदाय अथवा सिद्धान्त का प्रवत्तेत उनसे पहले 
के आ्राचार्य कर गए है--काव्यस्थात्मा ध्वनिरिति बुधर्य: समास्नातपूर्व:! । 
अभिनव गुप्त ते उदभठ श्रौर वामन को ध्वनि का महत्व स्वीकार करने वाले पूर्ववर्ती 
आचार्य माना है| इसमे सन्देह नहीं है कि आनन्दव्धेन का 'ध्वन्यालोक' सस्क्ष त काव्य- 
“दाक्ष का एक अ्रसाधा रण ग्रन्थ है जिसमे ध्वनि सिद्धान्त की अभ्रविचल प्रतिष्ठा की गई 
है। आऑनदवर्धन के मनानुसार अभ्रलकार, रीति और वक्रोक्ति का सम्बन्ध काव्य के 
हिपक्ष से ही है तथा रस सिद्धान्त भी सर्वथा निर्दोष नहीं क्योकि एक तो बकब्रह्मानन्द 
सहोदर कह कर रस सिद्धान्त को जैसे कोई प्ललौकिक-सी चीज बना दिया गया 
था दूसरे छोटी-छोटी मुक्तक रचनाओ्रो में रस के समस्त श्रवयवों श्रथवा उपकरणों का 
विधान सस्भव न हो सकने के कारण ऐसी रचनाग्रो का महत्व ठीक-ठीक नहीं श्राँका 
जा सकता था श्नोर छोटे-छोटे सुन्दर मुक्तको को उचित गौरव नहीं मिल पाता था। 
इन दोंषों का निराकरण करते हुए आनंदवर्धनाचार्य ने व्यंजनाश्रित ध्वनि सिद्धान्त का 
आविष्कार किया और उसकी भ्रखण्ड महत्ता स्थापित की । उन्होने कहा कि ध्वनि 
पूर्ववर्तों किसी भी काव्य सम्प्रदाय रस, अलंकार, रीति, वक्रोक्ति आदि के श्रंतर्भूत नहीं 
हमे जा सकती दूसरे उन्होंने ध्वनि का उचित सम्बन्ध रस रीति अभ्रलकार आदि से भी 
भली-भाँति स्थापित किया | इस प्रकार एक श्रत्यच्त व्यापक एवं पूर्ण काव्य सिद्धान्त 
के रूक में ध्वनि सिद्धान्त स्थापित हो गया किन्तु यह न समझता चाहिए कि यह 
भिद्धानंत सहज ही अथवा निविरोध ही स्थापित हो गया । भट्ट नायक ने आ्रानंदवर्धन 
का क्रोध करते हुए व्यंजना शक्ति के अस्तित्व का ही निषेध कर दिया तथा भावेकत्व 
झौर भोजकत्व नामक दो काव्य-शक्तियो का होना निर्धारित किया । भट्दनायक का 
खंड अभिनंव गुप्त ने किया शोर व्यंजना का अस्तित्व प्रमाणित किया । घ्व्निं- 
सिद्धान्त के विरोधी आराचार्यों' में भट्ट नायक के बाद कुत्तक और महिमभट्र ऐसे 
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दिग्गजो का नाम शआ्राता है- कुल्तक ने तो ध्वनि को वक्रोक्ति के ही श्रतर्भूत कर उसे 
काव्यात्मा के रूप मे स्वीकार नहीं किया और महिमभद्द ने फिर व्यजना के श्रस्तित्व 
को ही श्रस्वीकार कर दिया । ऐसे बडे-बडे विरोधियों के बावजूद ध्वनि सिद्धान्त 
की मान्यता बनी रही । मम्मठ ने समस्त विवादों का निराकरण करते हुए ध्वनि का 
विवेचन किया एवं उसके महत्व को पुनर्स्थापित किया । विश्वनाथ ने ध्वनि की अपेक्षा 
रस को विशेष महत्व दिया परन्तु पडितराज जगन्नाथ ने ऐसा न होने दिया । ध्वनि 
और रस-सिद्धान्तो का समन्वय अभिनव गुप्त ने ही किया था जो श्रागे क्र कर उ् 
सम्प्रदायो के प्रवक्ताश्रो द्वरा और भी श्रधिक होता गया तथा पडितराज तक श्राते-श्ाते 
उभय सम्प्रदायों मे विशेष भेद नही रह गया । ये दोनों सम्प्रदाय भ्रपना महत्व अक्षुण्ण 


रख सके तथा एक दूसरे के उपकारक ही रहे, अपकारक नही । 
ध्वनि सम्प्रदाय के अनुसार काव्य की श्रात्मा ध्वनि है। ध्वनि शब्द की 


श्रभिधा भर लक्षणा नामक वृत्तियों पर नही वरत्त्‌ उसकी व्यंजना शक्ति पर आधा- 
रित है। इसी व्यजना शक्ति की उपस्थिति के झाधार पर काव्य की उत्तमता भर 
अनुत्तमता का भी निर्धारण किया गया और उत्तम, मध्यम तथा श्रधम नामक तीन 
काव्य-कोटियाँ निर्धारित की गईं जिन्हे क्रमशः ध्वनि काव्य, गुणीभूतव्यग्य काव्य और 
चित्र काव्य कहा गया । ध्वनि के भी तीत भेद कहे गए --वस्तु-ध्वनि, अलकार-ध्वति 
और रस-ध्वनि जिसमे रस-ध्वनि सबसे महत्वपूर्ण ठहराई गई। इस प्रकार ध्वनि 
सिद्धान्त मे भी रस की श्रखण्ड' महत्ता को स्वीकृति प्रदात की गई तथा रसशुन्य काव्य 
को चित्र काव्य, श्रवर काव्य या अधम-काव्य कहा गया । अनेक विद्वान ध्वत्ति सिद्धान्त 
को रस सिद्धान्त का ही विस्तार मानते है। इस श्रत्यंत गम्भीर एवं सम्मान्य ध्वनि 
सिद्धान्त की स्थापना में आनन्द वर्धन से भी अधिक महत्वपूर्ण काम अधिनव गुप्त का था 
जिन्‍्होने अपनी श्रसाधारण प्रतिभा से इन नूतन काव्यात्मा सिद्धान्त का ऐसा पण्डित्य- 
पूरा प्रतिपादन श्रपना ध्वन्यालोक-लोचन' के माध्यम से किया । अपने समय तक के 
घ्वनि सिद्धान्त के विरोधियों का उन्होने मुँहतोड़ जवाब दिया श्रौर ध्वनि की श्रखंड 
महत्ता प्रमाणित की । उनके द्वारा रस की भी प्रतिष्ठा कम न हुईं। श्रभिववगुप्त के 
“लोचन' से ध्वनि सिद्धान्त का व्यापक प्रचार हुआ।। मम्मटठ ने श्रागे चलकर ध्वनि 
सिद्धान्त को पूर्ण रूप से व्यवस्थित किया तथा अभिनवगुप्त परवर्ती ध्व्ति विरोधियों के 
मतों की परीक्षा करते हुए उनके झ्ारोपो का हढताएूर्वक प्रतिवाद किया। १८ वी शती 
विक्रमी मे पण्डित्राज जगन्नाथ ने अपने “रस गगाधर' मे बलिष्ठ तकों द्वारा ध्वनि 
सिद्धान्त का समर्थन किया । पंडितराज के परचात्‌ संस्कृत काव्य-शास्त्र सम्बन्धी कोई ऐसा 
महत्वपूर्ण ग्रंथ न लिखा जा सका जैसा कि विभिन्न काव्य सम्प्रदायो के प्रवर्तक आवचायों 
के द्वारा लिखे गए थे और न ध्वनि सिद्धान्त के पश्चात्‌ कोई अन्य काव्य सम्प्रदाय ही 
सामने श्राया । आनन्दवर्धन, अ्रभिनवगुप्त, मम्मट और पंडितराज जगन्नाथ ऐसे काव्य- 
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शास्त्र वदीष्ण श्राचायों के हारा प्रतिवादित होकर ध्वनि सिद्धान्त भारतीय आलोचना 
शास्त्र के श्रेष्ठतम सिद्धान्त के रूप में स्वीकृत हुआ । 


हिन्दी रीतिकारों ने जब रीति ग्रथ लिखना शुरू किया उस समय तक सस्क्ृत 
कव्यदासत्र के उक्त सभी काव्य सिद्धान्त आविर्भूत हो चुके थे तथा पर्याप्त तर्क-वितर्क 
एवं खण्डन-मण्डन की घाटियाँ पार कर रस और ध्वनि के शिखरों पर न पहुँचे थे 
>इंसलिए हिन्दी के रसवादी रीति-श्राचारयों ने ध्वनि को स्वतन्त्र रूप से तो ग्रहण नही 
किया किन्तु*रस के सन्दर्भ में ध्वनि की भी थोडी चर्चा कर दी थी । संस्कृत काव्यशास्तर 
में ही ध्वनि और रस के समन्वय का क्रम आरम्भ हो चुका था। हिन्दी के रीतिकार 
प्रधान रूप से अलंकार और रस सिद्धान्तों के अ्रनुसरत्ता थे फिर भी कुलपति और 
प्रतापसाहि जैसे श्राचायों ते ध्वनि को ही काव्य का प्राण माना है । 


रोति ग्रन्थों का वर्गीकरण 


लगभग २०० वर्षों के रीतियुग में इतने रीतिग्रन्थ लिखे गए कि उनसे हिन्दी 
काव्य का भण्डार प्रचुर परिमाण मे मर-सा गया। इन रीति या लक्षण ग्रल्थो का 
वर्णष्य विषय के श्राधार पर वर्गीकरण करने से इस बात का ज्ञान होता है कि रीति- 
काल में किस काव्याग पर कितने ग्रन्थ लिखे गए। हमारे विवरण मे रीतिकाल की 
स्थल सीमा स० १७०० से १६०० के बीच के ही ग्रन्थो का उल्लेख मिलेगा । यह सख्या 
निश्चय ही काफी बढ जायगो जब रीतिकाल के पूर्ववर्ती लगभग १०० वर्षों के प्रस्ता- 
वनाकाल तथा लगभग ७५ वर्षों के उपसंहार काल का भी लेखा-जोखा हम लेने 
लगेंगे । 

डा० ओम प्रकाश का मत है कि विषय, काव्य सम्प्रदाय या शैली के श्राधार 
पर किया गया कोई भी वर्गीकरण सर्वथा निर्दोष नही हो सकता । इसलिये रीति ग्रन्थ- 
कारो का वर्गीकरण काव्याग निरूपण के श्राधा र पर इस प्रकार किया जा सकता है-- 
१, अनेकाग निरूपक । २. एकाग निरूपक । एकाग निरूपको के वर्ग हो सकते है-- 
(क) रस निरूपक, (ख) श्रलकार निरूपक, (ग) छुन्द निरूपक झादि। तायिका भेद, 
नखद्विख, षडऋतु, बारहमासा झादि का वर्णन करने वाले रसनिरूपको की कोटि मे 
भन्तर्भुक्त किये जा सकते हैं । कुछ कवियों ने (उदाहरण के लिये मतिराम को ले 
लीजिये) एक से श्रधिक अ्रंगों का विवेचत पृथक-प्रूथक ग्रत्थों मे किया है परन्तु फिर भी 
उन्हें एकांग निरूपको में ही गिना जाना चाहिये क्योकि इनकी प्रवृत्ति समग्रता की ओर 
नथी।' 
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मोटे तोर से चार प्रकार के रीतिग्रत्थ इस युग मे प्रणीत हुए-- 

१. अलंकार निरूपक ग्रन्थ«+«« 

२. रस एवं नायिका भेद निरूपक ग्रन्थ--(क) रस निरूपक ग्रत्थ (ख) श्ुगार 
एवं नायिका भेद निरूपक ग्रन्थ 

३. काव्यशासत्र या विविधाक निरूपक ग्रन्थ--( काव्य से समस्त, श्रधिकाश या 
एकाधिक श्रगो का निरूपणा करने वाले ग्रन्थ) 

४, पिगल निरूपक ग्रन्थ 

रोतिकाल में लिखे गए श्रलंकार ग्रन्थ ३५, रस ग्रद्य ३७, श्यगार एवं नायिका 
भेद प्रन्थ ३०, काव्य शास्त्र या विविधाग ग्रन्थ २७ तथा पिंगल ग्रथ १४ है। जब हम 
रीति के प्रस्तावना एवं उपसहार कालो पर भी दृष्टि डालते हैं तब यह सख्या क्रमश: 
५३, ४८, २२, ३९६ और १५ हो जाती है ।” मेरे विचार से अ्रत्रिक शोध करने पर यह 
संख्या निश्चय ही श्रौर बढ जायगी । इस प्रकार रीति काल मे लिखित कुल रीति ग्रंथों 
की संख्या १४३ और उसके बाहर के युगो को प्रणतिंभो को मिलाकर १८७ ठहरती 
है; किन्तु हमारा विश्वास है कि इससे भी अधिक सख्या मे रीतिग्रन्थ लिखे गये जो 
भावी शोध द्वारा निश्चय ही उद्घाटित होगे। हमारे सतोष के लिये यही क्‍या कम 
है कि इतने विपुल परिमाण मे रीतिबद्ध साहित्य लिखा गया । उसका लक्षण भ्रथवा 
निरूपण वाला अश्रश उतना महत्वपूर्ण नहीं है जितना कि ओऔदाहरणिक भाग क्योकि 
रीति कवियों का सच्चा कतृ त्व लक्षणों की श्रपेक्षा उन्हे चरितार्थ करने वाले छदो में 
मृत्त हुआ है । 

डा० भगीरथ मिश्र के शोध के श्राधार पर हिन्दी रीति ग्रन्थों की वर्गीकृत सूची 
इस प्रकार है :--- 

(१) गोपा कृत अलंकार चढद्रिका (सं० १६१५४ सं० १६७३ वि०), (२) करनेस 
कृत कर्णाभरण, श्रुतिभूषणा, भूपभूषण (सं० १६३७ के लगभग), (३) छेमराज कृत 
फतेह प्रकाश (सं० १६८५ के लगभग), (४) जसवतर्सिह कृत भाषा भूषण (सं० १६६५ 
के लगभग), (५) मतिराम कृत ललितललाम (सं० १७१६ और १७ ४५ के बीच), 
(६) भूषण कृत शिवराज भूषण (सं० १७३०), (७) गोपालराय कृत भूषण विलाप, 
(स० १७३६ के लगभग), (८) बलवीर कृत उपमालकार (स० १७४१ के लगभग), 
(६) सूरति मिश्र कृत अलकार माला (सं० १७६६), (१०) श्रीपति कृत भ्रलंकार गंगा 


) देखिये डा० भागीरथ मिश्र का हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास (सं० २० ५) 
पृ० ३७-४३ और डा० नगेन्द्र द्वारा सम्पादित हिन्दी साहित्य का बृहत इतिहास (सं० 
२०१५) १० २६६ 

5 हिन्दी काव्यशाज् का इतिहास (सं० २०१५) १० २७-४२ 


ध्ष ] [ रीतियुगीन काव्य 


(सं» १७७० के लगभग) (११), गोप कृत रामचन्द्रामरण, रामचद्ध भूषण (स० 
१७७३), (१२) रसिक सुमति कृत अलुकार चन्द्रोदय (सं० १७८६', (१३) मूपति 
(गुरुमक्त सिंह) कुत कंठाभूषण (स० १७६१५ के लगभग), (१४) बंशीधर छत अलंकार 
रतनाकार (सं० १७६२), (१५) रघुताथ कृत रसिक मोहन (सं० १७३६), (९६) 
गोविन्द कवि कृत कर्यामरण (सं० १७६२), (१७) दूलह कृत कविकुल कंठभरण 
(सं० १८०० के लगभग), (१८) शसम्भ्ुनाथ कृत श्रलंकार दीपक (स० १८०६ के लगभग), 
“5 ९) रसरूप कृत तुलसीभूषण (सं० १८५११), (२०) ग्रुमान मिश्र कृत अलंकार 
दर्पण (सं० १८१०), (२१)बैरीसाल कृत भाषा-मभरण (सं० १८२५), (२२) नाथ 
(हरिनाथ) झत भ्रलकार दर्पण (सं० १८२६), (२३) रतनेश या रतन कवि कृत भ्र॒लंकार 
दर्पण (सं० १८२७ वि० या सं० १८४३), (२४) दत्त कृत लालित्यलता (सं० १८३०), 
(२५) महाराज रामसिंह कृत भ्रलकार दर्पण (सं० १८३५), (२६) ऋषिनाथ कृत 
अलकारमणि मंजरी (सं० १८३१), (२७) सेवादास कृत रघुनाथ श्रलकार (स॒० १८४०), 
(२८) चदन कृत काव्यामरण (सं० १८४५), (२६) मान कवि कृत नरेन्द्र भूषण 
(स० १८५४५), (३०) ब्रह्मदत्त कृत दीप प्रकाश (स० १८६७), (३१) संग्रामसिह कंत 
काव्याणंव (सं० १८६६ के लगभग), (३२) पद्माकर कृत पद्माभरण (सं० १८६७ 
के लगभग ), (१३) बलवान सिंह कृत चित्र-चन्दरिका (सं० १८८६), (३४) गिरिधरदास 
कृत भारती भूषण (सं० १८६०), (३५) प्रताप पिह कृत अलंकार चिन्तामरिण (सं० 
१८९४), (३६) चतुर्भुज कृत अलंकार श्राभा (स० १८६६), (३७), लेख राज कृत लघु- 
भूषण (स० १६०० के लगभग) तथा गगा' भरण (सं० १६३४), ३८), ग्वाल कृत अलंकार 
भ्रम भंजन (सं० १६०० के लगभग), (२६) शालिग्राम शाकद्गीपी कृत साषाभूषण की 
समालोचना (सं० १६२० के लगभग), (४०) कन्हैयालाल पोह्ार कृत अलंकार प्रकाश 
(सं० १६५३), (४१) भगवान दीन कंत अलकार मंजूषा (सं3 १६७३), (४२) कन्हैया 
लाल पोदहार ऊुत अलकार मंजरी (सं० १६६३), (४३) जगन्नाथ प्रसाद मानु? कृत 
अलंकार दर्पण (सं० (१६६३), (४४) रमाशंकर शुक्ल “रसाल' कृत झलंकार पीयूष 
(सं० १६८५६), (४५) भ्र्जुन्‌दास के डिया कृत भारती भूषण (स० १६८७), (४६) 
लदछिराम कृत रामचन्द्र भूषण (सं० १६४७), (४७) गुलाब सिंह कृत वनिता भूषण 
(सं० १६४६), (४८) गंगाघर कृत महेश्वर भूषण (स० १६५२) (४६), मुरारिदीन 
कृत जसवन्त जसोभूषण (सं० १६५०) 
२. रस एवं नायिका भेद निरूपक अंथ (क)--रस निरूपक प्ंथ-- 


(१) केशवदास कृत रसिक प्रिय। (सं> १५४८), (२) ब्रजपति भट्ट कृत रंगभाव 
माधुरी (सं० १६८०), (३) तोष कृत सुधानिधि (सं० १६३११) (मिश्र बन्धु), (४) मंडत 
कृत रसरत्नावली और रस विलास (सं० १८ वी शताब्दी का प्रारम्भ) (५) तुलसीदास 


शुंगार काव्य : रतिबद्ध काव्य ] [ ६६ 


कृत रस कल्‍लोल तथा रस भूषण (स० १७२१), (६) कुलपति कृत रस रहस्य (स० 
१७२४), (७) गोपाल राम कृत रस सागर (सं० १७२६), (८) सुखदेव मिश्र कृत 
रसारणंव (सं० १७३०) तथा फाजिल अली प्रकाश (स० १७३३), (६) श्री निवास कृत 
रस सागर (सं० १७४०), (१०) लोकताथ चौबे कृत रस तरग (स० १७६०), (११) 
सूरति मिश्र कृत रस रत्नाकार, रस रत्नमाला तथा रस ग्राहक चन्द्रिका (स० १७६० 
के लगभग), (१२) देव कृत भवानी विलास, रस विलास ओर कुशल विलास (स्क० 
१७० ३ के लगभग), (१३) बेनी प्रसाद कृत रस श्यगार समुद्र (सं० १७६५ के लगभग), 
(१४) श्रीपति कृत रस सागर (सं० १७७०), (१५)»याकूत्र खाँ कृत रस भूषण (सं० 
१७७५), (”६) बीर कृत कृष्ण चन्द्रिका (सं० १७७९), (१७) भिखारीदास कृत रस 
साराश (सं" १७६६), (१८) गुरुदत्त सिह कृत रस रत्नाकर, रसदीप (१८ वी शताब्दी 
का अश्रंत), (१६) रसलीन कृत रस प्रबोध (सं० १७६८), (२०) रघनाथ कृत काव्य 
कलाधघर (स० १८०२, (२१) उदयनाथ कृत रस चन्द्रोंदय ([स० १८०४), (२२) शम्प्ठु 
नाथ मिश्र कृत रस कलल्‍लोल, रस तरगिणी (सं० ३८०६)", (२३) समनेस कृत रसिक 
विलास (स० २८२७ या १८४७), (२४) दौलत राम या उजियोर कृत रस चन्द्रिका 
(सं० १८३७ के लगभग) तथा जुगुलप्रकाश (स० १८३७), (२५) रामसिंह क॒त 
रसनिवास (प्ं० १८३६), (२६) सेवादास कृत रसदर्पण (स० १८४०), (२७ बेनी 
बन्दीजन कृत रसविलास स० १८४६), (२८) पद्माकर कृत जगत्‌ विनोद (स० 
१८६७) (२६) बेनी 'प्रवीन' कृत नवसतरंग (स० १८७८), (३०) करन कवि हइंत 
रसकल्लोल (स० १८८५), (३१) ग्वाल क्ंत रसरंग (स० १६०४), (३ ,) नन्दराम 
कृत शुगार दर्पण (स० १६२९), (३३) लेखराज कृत रसरत्नाकर (स० १६३०), 
(३४) महाराजा प्रताप नारायण कृत रसकुसुमाकर स० १६५१), (३५) बलदेव 
(द्विजगंग) कृत प्रमदा-पारिजात (सं० १६५७), (३६) हरिग्रोध कृत रसकलस (स० 
६८८), (३७) कन्हैयालाल पोह्ाार कृत रसमंजरी (सं० १६६१), (३८) ब्रजेश कृत 
रस-रसाग-निर्णाय (सं० १६९६३) । 
(ख) ऋ'गार एवं नायिका भेद निरूपक ग्रन्थ | 
(१) क्ृपाराम कृत हिततरंगिणी (सं० १५६८), (२) सूरदास कृत साहित्य लहरी 
(सं० १६०७), (३) नन्ददास कृत रसमंजरी (१७ वी शताब्दी का प्रारभ), (४) 
मोहनलाल कृत श्यूगार-सागर (स० १६१६१, (५) सुन्दरकवि कृत सुन्दर शव गार 
(सं० १६८८), (६) चितामरित कृत छ्गार मजरी (१८ वी शताब्दी का प्रारंभ) 
(७) शभुनाथ सोलंकी कृत नायिकामेद (स० १७०७) (८) मतिराम कृत रसराज 
सं० १७०१ के लगभग) और साहित्यसार (सं० १७४० के लगभग), &) सुखदेव 
मिश्र कृत श गारलता (स० १७२१३ के लगभग) (१०) कृष्णभक्त देवऋषि कृत स्ट गार 
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रस माधुरी (सं० १७६६), (११) देव कृत सुखसागर तरंग और जाति विलास 
(१८ वी शताब्दी का मध्य), (१२) कालिदास कृत बघुविनोद (स० १७४६), (१३ ) 
कुदन कृत नायिकाभेद (स० १७५२), (१४) केशवराय झत नायिकाभेद (सं० १७५४), 
(१५) बलवीर कृत दपति विलास (स० १७५६), (१६) खडगराम ऊंत नायिकाभेद 
(स० १७६५), (१७) भ्राजम कृत #ुंगार रसदर्पणा (सं० १७८६), (१८) भिलारोदास 
क्ृव श्रृंगार निर्णय (सं० १८०७), (१६) शोभाकवि कृत नवलरस, चल्द्रोदय (सं० 
१८१८,, (३०) रग खाँ तथा हितक्ृष्ण कृत नायिकाभेद (सं० १८४०), (९१) देवकी 
नन्‍दन कृत ध्यगार चरित (सं० ८४१), (२२) लालकवि कृत विष्णु विलास (सं० १८ 
वी शताब्दी का मध्य), (२३) मोगीलाल दुबे कृत बखत विलास 'स० १८५ ६), (२४) 
यशवंतर्सह द्वितीय कृत श्ूगार शिरोमरिंग (सं० १८५६), (२ ५) माखनलाल पाठक 
कृत वसत मजरी (स० १८६०), (२६) यशोदानदन कृत बरवैनाथिक-भेद (सं० १८७२), 
(२७) दयानाथ दुबे कृत प्रातन्दरस (सं० १८८६), (२८) जगदीशलाल इत न्जविनोद 
नायिका भेद (बीसवी शताब्दी) (२६), नवीन कवि ऊहत परमानन्द-रस-तरग, रे 
तरग आदि (स० १८६६), (३०) चद्रशेखर कृत रसिक विनोद (सं० १६०३ )॥। 
(३) काव्य शास्त्र या बविधांग निरूपक अन्थ 

(१) केशवदास कृत कविश्रिया (स० १६४८), (२) वितामणि कृत कविकुल- 
कल्पतरु, (सं० १७०७) चितामरणि कृत काव्य प्रकाश (सं० १७०० के लगभग), (३) 
कुलपति कृत रसरहस्य (स० १७२७), (४) देव कृत भाव विलास (सं० १७४६) ओर 
काव्यरसायन या शब्दरसायन (सं० १७६० के भगभग ), (५) सूरति मिश्र कृत काव्य 
सिद्धात (सं० १८ वी शताब्दी का अतिम चरण), (६) कुमारमरि कृत रसिक रसाल 
(सं० १७७६), (७) श्रीमरणिण कृत काव्य सरोज (सं० १७७७) तथा काव्य कल्पह्र म 
(स० १७८०), (८) गंजन कृत कमरुद्दीन हुलास (स० १७८६), (६) सोमनाथ कृत 
रसपीयूषनिधि सं० १७६४), (१०) भिखारीदास कृत काव्य निर्णय (सं० १८०३ ', 
(११) रूपसाहि कृत रूपविलास (स० १८१३), (१२) रतनकवि कृत फतेहमूषण 
(स+ १८३० के भ्रासपास), (१३) जनराज कृत कविता रसविनोद (सं० १८३३), 
(१४) थानकवि कृत दलेलप्रकाश (सं० १८४०), (१५) गुरुदीन पाडे ऊृत वाग्मबोहर 
(सं> १८६०), (१६) करन कृत साहित्यरस (स० १८६०), (१७) प्रतापसाहि इल 
ब्यंग्मार्थ कौमुदी (सं० १८5८२) काव्य विलास (सं० १८८६) तथा काव्य विनोद 
(सं» १८९६६), (१८) भवाती प्रसाद पाठक कृत काव्य शिरोमणि और काव्य कल्पद्ग मं, 
(१९) रणधीर सिंह कृत काव्य रत्नाकर (स० १८६७), (२०) ग्वाल झृत साहित्य 
दर्पण: तथा साहित्य दूषण (सं० १६०० के लगभग),(२१) रामदास कृत कवि कल्पह्न.म 
(साहित्यसार) (सं० १६०१), (२२) सालिपग्राम शाकलद्वीपी कृत काव्य-प्रकाश की समा- 
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लोचना (स० १६२०), (२३) बलदेव कृत प्रतापबिनोद (स० १६२६), (२४) लृछिराम 
कृत कमलानन्द कल्पतरु (स० १६४०) भोर रावणेश्वर कल्नतर स० १६४७), (२५) 
'नारायण कृत नाव्यदीपिका (२० वी शताब्दी का प्रथम चरण), (२६) मुरारिदीन कृत 
जसवन्तजसोभूषण (सं० १६५०), (२७) जगन्नाथ प्रसाद “भानु? कृत काव्य प्रभाकर 
(स० १६६७), (२८) सीताराम शास्त्री कृत साहित्य सिद्धात (स० १६८०), (२६) 
कन्हैयालाल पोदह्र कृत रसमजरी (सं० १६९६१), (३०) बिहारीलाल भट्ट कृत साहित्य 
सागर (स० १६६४) (२१) मिश्रबन्धु कृत साहित्य पारिजात (सं० २७६७) (३) 
रामदहिन मिश्र कृत काव्यालोक, काव्यदपंण सं० २००३ तथा स० २००४/। 

(४) पिगल निरूपक गअ्ंथ १--- 

(१) केशवदास कऊंत छदमाल, (२) चितामरि कृत पिगल, (३) मतिराम कृत 
छुदसा र, (४) सुखदेव मिश्र कृत वृत्त विचार, (५) माखन कृत श्रीनाग पिंगल छंद विलास, 
(६) जयक्ृष्णभुजग कृत पिगलरूपदीपमाला, (७) प्रिखारीदास कृत छद्ार्णव, (८) 
नारायणदास कृत छदसार, (£) दशरथ कृत वृत्त विचार, (१०) नन्‍्दकिशोर कृत 
पिगलप्रकाश, (११) चेतन कृत लघुविगल, (१२) रामसहाय कृत वृत्त तरगिणी, (१३) 
हरिदेव कृत छुदपयोनिधि, (१४) भ्रयोध्या प्रसाद बाजपेयी कुत छंदानन्द पिगल । 

रीतिबद्ध-काव्य की प्रेरणा 
रीतिबद्ध काव्य की तीन प्रधान प्रवृत्तियाँ है : (१) रीति निरूपण या आचार्यत्व, 
(२) श्गार-प्रधान काव्य रचना और (३) कला पक्ष का आग्रह या कलात्मकता । यहाँ 
इस बात का विवेचन श्रभीष्ट है कि इन प्रवृत्तियों से ओत-प्रोत साहित्य की रचना 
किन कारणो से हुई । 

रोति निरूपण अथवा आचायंत्व--रीति अथवा लक्षण ग्रंथो की रचना 
का एक कारण यह बतलाया जाता है कि काव्य परंपरा में जब लक्ष्य ग्रथो श्रथवा 
मौलिक काव्यों का सूजन पर्याप्त परिमाण मे हो चुकता है तब साहित्यिको का ध्यान 
लक्षण पग्रथों अथवा काव्य शास्त्र की रचना को ओर जाता है जिनमे काव्य रचना के 
'सिद्धान्तों तथा नियमों श्रादि का विधान होता है। यह प्रवृत्ति सभी देशों के साहित्य 
मे देखी जाती है । सस्कृत साहित्य मे ऐसा ही हुआ हिन्दी मे भी । साहित्य की जाति 
विधि दखते हुए तथा उसकी झावश्यकताओ का अनुभव करते हुए कुछ श्राचार्य भ्रवश्य 
ऐसे हुए जिन्होंने हिन्दी काव्य का विशा-निर्देशन किया । उनमे केशवदास श्रग्नगण्य है; 
भिखारीदास इसी कोटि के आचार्य थे | दूसरा कारण यह था कि सस्क्ृत से काव्य- 


१ पिगल ग्रथो की नामावली हिन्दी साहित्य के बृहद्‌ इतिहास ( सं० २०१५) के 
आधार पर दी गई है देखिये पृ० २६६ । 
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शास्त्र का अ्रच्छा मथन किया जा चुका था। काव्यात्मा, कव्य लक्षण आदि पर काफी 
खडन-मंडनपूर्णा विवेचना हो चुकी थी, विभिन्न काव्य-सप्रदाय निर्मित हो चुके थे 
फलत: अनेक सस्क्ृतश हिन्दी कवियों ने संसक्रत साहित्य-शास्त्र को हिन्दी में श्रवतरित 
क्र काब्य को नई दिशा देने की चेष्टा की, क्योकि भक्ति, ज्ञान एवं वैराग्यपरक काव्य 
पर्याप्त मात्रा में प्रशीत हो चुका था । रीतिकाल मे ही शाहजहाँ के समसामयिक पडित- 
राज जगन्नाथ ने अपना प्रसिद्ध ग्रस्थ 'रसगगाधर' निर्मित किया था| सस्क्ृत अ्रलंकार 
दस्षत्र की पूरपरा का अंत हो रहा था, हिन्दी श्रलकार शास्त्र को पर॒परा का आरंभ । 
यह एक सुन्दर संयोग था | छिन्दी मे रीति की सारी सामग्री सस्क्ृत से ही श्राई । 
नवीन उदभावना के लिये न तो विशेष श्रवकाश ही था और न हिन्दी रीतिशास्त्री 
उत्तने समर्थ ही थे । पूर्व प्रतिपादित सिद्धान्तो का ग्रहण, अनुगमन, पुनप्न॑तिष्ठापन 
अथवा अनुवाद ही श्रधिकतर हुआ | केशव, श्रीपति, देव, दास ऐसे कतिपय श्राचार्यों 
ने कुछ मौलिकता भी दिखलाई परन्तु वह कुछ विशेष महत्वपूर्ण न थी। रस, ध्वनि, 
अलंकार श्रादि पूर्वप्रतिष्ठित सप्रदायो का हिन्दी काव्य रीति के आचार्यों ने अनुगमन 
किया । सस्क्ृत में विवेचित काव्यशास्त्र मोटे तौर पर ही हिन्दी मे ग्रहीत हुप्रा, 
विवेचना का वह सारा विस्तार श्रौर सूक्ष्मता हिन्दी रीति भ्रन्थो मे श्रप्राप्य है फलतः 
ये ग्रन्थ प्रारभिक जानकारी ही देने मे समर्थ है अ्रनेक ग्रन्थ इस दृष्ठि से भी सदोष ही 
हैं। हिन्दी रीतिकारों ने बिना खंडन-मंडन तिये और बिना किसी विशेष नवीनता 
का योग किये संस्कृत की सामग्री भाषा ग्रग्थों मे अवतरित की । केशव सरीखे कुछ 
भाषा कवि जब शास्त्ररचना कर श्राचार्य रूप में प्रतिष्ठित हुए तो औरो में भी 
आचार्यत्व का लोभ जगा । धीरे-धीरे सभी कवि-रीति ग्रन्थ लिखने लगे । हालत यह 
हुईं कि बिना रीति ग्रन्थ लिखे कवि-कर्म पूरा न समभा जाता था। यह चसका यहाँ 
तक बढा कि भूषण ऐसे हिन्दुत्वप्रेमी वीर रस के कवि को भी 'शिवराजभूषण नामक' 
अलंकार ग्रन्थ लिखकर श्राचार्य पद पाने की इच्छा हुई | भक्ति, ज्ञान एवं वराग्यपरक 
काव्य की श्रतिशयता की प्रतिक्रियास्वरूप में केशवदास सरीखे काव्य रीति के हिन्दी 
आचायों ते काव्य के स्वततंत्र रूप की प्रतिष्ठा की | यह शास्त्रसम्मत काव्य-रचना 
का मार्ग संस्कृत में पहले से ही खुला हुआ था । हिन्दों मे इस दिशा का निर्देश करने 
के कारण दीघंकाल तक आचार्य केशव सम्मानित हुए | शताधिक कवियों ने केशव 
द्वारा निदिष्ट मार्ग का भ्रनुसरण करते हुए काव्य रीति के उदाहरणस्वरूप काव्य 
को रचना की । रीतिबद्ध प्रन्थ-रचना का तीसरा कारः राज्याश्रय प्रतीत होता है, 
क्योंकि इस काल में मुगल बादशाहो तथा अ्रधीनस्थ राजे-महाराजों और नवाबों की 
सभाओं मे दृत्य-संगीत आ्रादि अन्य कल्ाओ्रों की भाँति काव्य को भी प्रश्रय और, 
प्रोत्साहन प्रदान किया जाता था। काव्य के मूल्याकन के लिये राजाओं और काव्य- 
प्रेमियों को काव्य-रचना के लिये नये काव्याभ्यासियो को काव्य रीति के ज्ञान की 
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भ्रपेज्षा हुई | केशव ने अपने श्राश्रयदाता महाराज इन्द्रजीतसिहु के आदेश से 'कवि-- 
प्रिया” की रचना की थी और अपनी शिष्या , प्रवीणराय पातुर को काव्य की शिक्षा: 
देने के लिये “रसिकर्प्रिया' लिखी । काव्य के नवाम्यासियों के लिये ये रीति ग्रन्थ बहुत 
उपयोगी सिद्ध हुए भ्रौर बहुतेरे तो इन्ही के सहारे कवि भी बन गए। आश्रयदाता 
राजाओं को इन रीति ग्रन्थों से काव्य की उत्तमता का पता चलने लगा । इधर लक्षण 
ग्रन्थ लिखकर कवि जब आराचार्य रूप मे प्रख्यात हुए तो सभी राज्याश्रित कवियों ने” 
ख्याति के उद्देश्य से लक्षणबद्ध काव्य-रचना शुरू कर दी। यही कारण ह कि शाखि- 
चिन्ता का स्तर न केवल कायम न रह सका अपितु गिरते भी लगा। भ्रकबर के पूर्व 
भाषा-कवियो को विज्येष सम्मान प्राप्त न था, वे चारण या भाठ के रूप मे ही विशेष 
प्रसिद्ध थे । लोक मे भी उनकी कीति इसी रूप में थी, हॉ फारसी और संस्कृत के 
कवि अ्रवश्य सम्मानित होते थे | श्रकबर की देखा-देखी राजपूताना तथा मध्य भारत 
की रियासतो में कवियों को हिन्दू और मुसलमान दोनूगे दरबारो मे राज्याश्रय प्राप्त 
हुआ फलत: लक्षरणाबद्ध काव्य की रचना व्यापक रूप से हुईं। कवि लोग साधारणतः:- 
आर्थिक दृष्टि से निम्नवर्ग के थे । राजसभा मे धीरे-धीरे कवि के व्यक्तित्व और काव्य” 
की प्रतिष्ठा हो चली | आर्थिक एवं सामाजिक दृष्टि से अ्रभ्युदय-प्राप्ति के लिये ये 
कवि उद्योगशील हुए । कवि और आ॥ाचार्य रूपमे कीतिलाभ के लिये जहाँ ये लक्षण 
ग्रन्थों का अ्रध्ययन करते थे वही ऐसे ग्रन्थो का निर्माता बनने की स्पृह्ठा भी इन लोगों 
में जागृत हुई क्योकि काव्य लक्षण और कवि-कर्म का जब प्रचार-प्रसार हुआ तब काव्य- 
शास्त्र का ज्ञाता और रचयिता हुए बिना कीति और प्रतिष्ठा की प्राप्ति संभव न थी । 
इसलिये' भी कविजन रीति ग्रन्थो की रचना मे प्रवृत्त हुए। सस्कृत के जानकारों ने 
संस्क्ृत से रीति की सामग्री उधार ली, बहुतों ने तो भाषा के ही ग्रन्थों के आधार 
पर अपने ग्रन्थ लिखे । परिणाम यह हुआ कि प्रारभिक जानकारी देने वाले लक्षण 
ग्रन्थ ही श्रधिकतर लिखे जा सके। संस्कृत में प्राप्त सागोपाग काव्यशास्त्र हिन्दी में 
प्रतीत न हो सका क्योकि भाषा के काव्यकर्ता प्रमुखतः कवि थे, श्राचार्यत्व की उन्हे 
लिप्सा थी। रीति ग्रन्थों की रचना के एक अन्य कारण का भी अनुमान किया जाता 
है वह है काव्य-रचना की गुरु-शिष्य परपरा का आरभ । केशव, मतिराम ऐसे काव्याचार्यों 
के कुछ शिष्य भी हुआ करते थे जो उनसे काव्य रचना पद्धति की शिक्षा लिया करते 
थे । उस्ताद और शागिद की प्रपरा फारसी और उ्ूं के शायरों की देखादेखी तो 
हिन्दी मे थोडा-बहुत चली ही स्वतः भी चली हो तो कोई श्राश्चर्य नहीं | इस प्रकार 
काव्य-रचना करने-कराने की एक व्यवस्थित पद्धति विकसित हुईं भले ही उसका 
समभ्यक्‌ विकास न हो सका । शिष्य कालांतर में गुरु बनने की श्राकाक्षा से आचार्यत्व 
सूचक लक्षण ग्रन्थों के प्रणायत में निरत हुआ। फलतः कवि संस्कृत में विद्यमान 
अलंकार शास्त्र का थोड़ा बहुत अ्रध्ययन कर हिन्दी मे. उसे उतारने लगे । इन काररोएँ 
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से रीति या लक्षण ग्रन्थों की भाषा-काव्य परंपरा मे ऐसी बाढ-सी भ्रा गई कि यह यग 
का युग ही ऐतिहासिको द्वारा 'रीतिकालः कहा जाने लगा । 
खड़गारिकता--शछगारिकता रीति काव्य की दूसरी प्रधान प्रवृत्ति है। समूचा 
रीतिबद्ध काव्य यहाँ तक कि लगभग पूरा का पूरा रीतियुगीन काव्य ऋगार-भावना 
से श्रो त-प्रोत है । कृष्ण भक्ति की पूर्ववर्तिनी काव्यधारा में तो श्ुगार का स्थान था 
ही फलतः इस युग मे प्रवाहित कष्णकाव्यधारा में तो प्रगाढ ख्ूंगारिकता आई ही 
'सल्व ही साथु चलने वाली मर्यादा-प्रव॒ण रामभक्ति काव्य धारा भी श्वगारिकता तो 
'क्या श्रोछ्ठी रसिकता से ओत-प्रोत हो चली, कुछ सनन्‍्तो पर भी उसका प्रभाव पडा तथा 
सूफो तो श्वुगार और लौकिक सर्म्भोंग के कायल थे ही । हाँ, वीर और नीति काव्य की 
धारा श्ृंगारिक प्रभाव से श्रपेक्षाकृत मुक्त रही । श्यंगारिकता के इस सर्वतोमुखी प्रभाव 
के कारण अनेक है । पहला कारण तो समसामयिक युग का प्रभाव हीं जान पड़ता 
है | युग की राजनीतिक, सामाजिक और धाभिक परिस्थितियाँ आगारप्रधान काव्य 
के ही श्रधिक श्रनुकूल थी । राजनीतिक दृष्टि से देश विभक्त था, युद्ध जजर था। 
'हिन्दू पादाक्रान्त हो श्रध.पतन के गत॑ मे जा चुके थे । देश की राजनीति मे सब तरह 
की क्षुद्रता आ गई थी । मुसलमान विलास-जर्जर थे । क्‍या हिन्दू राजे कया मुसलमान 
शाह भ्रौर नवाब व्यक्तित्वहहीन सन्त्तियों को जन्म दे रहे थे। नादिरशाह और 
अब्दाली के भ्राक्रमणो से रहा-सहा नैतिक बल भी जाता रहा; शासक शक्ति के सभोग- 
अधान आदश सभी नवाबियों श्रोर रियासतों मे मान्य हुए क्‍योंकि क्षीणबल जीवन 
में इससे महत आदर्श ही नही रह गया था। पार्थिव सुख के समग्र उपकरण जुटाकर 
ये लोग श्रतिदय तुष्ट थे |? भ्रचिर भ्रस्थिर जीवन का प्रदीप राजनोतिक विग्रहो के 
मफमफावात में कब बुझ जाय ! इस आाशडूु। से राज्य दाक्तिसम्पन्न व्यक्ति, उनके 
सभासदादि जीवन के पूर्ण उपभोग में विश्वास करने लगे थे । फनतः: जीवन के भोग 
और विलासप्रधान स्वरूप के चित्रण मे रीतिकालीन कवि प्रवृत्त हुए, क्योकि इन 
कवियों के श्रादर्श अशश्रयदाता राजा, रईसों, नवाबो और मनसबदारो के आदर्श से 


गल्लगुली गिलमें हैं, गलीचा हैं, गुनीजन हैं, 
चाँदनी है चिक है चिरागन की माला हैं। 
कहें 'पद्माकर' त्यों गजक गिजा हैं सजी, 
सेन हैं सुराही हैं, सुरा हैं और प्याला है| 
शिशिर के पाला को न व्यापत कसाल्ना तिन्‍्हें, 
जिनके अधीन एते उद्ित मसाजा हैं| 
तान तुक लाला हैं विनोद के रसाला हैं, 
सुबाला हैं, दुशाला हैं, विशाला चित्रशाला हैं ॥ 
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भिन्न न थे। सामाजिक दृष्टि से रीतिकालीन श्युगार काव्य के कर्ता झामान्य, 
दलित या शोषित वर्ग के व्यक्ति थे । किन्तु राजा, रईस, श्रमीर उमरावों के श्राश्रय 
में आकर अपनी आर्थिक स्थिति सुधार कर ये लोग सामान्य जन समुदाय के कृषकों 
श्रौर मजदूरों को भूल चुके थे | ऐश्वर्य और भोग के परवर्ती संस्कारों ने दैन्य और 
दारिद्रय्‌ के पूर्ववर्ती सस्कारो पर विजय पा ली थी। उधर मुगल शाहो के दरबारो 
श्रौर राजा-रईसो के भवनों मे ऐश्वर्य और वेभव का समुद्र लहरा रहा था। वभव का 
विलास से कितना धनिष्ठ सम्बन्ध है यह बताने की श्रावश्यकता नही । छल राज भँतनो 
मे कितनी ही रानियाँ, रक्षिताएँ, शिक्षिकाएँ, कुटनियाँ श्रौर दूतियाँ रहा करती थी । 
वाह्य जीवन में अ्रस्थिरता, श्रव्यवस्था, श्रततोष और क्षोभ के उपकरण विद्यमान 
थे। उनके निवारण की ओर ये शक्तिसम्पन्न राजे, रईस, शाह और नवाब तत्पर 
न हुए । जीवन की गम्भीरता सच्चाइयो से मुँह मोड ये लोग घर की चहारदीवारी 
के भीतर ही जीवन का चरम श्रानन्द लूटने लगे जेस[+कि डा० नगेन्द्र ने भी स्वीकार 
किया है '--“भक्ति युग से हिन्दुओ को केवल राजनीतिक पराभव ही सहना पड़ा 
था, भ्राथिक स्थिति अधिक विताजनक नहीं थी। इसके श्रतिरिक्त उस समय के 
लोक॑नायक महात्माओ्रो ने आध्यात्मिक विश्वासो का ऐसा मागलिक प्रकाश विकीरण 
कर दिया था कि हिन्दुश्नों ने सब कुछ खोकर भी जीवन का उत्साह नही खोया था । 
परन्तु रीतिकाल तक श्राते-प्राते श्राथिक स्थिति भी सर्वथा भ्रष्ट हो गई थी, और 
वह भ्राध्यात्मिक प्रकाश भी विलुप्त हो चुका था । श्रब जीवन को न तो स्वस्थ वाह्म 
श्रभिव्यक्ति का ही अ्रवसर था और न सूक्ष्म आतरिक (आध्यात्मिक) अ्रभिव्यक्ति का 
ही । उसकी समस्त प्रवृत्तियाँ घर की चहारदीवारी मे ही सीमित रह गई ॥"/*“* 
निदान विलास की सरिता दोनो कूलो को तोड कर बह रही थी । विलास का केद्ध- 
विन्दु थी नारी, जिसके चारो ओर अनेक कृत्रिम उपकरण एकत्र थे ।“““आखिर 
जीवन को आत्मरक्षण के लिए भ्रभिव्यक्ति चाहिये | इस युग में यह अभिव्यक्ति केवल 
घर के भीतर ही सम्भव थी जहाँ उसकी समस्त श्राकाक्षाएँ नारी के शरीर के चारों 
श्रोर ही मंडरा सकती थी । पराभव के और भी युग भारतीष जीवन में आए, पर 
उन सभी में काम की ऐसी सार्वभौम उपासना नही हुई । कारण यह था कि उन युरों 
में नैतिक शभ्रादर्श हृढ और कठोर थे, जो इस प्रवृत्ति के प्रतिकूल पडते थे । परन्तु रीति 
काल मे कृष्ण भक्ति की परम्परा से नैतिक भ्रनुमति भी एक प्रकार से इसे प्राप्त हो 
गई थी। श्रतएव श्रव किसी प्रकार के श्रप्राकृतिक सक्लीच अथवा दमन की भ्रावश्यकता 
भी नही पड़ी । काम की उपासना जीवन के स्वीकृत सत्य के रूप में होती थी।?” 
इस कामोपासना में रीति के कवियों ने पूरा-पूरा योग दिया | रूप, विलास, ऐव्वर्य, 
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कामक्रीड्य और सम्भोग के चित्रण में इन श्गारी कवियों से अपनी लेखनी का 
कमाल दिखलाया । ये कवि आापादचूद काम रस में इबे हुए थे । राधा अथवा गोपी 
कृष्ण के चले श्राते हुए वर्णन के व्याज से इन कवियों ने उस युग के ऐहिक और 
बिलासपूर्ण जीवन की भॉँकी प्रस्तुत की । रीतिकाव्य भे वर्णित तमाम दूतियाँ, नायि- 
काएँ, भ्रभिसा रिकाएँ, म॒ग्धाएँ, गरिकाएँ श्रादि शाहो शौर सामन्तों के घरो की कुट- 
नियों, रक्षिताओं और वेश्याश्रों के श्रतिरिक्त और कुछ नहीं। धामिक दृष्टि से 
विचार करे पर पता चलता है कि रीतिकाल में आकर धर्म सम्प्रदायो का भी हास 
हो चला था। महात्मा तुलसीदास के मर्यादापुरुषोत्तम इस काल मे आकर “रसिकेश' 
हो गये थे और परम श्वुगारी कष्ण की प्रतिद्वन्द्रित करने लगे थे। कृष्णभक्ति के 
नाना सम्प्रदाय विकसित हो चले । स्वय वल्लभ -सम्प्रदाय की गोकुल, कामबन, कॉक- 
रौली, नाथद्वार, सूरत, बम्बई और काशी मे सात गहियाँ स्थापित हुई । गदहियाँ 
स्थापित होने के अनन्तर गद्दीधारी महन्त भी समसामयिक रुचि में ही तन्‍्मय हुए। 
इन्हे सर्वसाधारण से सरोकार न था, राजाशो और श्रीमानो को दीक्षित करने मे ये 
लोग विशेष अ्रभिरुचि रखते थे | भक्त महतो ने वेभव और ऐश्वर्य की पूजा-अर्चा शुरू 
की, मठ भ्रोर मन्दिर देवदासियो एवं मुरलियो की नृपुरध्वनि से अनुररित होने लगे । 
मध्व, निबाक, चैतन्य, राधावललभीय श्रादि श्रधिक प्रचारप्राप्त कृष्ण भक्त सप्रदायो 
में इस प्रकार श्यृंगार-भावना ही प्रधान हो गई | रीतियुगीन सग्रुणभक्ति काव्य में 
इसी कारण श्रृंगार का तत्व उभ'र कर सामने श्राता है यहाँ तक कि समसामयिक 


रीति शुंगार काव्य और कष्ण भवित काव्य मे विशेष अन्तर नही रह गया है। 
रीतियुगीन काव्य की श्ुगारिकता का दूसरा प्रधान कारण है राजदरबारो में 


कवियों का आ्राश्रय प्राप्त करना | इस युग मे विभिन्न राजदरबार काव्य रचना के 
केन्द्र हो गए तथा अ्रधिकाश कवि राजकवि या राज्याश्रित कवि का पद सुशझोभित 
करने लगे । कवि लोग यश और सम्मान प्राति के लिए राजा, रईस और सामन्तो के 
मुखापेक्षी होने लगे। बिना राजसभा मे बड़प्पन पाये कवि की प्रतिष्ठा नहीं होती थी 
झओर न उसकी धाक ही जम पाती थी । हाँ किसी राज दरबार का मण्डन हो जाने 
पर कवि की कीतिकौमुदी शीघ्र ही पसर जाती थी । इन राजदरबारों का श्ूंगार 
भोर विलासिता से प्रन्योत्याश्रित सम्बन्ध था फलतः रीतिकाल में काव्य शौर श्वुद्धार 
तत्व बहुत कुछ अभिन्न हो गये थे। मध्यकालीन राजदरबारी संस्कृति में पली 
कविता का श्यगारिक होना प्राय: सभी विद्वानों को मान्य है । डा० श्यामसुन्दर दास 
से लिखा, है कि, “राजदरबारों में हिन्दी कविता को अधिक श्लाश्रय मिलने के कारण 
कखभवित की कविता को भ्रध:पतित होकर वासनामय उदगारो में परिशत हो जाते 
का अधिक झवसर मिला | तत्कालीन नरपतियों की विलास-चेष्टाओ की परितृप्ति 
झौर अनुमोदन के लिए कृष्ण एवं गोपियो की श्रोट में हिन्दी के कवियों ने लौकिक 
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मर्यादाहीन प्रेम की शत सह उदभावनाएँ की। इसका परिणाम यह हुम्ना कि 
राजाओ से पुरस्कार पाने तथा जनता द्वारा सुमाहत होने के कारण रीतिकाल की 
कविता श्युगाररसमई हो गई श्र भश्रन्य प्रकार की कविताएँ उप्तके सामने दब-सी 
गईं ।”" डा० रसाल का मतव्य भी इस सम्बन्ध मे ऐसा ही है -“साधारणतया 
हम कह सकते है कि इस समय मे साहित्य रचना के केन्द्र प्रायः राजदरबारो में ही 
थे । “मुगल दरबार की विलासप्रियता तथा फारसी भाषा के श्वुगारप्रधान साहित्य 
से प्रवाहित होकर राजदरबारी तथा धनी-मानी लोगो की, जो कवियों के झाश्रयकत्रा 
होने लगे थे, विलासिता की रुचि भी अपना प्रभाव पूर्णा रूप से साहित्य पर डाल रही 
थी । श्रतएवं साहित्य मे श्वुगार रस की प्रधावता एव भ्रद्चुरता होने लगी ।'*“चारि- 

त्रिक हास से इस रुचि को और भी प्रौढता प्राप्त हुई भ्ोर शुद्ध श्वगार के स्थान 
पर भ्रश्लील श्वरृज्धार की बढती-सी होने लगी ।?* डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी का कथन 
है कि, “इन दो वर्गो के मध्य में कवियों, चित्रकारों, सगीतज्ञों श्रादि कलावन्तों का वर्ग 
था जो ग्रायः उत्पादक वर्ग से उत्पन्न होता था किस्तु भोक्ता वर्ग की स्तुति और मवो- 

विनोदन करके जीविका निर्वाह करता था । जिस प्रकार के मालिको का मनोरखन 
इन कवियों श्रौर कलावन्तो को करना पड़ता था, उस वर्ग को संतुष्ट करने के लिए 
जिस प्रकार के जीवन से परिचित होना आवश्यक है, वह इन कवियों को प्रत्यक्ष रूप 

से ज्ञात नही था। उसके लिए इन्हे पुस्तकी विद्या की श्रावश्यकता थी । दो मूलों से 

यह ज्ञान प्राप्त हो सकता था[--रति रहस्य झ्ादि कामशासत्रीय ग्रन्यो से श्लोर दशख्प्रक 

रसमञ्जरी आदि नायिकाभेद का वर्णान करने वाले ग्रंथों से ?'* इन ग्रन्थों 
के सहारे इन कवियों या कलावन्तो ने राज-सभा में अपने श्राश्यदाता के मनोविनोद- 
नार्थ श्रद्धार की सामग्री जुटाई। इस प्रकार इस युग के काव्य की श्ज्ञारिकता का 

राजदरबारो से अ्रविच्छेद्य सम्बन्ध प्रमारित होता है। यह तो सभी जानते है कि 
रीतिकविता राजा और रईसो के आश्रय मे पली । ये राजा और रईस निश्चिन्त 
और विलासप्रिय श्रधिक थे, अपनी राज्य शक्ति को सुहृढ कर सामयथिक राजनीति के 
प्रति सजग रहने वाले कम थे। बिहारी के श्राश्रयदाता मिर्जाराजा जयसिह कौ 
विलासिता की प्रसिद्ध कथा उक्त तथ्य का ज्वलन्त दृष्टान्त है; वे एक कली पर ही 
आसक्त थे और उससे विरत नही होते थे । ऐसे झ्राश्रयदाता राजाश्रो में न तो श्रात्म- 
गौरव ही था और न अपने कर्तव्य का ज्ञाव । मोग-लिप्सा ही उनका जीवन था 
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*अतएव ये लोग भोग के सभी उपकरणों को --विनोद के सभी रसालायो को एकत्र 
करने में प्रयलशशील रहते थे जिसमे सुबाला, सुराही श्रौर प्याला के साथ-साथ तान 
तुकताला और गरुणी जनो का सरस काव्य भी सम्मिलित था | कहने की आ्रावश्यकता 
नहीं कि इन सभी में कविता सबसे श्रधिक परिष्कृत उपकरण थी--वह केवल विनोद 
का रसाला ही नही थी एक परिष्कृत बौद्धिक आनन्द का साधन तथा व्यक्तित्व का 
श्ृद्धार भी थी । ये राजा श्रोर रईस अपनी सस्कृति और झभिरुचि को समृद्ध करने 
के औलिए रससिद्ध व्युत्पन्न कवियों का सत्सक्ष और काव्य का प्रास्वादन अनिवार्य सम- 
भते थे--उससे उनका व्यक्तित्व कलात्मक और संस्कृत बनता था ।”?" इस प्रकार 
काव्य जहाँ भोग और »ज्जारिकर्ती के उत्तेजक उपकरण के रूप में राजदरबारो में 
स्वीकृत हुई वही कलाप्रेमी व्यक्तित्व के विकास मे सहायक भी। स्पष्ट है कि इन 
उद्द श्यो की पूर्ति के लिए ग्राह्म६ कविता श्रद्धारिक हो सकती थी । 
रीतियुगीन काव्य की ख्ुगारप्रवणता का तीसरा कारण है पूर्ववर्ती कृष्णभक्ति 
काव्य का प्रभाव । भक्तिकाल के अश्रतिम चरण मे कृष्ण भक्त कवि कृष्ण लीलाशरो का 
उत्साहपूर्वक वर्णन एव गायन कर रहे थे । कृष्ण, राधा और गोपियो के रूप, सौन्दर्य 
एवं प्रेमादि के वर्णानों से कृष्ण भक्ति काव्य झ्ोत-प्रोत था । गोपी कष्ण अथवा राघा- 
कृष्ण की यह मधुराभक्ति रीतियुगीन वातावरण एवं कवि समाज के लिए परमोपयोगी 
सिद्ध हुई क्योंकि इसके बहाने उन्हें श्रपता लोक-परलोक दोनो सुधरता दिखाई दिया 
गोपी कृष्ण के प्रणाय-प्रसंगो के वर्णन मे कवि की निजी रुचि तो व्यक्त होती ही थी; 
कविजनो के रीभने लायक वर्णन हुए तो कवित्व की प्रतिष्ठा हुई प्रन्यथा राधाकन्हाई 
का स्मरण ही सही -- 
आगे के सुकवि जो पे रीकि हैं तो कविताई । 
न तु राधिका कन्हाई सुमिरत को बहानो हे ।। 
(भसिखारीदास) 
यहूं भक्ति झ्राई कहाँ से है ? स्पष्टतः यह भक्तिकालीनय भावना ही है जो रीति काल 
में जगह-जगह व्यक्त हुई है -- 
राधा अरु नन्दलाल कौ जिन्हें न भावत नेह । 
परियो मुठी हजारदास तिनकफी आँखन खेद |। न 
तर 
होत रहे मन यों मतिराम कहूँ बन जाय बड़ो तपु कौजे । 
है बनमाल गरे लगिये अरु है मुरली अधरा रस पोजै ।। 
(मतिराम) 
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किन्तु यह भक्ति है शंगार भावना के ही श्राधीन । राधा-कष्ण के* प्रणय, 
मिलन, रास, सभोग, परिरंभ श्रादि के कितने उन्मादक चित्र सूर भ्रादि ने प्रस्तुत किये 
है। भक्तो के पवित्र चित्त से निर्गंत होने के कारण ये काब्य कितने ही पवित्र रहे हों 
किन्तु साधारण पाठको को इनका भौतिक पक्ष ही सबल प्रतीत हुआ | उसमे उन्हे तथा 
परवर्ती कवियों को शंगारिकता की ही विशेष प्रतीति हुई। इतना ही नहीं शगारी 
वृत्ति वाले कवियों को इस प्रकार की काव्य सृष्टियाँ विशेष प्रेरणाप्रद भी हुईं | डा० 
नगेन्र ने ठीक ही कहा है कि कृष्ण भक्ति की श्यृंगारिक काव्य परंपश से रौति 
कवियों को नेतिक अनुमति तो प्राप्त हो चुकी थी श्रतएव अगार काव्य की रचना करते 
हुए उन्होने एक तो वही विषय उठाया और दूसरे श्रप्राकतिक संकोच और दमन" को 
अनावश्यक समझ काम की उपासना जीवन के स्वीकृत सत्य के रूप मे की । “इस 
प्रवृत्ति का एक भ्रच्छा परिणाम यह हुआ कि रौति-श्वुगार काव्य दम्ति या रुग्रा, 
मनोवृत्ति की उपज न हो सका अपितु अ्रकूठ चित्त से प्रस्द्रुत भावों की निरछल अश्रभि- 
ब्यक्ति का रूप पा सका । यो तो प्रेम ही किसी न किसी रूप मे भक्ति युग का भी एक 
प्रधान प्रतिपाद्य था क्योकि सन्‍्तो ने प्र म को ही जीवन का सार ठइराया था तथा उक्त 
उद्देश्य के लिऐ श्वुज्भारी रूपक बॉघे थे । प्रेम की पोर के गायक सुफियो की प्रणय- 
भावना मे लौकिक प्रणय (जिसमे सभोग का प्रा-पूरा स्थान था) और श्वद्भारिकता 
भरपूर थी । रामभक्ति की परम्परा मे रसिकता श्रा ही चली थी श्र कृष्ण भक्ति 
काव्य तो श्रूज़़ार सबलित था ही अ्रतएवं रीतिकाल मे सबंत्र परिलक्ष्यमान शआृद्धा- 
रिकता की प्रबल प्रवृत्ति के मानसिक स्वरूप की भूमिका भक्ति युग में ही बँध चुकी 
थी; एक सीमा तक भक्ति युगीन प्रेम भावना रीतिकालीन श्द्भारिकता का आधार 
और प्र रणा स्रोत भी कही जा सकती है । रीतियुगीन प्रम का अ्रध:पतित स्वरूप, 
समसामयिक वातावरण एवं परिपाश्व मे देखा जा सकता है जैसा कि पहले प्रमाणित: 
भी किया जा चुका है। भक्ति काल के अलौकिक आलम्बन कृष्ण और राधा रीति 
काल में सामान्य नायक-नायिका के रूप में चित्रित किये गये ) इस तथ्य को स्वीकार 
करते हुए डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है कि, “मधुर भाव कौ कृष्णभक्ति 
ने भी अ्रपने ढंग से नायिका भेद के साहित्य को प्रभावित किया था यद्यपि इसका 
प्रत्यक्ष प्रभाव इस काल के साहित्य पर नही पडा परन्तु परोक्ष रूप से उसने इसे प्रभा- 
वित अवश्य किया | यही कारण है कि इस सम्पूर्ण श्वद्भारी साहित्य के भीतर गोपी 
झौर गोपाल का नाम अ्रवस्य भ्रा जाता है। रीतिकाल के श्यगारी साहित्य की यह 
विशेषता है कि उसमे ध्यूगार के श्राश्नय भी उस युग॒के धर्म और प्रध्यात्म के श्राश्रय 





१ ड्ा० नगेन्द्र: रीतिकाल की भूमिका ( सत्त्‌ १६५३ ) ए० १४५८ 


ग्प्० | [ रीतियुगीन काव्य 


की भाँति श्रीकृष्ण ही है! । भक्तिकालीन कृष्ण भक्त कवियों का श्टगारी काव्य रीति 
की श्युगारी रचना को प्रेरणा बवी-इस तथ्य को आ्राचार्य प० विश्वताथ प्रसाद मिश्र 
ने असंदि:्ध रुप से स्वीकार किया है-- श्रद्भार काल की प्रस्तावना भक्ति काल के 
भीतर हो गई थी । राधाकृष्ण की जैसी प्रेम-क्रीडा का वर्रान कृष्णु भक्त कवि कर चले 
बह शुंगार का बहुत बडा श्रवलस्व सिद्ध हुई ।?”* न केवल बल्‍लभ सम्प्रदाय के भक्तो 
मे अपितु समस्त कृष्ण भक्ति सम्पदायों मे मधुर भाव की उपासना प्रचलित हुई। 
&क्ति की-पिछुले काटे की रचना काव्य दृष्टि से ध्युगार को ही रचना हो गई, भले ही 
उसे हम लौकिक »इंगार की सीमा मे नघेर सके, पर वह शइज्ञार का ही परिष्कृत, 
संस्कृत या ईइवरसम्बद्ध--चाहे जो नाम रखे -रूप हो गई ।"“““““पर भारतीय 
काव्य परम्परा में श्राचार-निष्ठता का ध्यान बराबर रखा गया है। शुंगार काल मे 
कवियों ने नायऋ-तायिकाश्रो की प्रेमलालाशो का निरूपण आरम्भ किया तो उसमें 
स्वकीया प्रणय के विस्तार का. अवकाश ने मिला। 7 'अलौकिक दृष्टि से भक्ति 
के भीतर जो दाम्पत्य श्रम रखा गया वह सर्वत्र स्वीकीया का प्रेम न रहा, क्योकि 
उपास्य और उपासक या झाकर्षक और भ्राकुष्ट के रूप की लम्बी-चौड़ी भूमि परकौया 
श्रेम के परिष्कार में दिखाई पडी, जिसमे अलौकिक सम्बन्ध का आरोप होने लगा । 
इस प्रकार प्रेम की विवृत्ति ते साहचय मे परकिया-प्र म के विस्तार विशेष उत्तेजना प्राप्त 
हुई । हिन्दी साहित्य को उस समय जिस साहित्य से प्रतिद्वन्द्रिता करनी पड़ी उसमें 
प्रकीया प्रेम का बाहुल्‍य था। प्रतिदृन्द्तिता से पीछे हटने पर कवियों की हेठी होती 
थी झतः नायिका भेद से परकीया प्रेम ले लिया गया पर अ्र[चारनिष्ठता को ध्यात 
मे रखकर प्रेम के आ्ालस्बन श्रीकृष्ण और राधिका माते गए। प्रम की घोर वासना- 
'पुर्ण रचना करने वालो ने भक्ति की श्रद्भारिकता की झोट लेने का पूरा प्रयत्त किया। 
“इस प्रकार रीतिकाल मे जितनी रचना हुई उसमे प्रायः हरि और गोपी या 
राघा का कीर्तन तो मिलता है पर उसे भक्ति की रचना नहीं कह सकते । इन कवियों 
जे भक्ति की आगारमयी रचना का भक्ति वाला अश त्याग दिया । श्रावरण के रूप 
मे भक्ति अवश्य रह गई, पर सारी रचता लौकिक प्रेम प्रसंगो की ही प्रस्तुत होने 
ल्ञगी ॥१? शैे 

रीतिकाव्य में व्याप्त श्युज्ञारिकता का चौथा कारण पूर्ववर्ती एवं सामयिक 
संस्कृत एवं फारसी साहित्य की परस्पराश्रों का प्रभाव भी है। समसामयिक वता- 
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चरण तथा जिन श्रन्य बातो की चर्चा श्वुगारिकता के कारणा रूप मे ऊपर की" गई है 
उनमें एक कारण यह भी था - संस्कृत के नाव्यशास्त्रीय एवं कामशास्त्रीय ग्रन्थों का 
सहारा भी इस युग के कवियों ने लिया। सस्कृत के अभ्रमरुक शतक, भर्तृ हरि के 
अुज्भार शतक तथा प्राकृत के श्ुगार काव्यो से भी रीतिकालीन कवियों की काव्य- 
भूमि को पोषण ग्राप्त हुआ । सस्कृत-प्राकृत से होकर आती हुई लौकिक प्रेमपरक 
काव्यधारा तथा नायिका भेद आदि के ग्रन्थों से रीतिकवियो ने अपने युग एवं शुच 
तथा प्रकृति के अनुरूप तत्वों को ग्रहण किया | इसके साथ ही साथ रीतिकाल मे ही 
राजदरबारो में फारसी साहित्य की परम्परा भी समून्तर रूप से चल रही थी। 
फारसी के समृद्ध एवं शक्तिशाली साहित्य का प्रभाव भी रीति कवियों पर पड़ा इसमे 
सन्देह ही क्या ! उनका काव्य-विषय भी श्रद्भार था । प्रेम लौकिक प्रेम के एक- 
एक पहलू पर हर नजर से ये शायद विचार करते थे और उक्तियाँ बाँधते थे । उसी 
साहित्य के मुकाबले मे ब्रजभाषा के कवियों को अपनी भाषा की कविता को 
खड़ा करना था फनन्‍्तः चेतन या अचेतन रूप से यह साहित्य फारसी काव्य 
की परम्पराश्रो से अवश्य प्रभावित हुआ । कुछ तो नवीनता के कारण फारसी 
साहित्य ने आकर्षित किया, कुछ म्ुसलमानी राजदरबार की भाषा होने के कारण , 
कुछ उसकी अभिनज्ञता को प्रेरणा और प्रोत्साहन मिलने के कारण बड़े-बडे मुसलमानी 
राजदरबारों मे फारसी, सस्कृत, ब्रज सभी भषाश्रों के कवि रहा करते थे। शज्ञार 
प्रधान फारसी मुक्तक छन्दो या अक्षरों की जोड़ और बराबरी मे सस्कृत एवं हिन्दी 
के कवियों को श्रपनी मुक्तक रचनाएँ रखनी पडती थी और वे भी शज्ञार 
प्रधान । श्रपने यहाँ नायक-नायिका भेद ही जोड-तोड के लिए सर्वाधिक उपयुक्त 
विषय था । संस्कृत श्रौर हिन्दी के कवि फारसी वातावरण और वर्ण्य तो भ्रपने काव्य 
से रख नहीं सकते थे, उन्हे अपनेपत की और स्वदेशीपन की भी रक्षा करनी थी 
ध्रौर कोरी नकल करके वे पार नहीं पा सकते थे। उसमे स्वाभिमान की भी रक्षा 
सम्मव न थी फलत:ः संस्कृत के नाव्य-प्रन्थो से तायक-नायिका-भेद लाकर इन संस्कृत 
हिन्दी के कवीश्वरों ने उसे दरबारी प्रतिस्पर्धा की कविता का विषय बनाया । फारसी 
शायरी के आशिक-माशुको और रकीबो की प्रणय-चेष्टाप्रो एवं वचनभंगियों की 
जोड़-तोड पर भाषा कवियों ने वायक-तायिका भेद से ही बहुत प्रकार के प्रेमी- 
प्रेमिकाओं को निकाला, नायक-नायिक्रा-भेद का अ्रतिशय विस्तार किया ओर उनके 
नाना प्रकार के प्रणय-व्यापारो एवं चेष्ठाओ, प्रणय की श्रभिव्यक्तियो तथा सम्भोग 
वर्खन के बहुसंख्थक रसीले चित्रों द्वारा उन्होंने भी दरबारों में अपने निजत्व प्रौर 
देशीपन की रक्षा करते हुए बडा रगीन साहित्य प्रस्तुत किया | इस प्रकार रीतिबद्ध 
काव्य की अ्युगार-प्रवणता का दरबारदारी और फारसी शायरी की प्रतिद॑ंद्िता भी 
शक भ्रत्यत' महत्वपूर्ण कारण रहा है । 
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कलात्मकता--रीति काव्य की तीसरी प्रमुख प्रवृत्ति है कल्ात्मकता । समूचे 
रीतिकालीन काव्य मे कलाकार का जैसा और जितना आग्रह रहा है वैसा भौर उतना 
भाग्रह हिन्दी साहित्य के किसी दूसरे युग मे देखने को नहीं मिलता । इस काल का 
कवि कला के प्रति विशेष जागरूक था। इस काल के काव्य से भावतत्व एक बार 
पिछड जाय तो पिछड जाय परन्तु कला-कौदल या उक्ति-चमत्कारशुन्य रचना कदापि सह्म 
न थी। हो सकता है रीतिकालीन काव्य की कलाग्रधानता के पीछे साहित्य का यह सिद्धात 
कार्य कर रहा हो कि साहित्य के आरस्भिक युगों मे भावप्रधान काव्य लिखा जाता 
है और बाद में कवि कला के उत्कर्ष की ओर विशेष प्रवृत्त देखें जाते है। युग की 
प्रवृत्ति मे भी कला-प्रधानता का करण ढूढा जा सकता है| यह युग विलास और 
भोग का था इसी कारण शअ्रतुरूप साहित्य की सृष्टि हुईं। जीवन की गंभीर विवेचना 
करने वाला साहित्य इस युग में प्रणीत न हो सका जितना कि चमत्कृत करने वाला + 
यह चमत्कार शब्द-योजना, नैम्द-सौन्दर्य, अलकरण, कल्पना श्रथवा उक्ति वैलक्षण्य 
आदि विद्वानों द्वारा प्रस्तुत किया गया। वैसे इस युग मे लिखा गया फारसी का 
साहित्य भी हल्का चमत्कारक ही रहा, उसके प्रभावस्वरूप भी रीति काव्य में 
आलंकारिता भ्राई । रीति अथवा लक्षण का श्रनुधावन करते हुए तो रचना गअ्रलंकृत 
हुई ही, उक्ति भ्रथवा कथन को सजाना इस युग का एक फैशन-सा हो गया था ॥ 
सेनापति, बिहारी, मतिराम, पतद्माकर सभी इस बात के कायल थे । सहजोक्ति में 
कवित्व का अ्धिवास ही नहीं माना गया। कविता को, भूषन बिनु न विशाजई' तो 
केशवदास ने ही कहा किन्तु यह बात सिद्धान्ततः स्वीकार सभी रीतिकवियो को हुई । 
अलकारो में भी भाव की गंभीरता का विधान करने वाले अ्र॒लंकार श्रल्प व्यवहृत 
हुए, उक्ति का चमत्कार प्रस्तुत करने पर विज्ञेष हृष्टि रही यहाँ कारण है कि कवित्त 
अथवा सवैये के भ्रतिम चरण की उत्तमता पर पूरे छुंद की उत्तमता निर्भर होने लगी । 
उक्ति श्रनूठी हो इस पर सभी की दृष्टि निबद्ध होने लगी | भाषा और छुद को कला- 
त्मकता इसलिये भी प्रदान की गई क्योकि भाषा-काव्य को फारसी की चटपटी 
जायरी की प्रतिद्ंद्विता में खड़ा करता था। ऐसा करते हुए हिन्दी कवियों ने संस्कृत 
कवियों के भावों एवं उक्तियों का भी जहाँ-तहाँ नि.संकोच भाव से श्रपहरण किया । 
यह समझे लेना चाहिये कि रीति ग्रन्थकारों का प्रधान उद्देश्य शास्रचिस्तन न 
था क्योकि यदि वास्तविक हास्र-चर्चा के लक्ष्य से इस काल के लक्षण प्रन्ध' लिखें गए' 
होते तो सूक्ष्म विवेचन द्वारा लए-नए तथ्यों का विधिवत उदघाटन होता और रीति- 
अंथों वी इतनी बड़ी राश्षि एकत्र न की गई होती । स्पष्ट है कि काव्य-कौशल का 
प्रदर्शव रीतिकर्ताओ्ों का प्रमुख उद्देय था और यही प्रवृत्ति कला के प्रति विशेषाग्रह 
कं! प्रमुख क्रारण बनी । रीतिबद्ध काव्य अधिकतर तो कला के प्रदर्शन के लिए ही 
लिखा गया । रीति कृषि की इस कलाप्रियता की प्रवृत्ति का विवेचच और उसके 
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कारणों की खोज डा० नगेन््र ने श्रपने प्रबध मे बडी अंतहष्टि के साथ की है * -- 
“रीतिकाल के कवि वे व्यक्ति थे जिनको प्रायः साहित्यिक अभिरुचि पैतृक परम्परा के 
रूप में प्राप्त थी-- काव्य का परिशीलन और सृजन इनका शगल नहीं था, स्थायी 
कत्तंव्य कर्म था । ये लोग यद्यपि निम्न वर्ग के ही सामाजिक होते थे परन्तु भ्रपनी' 
काव्य-कला के द्वारा ऐसे राजाओं और रईसो का आश्रय खोज लेते थे जिनकी 
सहायता से इनकी काव्य-साधना निर्विश्नच चलती रहे। भ्रतएव इनका संपररण गंझेरव 
इनकी काव्य-कला पर ही निर्भर रहता था--इसी कारुण कविता इनके लिए मूलतः 
एक ललित कला थी जिसके बल पर ये अपनी प्रतिभा का प्रदर्शन करते हुए गोष्ठी के 
आगार बन पाते थे ।**“*'* (इस काल की कविता) कलात्मक कविता है--स्वभावतः 
उसमे वस्तु तत्व ( (09]००८००७४७७ ) असदिग्ध है । इसलिए उसकी मूल्थ प्रेरणा 
सीधी श्रात्माभिव्यंजना की प्रवृत्ति मे न खोज कर आात्मप्रदर्शन की प्रवृत्ति मे खोजनी 
चाहिए । हिन्दी साहित्य के प्राचीन इतिहास मे यही युग ऐसा था जब कला को शुद्ध 
कला के रूप से ग्रहण किया गया था । श्रपने शुद्ध रूप में रीति कविता न तो राजाओं 
और सेनिको को उत्साहित करने का साधन थी, न धार्मिक प्रचार श्रथवा भक्ति का 
माध्यम थी, न सामाजिक अथवा राजनीतिक सुधार की परिचारिका ही। काव्यकला 
का अ्रपना स्वतत्र महत्व था--उसकी साधना उसी के अपने निर्भित्त की जाती थी-- 
वह अपना साध्य आप थी ।”! 
ह | करी ॥७ 
रोति निरूपण 

संस्कृत मे काव्यशास्र का ऐसा विशद, व्यापक और सूक्ष्म निरू्पणण और 
विवेचन हो चुका था कि केशव, श्रीपति, भिखारीदास, प्रतापाहि ऐसे अनेक संस्क्ृतज्ञ 
हिन्दी कवियों के मन मे यह लोभ जागृत हुआ कि सस्कृत की काव्य-रीति की परम्परा 
को हिन्दी मे अवतरित करे | ऐसा करने का उन्होने उद्योग भी किया किन्तु काव्य- 
सिद्धास्तो की जैसी समुद्ध विवेचना सस्कृत में उपलब्ध थी वंसी हिन्दी मे अस्तुत नही 
की जा सकी । हिन्दी रीति ग्रथो में जो कुछ भी विवेचित हुआ वह श्रधिकतर संस्कृत 
काव्यशासत्र पर ही आधारित था फिर भी विषयवस्तु और प्रतिपादन-शैली दोवों 
दृष्टियो से वह उतना प्रोढ़ भ्ौर गंभीर नही है । देखादेखी हिन्दी में रीति ग्रंथों की 
बाढ तो बड़ी झ्ाई किन्तु विवेचन और निरूपण हल्का झौर सतही ही रहा । उसमें 
गभीरता, तवीनता, मौलिकता और सूक्ष्मता का श्रभाव ही रहा | ये कवि झधिक से 
प्रधिक कवि-शिक्षा की पाठ्य पुस्तकें ही प्रस्तुत कर सके । रस, अ्रलझ्भार प्रादि का 
साधारण निरूपण मात्र हो पाया। कुछ श्राचायों ने श्रवर्य मौलिकता, जानकारी 





१. डा० नगेच्द्र : रीति काव्य की भूमिका ( सभ््‌ १६५३ ) ९. १३२-रे३ 


दे |] [ रोतियुगीन काव्य 


श्रौर झ्राँचार्यव्व का परिचय दिया? किन्तु झेष का तात्विक योगदान नगण्य ही रहा। 
फिर प्राचीन स्थापनाओ का प्रत्याख्यन और श्रभिनव नियमो झौर सिद्धान्तो का 
भ्रन्वेषण तो दूर की चीज थी | एक-दो साधारण रीतिग्रन्थ लिखकर कवि जब भाचार्य 
रूप मे प्रसिद्धि पाने लगे तों उनके शिष्यों ने कालान्तर में बिना प्रयास ही साधारण 
रीतिग्रथो का प्रशययन कर डाला और चट आचार्य पद पर आसीन हो गये । कवि- 
शिक्षा का यह क्रम ऐसा चला कि शास्ष और कवित्व दोनो आहत होने लगे । कविता 
रीतिबद्ध हौकर हासोन्मुख हुई ओर रीति या काब््यशासत्र का चलता हुआ या 
आारम्भिक ज्ञान गभीर गवेषणात्मक या विश्लेषशात्मक शास्त्रसृष्टि कर सकते मे 
सर्वधा श्रसफल रहा । जिन्होंने रीति ग्रन्य न लिखा काव्य ही लिखा वे ही भले रहे । 
कवित्व का उनमे कुछ उत्कर्ष ही रहा परन्तु रीति का पलल्‍ला जिन्होंने पकडा वे दोनों 
दीन से गए । केशव, मतिराम, देव, भूषण, पद्माकर, भिख्रारीदास आदि को श्रपवाद 
ही समभता चाहिए । वास्तविक बात यह थी कि हिन्दी के रीति कवि सरस काव्य 
की रचना द्वारा अ्रपने शौकीनमिजाज आाश्रयदाता, राजा, रईसो, उमरावो श्रौर 
संज्रात रसिक नागरिकों का मनोविनोदन कर प्रतिष्ठा पाता चाहते थे। कभी-कभी 
उन्हें अपने पाण्डित्य के प्रदर्शन की भी स्पृद्या होती थी । रीति ग्रन्थ की रचना तो 
उन्होंने आचार्यत्व की भुठी पदवी के प्रलोभन में श्राकर की या अपने-अपने आझाश्रय- 
दाताभ्रों, कतिपय काव्यरसिको या नवाष्यासियों को काव्यागों का साधारण ज्ञान 
करा देने के उद्देश्य से की । मौलिक सिद्धान्तों का निर्ववन तो इनका लक्ष्य ही न था, 
इनमें उसकी क्षमता भी न थी। रीति के ये श्राचार्य सस्कृत के उन्ही उत्तरकालीन 
लक्षण ग्रंथों के सहारे श्रपने रीतिग्रन्थो के निर्माण मे प्रवृत्त हुए जो सरल और सुबोध 
शैली में लिखे गये थे जिनमे मौलिक सिद्धान्तों की सूक्ष्म मीमासा तो न थी किन्तु 
काव्यरीति सस्बन्धी बातो को सरलता से समझाया गया था। उदाहरण के लिए चन्द्रा- 
लोक, कुवलयानन्द, रसतरगिणी, रसमञ्जरी आदि । किसी-किसी की हृष्ठि साहित्य- 

दर्पण और काव्यप्रकाश पर भी गई किन्तु मौलिक काव्य सिद्धान्तों के उदभावक 
श्राचार्यों की इस प्रकार की कृतियो--काव्यालडूर, काव्यादश, काव्यालझ्छार सूत्र, 
वक्रोक्ति जीवितम्‌, ध्वन्यालोक, काव्यालडूर, सूत्र वृत्ति, ध्वत्यालोक लोचन आदि--- 
तक हिन्दी रीति के श्राचार्यों को जामे का साहस न हुआ व्योकि काव्यसस्बन्धी 
सूक्ष्म तथ्यानुसंधान तथा खंडन-मण्डन द्वारा किन्‍्ही सिद्धान्तों का निषेध और किन्हीं 
की स्थापना की। इनमें न तो ग़स्भीर भ्रभिरुचि ही थी, न उसके लिए भ्रपेक्षित पाण्डित्य 
ही झौर न वैसी तथ्यान्वेषिशणी मेधा ही | केशव दास ऐसे दो-एक श्राचार्यों ने दण्डी' 
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१, देखिये डा० सत्यदेव चौधरी कत “हिन्दी रीति परम्परा के प्रमुख आचार्य” जिसमें 
. हिन्दी के रीति आाचायों के मौलिक शार््नचितन का विस्तृत विवेचन किया गया है । 
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के काव्यादर्श और केशव मिश्र के अलड्ूारशेखर तक की यात्रा की किस्तु सूक्ष्म 
विवेचन-निरूपण का लक्ष्य उनके सामने भीन था। छुन्दोबद्ध रचना भी सूक्ष्म 
विवेचना के लिए उपयुक्त साधन नही प्रस्तुत करती थी। हिन्दी रीति के आचार्य 
अभिनववादों की कल्पना और स्थापना क्या करते जब उन्होने काव्यसम्बन्धी मूल- 
भ्रूत बहुत सी बातों की ही चर्चा नही की है । उदाहरण के लिए काव्य का स्वरूप 
उसकी आत्मा, रस निष्पत्ति के सिद्धान्त, रस और श्रलड्भारो की काव्य मे स्थिति 
काव्य लक्षण, गब्दशक्ति, गुण, वृत्ति आदि । 

बैसे तो सस्क्ृत मे प्राप्य कितने ही काव्यशाज्लीय ग्रन्थ हिन्दी रीतिकारो के 
उपजीव्य रहे किन्तु फिर भी प्रमुख रूप से संस्क्त काव्यशासत्र के जित कती कर्ताशत्रो 
की कतियो का हिन्दी: रीति शास्त्रीय ग्रन्थों पर प्रभाव रहा वे इस प्रकार है -- 


१, भरत --नाव्यशास््र ७. भ्रमरदेव-काव्य कल्पलता वृत्ति 
२. भामह-- काव्यालडूू।र ८. जक 'देव --चन्द्रालोक 
३. दण्डी--काव्याद्श ६. अ्रप्पयदीक्षित -- कुवलया[नन्‍्द 


४. उदभट--अलड्ार सार सग्रह १०. ममस्मट--काव्य प्रकाश 

५ भोज -श्वुद्भधार प्रकाश, सरस्वती ११, विश्वनाथ --साहित्यदपंण 

कण्ठा भरण १२, आनन्दवर्धत--ध्वन्यालोक 
६, केशव मिश्र--अलद्भारशेखर १३. भानुदत्त - रसमझ्ज री, रसतरक्षिणी 
हिन्दी मे केशव तथा कुछ अन्य आचायों ने उपरिलिखित पहले ६ आराचार्यों 
के ग्रन्‍्थो को आधार बनाया शेष कवियो ने श्रन्य ७ का आधार ग्रहण किया । अ्लड्धार 
ग्रन्थ लिखने वाले हिन्दी कवियों ने अ्रधिकतर चन्द्रालोक और कुवलयानन्द का सहारा 
लिया, ध्वनि को महत्व देने वालो ने काव्य प्रकाश का और रस नायिका-भेद के 
लेखको ने रसमञ्जरी, रसतरकज्षिणी, साहित्यदपंण और नाव्यक्नाश का। यह प्राधार 
किसी ने तो स्वाध्याय से प्राप्त किया और किसी ने देखादेखी, श्रुति परम्परा से या 
योग्य गुरुओ से । इन सस्कत ग्रन्थों का श्रच्छा अध्ययन करने वाले भ्रनेक न थे, अ्रधि- 
कांश ने आधार भी चलताऊ ढछ्छू से ग्रहण किया । कारण स्पष्ट है | दोनो के 
उद्देश्य भिन्न थे। सस्कत के श्राचार्य काव्य-सिद्धान्तसस्वन्धी गस्भीर कर्म से रत थे, 
हिन्दी के कवि साधारण शाज्नज्ञान के बल पर झ्राचार्य पद पाना चाहते थे । श्राचार्यत्व 
उनके पास न था कवित्व जरूर था भ्रतएव चलते हुए ढड् से लक्षण देकर अपनी 
ललित रचना को वे यथास्थान बिठा दिया करते थे या फिर लक्षरा के श्रनुरूप छद 
क्य निर्माण कर दिया करते थे । लगभग दो-ढाई सौ वर्षों तक यही क्रम रहा। इन 
रचनाओ को देखने से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि रीतिकाल के अ्धिकाश रोति 
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प्न्थकर्ता, रीति के आचार्य न ये उनके लक्षण अ्रस्पष्ट भौर अपूर्ण है। उनकी कृतियों 
के औदाहररिक भाग ही सुन्दर बन पडे हैं, उन्ही में उनकी काव्य-प्रतिभा, भाषा- 
घिकार, सौन्दर्य-कल्पना आदि का सच्चा प्रस्फुटन हुआ है। इसी कारण रीतिकाव्य के 
कड़े से कड़े आलोचक ने एक बात बेलाग स्वीकार की है । वह यह कि रसो ओर 
अलड्डारो या अभिनव श्वद्धारिक उद्भावनाश्रो के जितने श्रधिक सरस और मामिक 
उदाहरण रीतिकाल मे प्रस्तुत किये गये उतने सस्कृत के समस्त लक्षणग्रन्थों मे भी 
नहीं मिल ककते । 


रीतिकालीन रीति-निरूपणा मे पहली विलक्षण बात यह हुई कि एक ही व्यक्ति 
कवि और आचार्य होने लगे । सस्कृत मे यह परम्परा न थी। आचार्य लक्षणों का 
निरूपण या मत प्रतिपादन करता था उदाहरण यशस्वी कवियो के रखता था । हिन्दी 
के रीतिकार रीतिनिरूपण भी करते थे श्रौर उदाहरण भी खुद गढ़ते थे। संस्कृत मे 
प्राचार्य और कवि भिन्न-भिन्न "व्यक्ति होते थे हिन्दी मे इस प्रकार का कोई भेद न 
रहा । इस एकीकरण से हिन्दी श्राचार्यत्व को क्षति पहुँची । काव्य-सिद्धान्तों की 
जैसी सूक्ष्म विवेचता होनी चाहिये थी न हो सकी, खण्डन-मण्डन तक-वितर्क द्वारा 
स्वमत स्थापन, प्नभ्ितव सिद्धान्त निरूपण श्रादि कुछ त हो सका। एकाध दोहे में 
अपर्याप्त लक्षण देकर काम चलता किया गया, काव्य-कौशल का निदर्शन उदाहरण 
रूप में दिये गये कवित्त सवैयों मे किया गया । एक इलोक या चरण में ही लक्षण देने 
की यह पद्धति चन्द्रालोक से ग्रहण की गई । फल यह हुप्ना कि अलक्कलारादि का स्वरूप 
| विश्लेषण तक ठीक-ठीक न हो सका । इसका एक कारण यह अवश्य था कि ये रीति 
ग्रन्थ पद्चबद्ध थे । पद्म में सिद्धान्तों की सूक्ष्म और तकसम्मत विवेचना सम्भव नही । 
प्रनेक स्थलों पर लक्षण भ्रामक हो गये हैं श्रोर उदाहरण सदोष या भनुपयुक्त । 
शब्दशक्ति, ध्वनि, रूपक या नाब्य-सिद्धान्तो का विवेचन तो न के बराबर ही रहा। 
कहने का आशय यह है कि गम्भीर शास्त्र +चतन तो दूर सफल, सुबोध श्रोर सच्चा 
काव्याड्र निरूपण तक मुश्किल से मिलता है । ऐसी स्थिति में श्रलड्गार, रस, रीति, 
ध्वनि, वक्रोक्ति और झौचित्य आदि काव्य मतो के विवेचन का सवाल ही नही उठता । 
इधर रीतिकाव्यालोचकों और अनुसन्धानकर्ताशों ने अवश्य विभिन्न रीतिकारों को 
विभिन्न काव्य सिद्धान्तो का मानने वाला सिद्ध करने की भ्रथवा उन्हे विभिन्न मती 
के पृथक-पृथक वर्गों में डालने की चेष्ठा की है), परन्तु उक्त काव्य सम्प्रदायों 
की स्थापना या प्रवर्तन का काम हिन्दी मे नही हुआ, यह सत्य है । उपर्थक्त विवेचन 
) हिन्दी साहित्य : द्वितीय खण्ड ( भारतीय हिन्दी परिषद्‌ प्रयाग ) सप््‌ १६५६ ६० 
४२७-४४ & तथा डा० नगेन्‍्द्र: रीतिकाव्य की भूमिका (सन्त १६१३) ६९ ६६४०१७ 
भगीरथ सिश्र : हिन्दी रीति साहित्य (सन्त १६४६) १५ २१८२-१०४ 
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से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि रीतिग्रंथो के कर्ता भावुक और सहृदय कवि थे, 
काव्यरीति के ज्ञान से श्रधिक उसके प्रयोग और व्यवहार मे प्रवीण ॥ उनका उद्देश्य 
काव्य-सजन था । शात्नचिन्तन या ग्रौढ काव्याज्-निरूपण नही । सच बात तो यह 
है कि संस्कत मे काव्यचितन पूरी प्रौढ़ता को पहुँच चुका था, उस परिपक्व सैद्धान्तिक 
विचारणा से ही हिन्दी रीतिप्रेमी पूरी तरह अवगत नही थे, उससे श्रागे जाकर कुछ 
कह सकने की तो बात ही वृथा है । पं ० विश्वनाथ प्रसाद जी मिश्र के अ्रधोलिखित 
कथन से४ उक्त मत की पुष्टि होती है “यदि रीति का विवेचन इनका साध्यु द्वोता “तो 
ये संस्कृत के आचार्यो की भाँति प्रत्येक विषय के विमर्श मे लगते, दोहों में लक्षर 
देकर काम चलता न करते । शास्त्र के पुराने विवेचक पहले से प्रस्तुत ग्रन्थों या विबे- 
चित पक्षों को हृदयज्भम करते थे, तब उस पर अपना स्वछुन्दमत प्रकट करते थे । 
हिन्दी के ये श्राचार्य तो काव्यप्रकाश, साहित्यदपंण, काव्यादश, रसतरणिणी, रस- 
भसज्जरी, चन्रालोक, कुवलयानन्द, वृत्तरत्नाकर मे से एक या दो ग्रथ सामने रख लेते 
और लक्षणों का टेढा-सीधा पद्यबद्ध उल्था करके हिन्दी में संस्क्ृत-उदाहरण से मिललता- 
जुलता दूसरा उदाहरण गढ़ देते थे। कही-कही लक्ष्य का भी उल्था ही दिया जाता था। 
फल यह हुआ कि जहाँ रीति के विवेचन का श्रल्प प्रयास दिखाई भी पड़ा वहाँ भी 
सारा ग्रंथ भ्रान्तिशुन्य न बन सका । विषय पुर्रातया हृदयज्भुम करके यदि ग्रन्थ प्रस्तुत 
किये जाते तो ऐसा प्रायः न होता । केशव, देव, दास, पद्माकर ऐसे आच्ायों से भी 
संस्कृत की विवेचित सामग्री का सम्रह करने मे भ्रान्ति हो गई है फिर औरो की तो 
बात ही क्‍या |” 

यह बात निविवाद ही है कि भामह, दण्डी, वामत, कुन्तक, झानन्दवर्धन, अ्रभि- 
नवमुप्त और मम्मट की काव्यविषयक गंभीर मीमांसा के रहते हुए हिन्दी राज्याभ्रित 
कवि कोई नया काब्य-चिन्तन नही कर सकते थे । स्थुल नियमों को बोधगम्य रूप से 
निरूपित कर लेते इतना ही बहुत था । इनके रीति-निरूपणा की सदोषता एवं उसके 
स्तर की साधारणता के ४ कारण डा० नगेन्द्र ने गिनाए हैं *-..- | 

(१) सस्कत-साहित्य-शाज्न की जिस उत्तरकालीन परिप्राटठी का वे अनुकररा 
कर रहे थे, स्वयं उसमे ही खडन-मण्डन और शुक्ष्म विवेचन की प्रणाली नहीं रह 
गई थी । 

(२) जिसके लिए इन ग्रथों की रचना हो रही थी वह पंडितो का वर्ग न 
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होकर केवल रसिको का हो समुदाय था, जिनमे अतर्विश्लेषण की सूक्ष्मताश्रो को 
ग्रहण करने का थैर्य नही था । जो केवल उतने ही काव्याड़् परिचय की शपेक्षाः 
करते थे जितना क्रि उनकी रसिकता के पोषण के लिए अनिवार्य था । 


(३) गद्य की विवेचना-शैली का अभाव । 

(४) अनेक कवियों का अश्रपरिपक्व शास्त्र-ज्ञात । 

एक श्रन्य कारण यह प्रतीत होता है कि जिन लोगों के लिए ये ग्रथ लिखे गये 
वे काव्यककन्न का प्रारम्भिक ज्ञान भी रखने वाले नही थे फलतः इन ग्रन्थों के 
माध्यम से काव्य सिद्धान्तो या काव्याड्रो का प्रारम्भिक ज्ञान कराना हीं इतके रचयि- 
ताझ्रो का उद्देश्य था | गस्भीर शास्त्रीय विवेचन की भौर गुरु और शिष्य किसी की 
रुचि न थी। राज सभा मे बडप्पन पाने के लिए गुरु ग्रंथ प्रशयत करता था और 
शिष्य उसका अनुशीलन । अ्रपने भाश्रयदाता को काव्य-शिक्षा देकर उसका कृपाभाजन 
बनना भी इन रीतिग्र थकारो क्रा लक्ष्य था श्रतएव अनेक रीति-रचयिताश्रों ने अधूरे 
या चलते हुए लक्षण देकर उदाहरणो में अपने आश्रयदाता की प्रशंसा भी की है । 
रीति-रचना और काव्य-प्र णयन दोनो का लक्ष्य गिर जाने से भी शासक्र और काव्य 
दोनो की क्षति हुई है। फिर भी उदाहरणों में सरसता या चमत्कार ले आने की कवियों 
ने कोशिश की और इस उद्देश्य में वे अवश्य सफल रहे। रीतिग्रंथो मे चमत्करण का 
वेशिष्स्य अवश्य मिलेगा । 

काव्य-सिद्धान्तों के निरूपण या परिपालन की जहाँ तक बात है यह तो स्पष्ट 
ही है कि संस्कृत साहित्य शास्त्र के इन ५ मतों--अभलडूर, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि शौर 
रस में सभी का प्रभाव हिन्दी रीतिकारो पर पडा परन्तु विशेष प्रभाव भ्रलद्धार 
ध्वनि और रस सप्रदायो का ही रहा, रीति और वक्रोक्ति का नहीं । इन 
सिद्धाल्तो का भी तकंसद्ुत विवेचन या निरूपण नही, उनकी शास्त्रीय चर्चा नहीं 
वरत्र्‌ साधारण परिचय ही दिया गया है । रस का गम्भीर विवेचतत नहीं है और न 
उसके प्रास्वाद या साधारणीकरण श्रादि की व्याख्या की गई है । समस्त रसो का 
भी निहूपण ठीक से नही मिलता | रस अन्‍्यों से भी नाथिका-भेद के विवेबन की ओर 
विशेष प्रवृत्ति है । हाँ, अलझ्भारो के लक्षणोदाहरणयुक्त विवेचन का प्रयास सबसे 
अधिक हुआ है ।* अनेक बार भ्रलक्लारों का निर्श्नान्त निरूपण भी संभव नहीं हो 
सका है, उदाहरण लक्षणानुकूल नही प्रस्तुत किया जा सका है। ध्वनि और शब्द- 
शक्ति की बहुत ही साधारण चर्चा थोडे से रीतिग्रंथों मे मिलती है । फिर भी इतना तो 


मल नल गद्य कमर लत घन मट पद लए वकील कल पर शत कक शी मर सिय 
3. झलडूपर, निरूपण की अ्रघधिकता और अलछ्ारो के प्रयोगों की श्लतिशयता के 
कास्य सिश्र बंधुओं ने इस युग को 'अलंकृत काल' और डा० रसाल ने 'कलाकाल” 
चाम दे डाला । 
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है कि श्रौदाहरणिक या काव्य-रचना वाला अ्श् पर्याप्त आकर्षक बन पडा है । ओर 
यही इन रौतिकारो का प्रमुख उद्देश्य था। शास्त्रीय प्रणाली को दृष्टि में रखते हुए 
कवित्व का प्रदर्शन ही इनका अ्रभीष्ट था, साहित्य शास्त्र के विविधाड़ों का पाण्डित्य- 
पूर्ण विवेचन करना नहीं । गुण, रीति, वृत्ति झ्रादि की प्रासद्भिक या आनुषंगिक, रूप 
से कही-कही चर्चा कर दी गई है जैसे वृत्ति की चर्चा केशव की 'रसिकप्रिया' मे रस 
वर्णात की शैली के रूप मे की गई है । गुणों की चर्चा चिस्तामरि के 'कविकुल कल्पतरु/ 
में कुलपति के “रस रहस्य में' और श्रीपति, सोमनाथ, दास आदि के ग्रथो में, मिछती 
है । रति का हल्का वर्णन जगतसिह के 'साहित्य सुधानिधि” से उपलब्ध है। 

यह बात तो सर्वस्वीकृत ही है कि रीतिकालीथ लक्षण प्रथ' अधिकतर सस्कृत 
काव्यशास््रीय ग्रन्थो पर श्राघारित है। संस्क्ृत काव्य शास्त्र मे काव्य-सिद्धान्त के साथ- 
साथ नाख्य सिद्धान्त और कवि-शिक्षा विषय भी विवेचित हुए हैं परन्तु रीति काल में 
नाट्य सिद्धान्त और कवि-शिक्षा का विवेचन नहीं के बराबर है। नारायण इत 
नारायरा-दीपिका? हिन्दी का नास्यविधान सबंधी एक मात्र ग्रथ है । इसी प्रकार कवि-- 
शिक्षासंबधी एक मात्र हिन्दी ग्रथ केशव की “कविप्रिया” ही है जो रीतिकाल के 


पहले ही लिखी जा चुकी थी । । 
हिन्दी के रीति ग्रन्थकार सस्क्ृत साहित्य शास्त्र के विभिन्न वादों के अंगीकरण 


या तिरस्करण के फेर में नही पडे | वे श्रधिकतर अलंकार तथा रस ( नाथिका-भेद ) 
पर रीति ग्रंथ लिखते रहे । कुछ ने उभय विषयो को उठाया । भ्रलकार विवेचन के 
लिए ये कवि अ्रधिकतर अरप्यय दीक्षित के कुवलयानंद भ्रौर रस या नायिका-भेद विवेचन 
के लिए भानुदत्त मिश्व की “रस मजरी” के ऋणी रहे। संस्कृत के ये श्राचार्य किसी 
सप्रदाय विशेष के न थे फलतः इनके हिन्दी श्रनुकर्त्ता भी क्रिसी वाद या संप्रदाय के 
मानने वाले न हुए। कछ हिन्दी रीतिकार झनेकांग निरूपक हुए । उन्होने मस्मट (काथब्य- 
प्रकाश या विश्वताथ ( सहित्य दर्पणा ) का सहारा लिया | मम्मट भर विश्वनाथ 
क्रमश: ध्वनि शोर रसवादी थे | इन सिद्धान्तो का प्रभाव हिन्दी श्नुक्र्ताओं १र भले 
रहा हो परन्तु सज्ञान भाव से ये इन संप्रदायों के अनुसर्ता थे ऐसा नही. कहा जा 
सकता । हिन्दी रीतिकारो को विभिन्न काव्य संप्रदायों मे हम अपनी शोर से बाँट ले तो. 
बात अलग वे किन्ही सप्रदायों मे विभक्त नही थे । उनका वह उद्देश्य ही नही था । 
विशिन्न काव्य-मतों की उन्हे सम्यक जानकारी भी नही थी अतएव किसी एक के अनु- 
सरण की बात ही नही उठती । मात्र रस या भ्रलंकार-निरूपण की ओर उन्पुख होने 
करे कारण हम किसी को रसवादी या शलंका रवादी तही कह सकते । 

जब हिन्दी रीतिकार इतनी बड़ी सख्या मे रीति अंथो की रचना करते हुए भी 
अपने कार्य मे सफल न हो सके तो स्वभावत्तया यह भ्रश्ब उठता है कि ये कवि रीति- 
ग्रंथों के प्रणयन के फेर मे पडे ही क्यों ? क्या इसलिये कि ये हिन्दी साहित्य के विकास-- 
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क्रम से परिचित थे श्र उसके भ्राधार पर हिंदी को ये अपना रीति शास्त्र बनाना 
चाहते थे और इस प्रकार हिंदी काव्य का दिशा निर्देशन करना या संस्कृत में उपलब्ध 
प्रभूत शार्र सामग्री को हिंदी मे लाकर उसके भडार की श्रीवृद्धि करना। यदि हिंदी 
लक्ष्य के आधार पर लक्षणों की रचना कर हिन्दी काव्य का नियमन इनका उद्देश्य 
होता तो इनके रीति ग्रथो का श्ोदाहरशिक भाग पूर्ववर्ती हिंदी कवियों के उदाहररों 
से ओत-प्रोत होता जैसा कि संस्कृत रीति ग्रथो मे मिलता है। पूर्ववर्ती हिंदों काव्य 
में उदाहरणाथ दी जाने वाली सामग्री की कोई कमी न थी । दूसरे यदि हिंदी काब्य के 
आ्राधार पर रीति के नियमों का निर्धारण इनका लक्ष्य होता तो रीति ग्रथों मे विचार 
की दृष्टि से कुछ प्रगति या नवीगता आई होती परच्तु दो सौ वर्षों के इस रीतिकाल 
में रीति-निरूपण या काव्यचितनसबधी कोई क्रम-विकास या नवीनता नही मिलती । 
यदि कही कोई नवीनता मिलती भी है तो वह प्रतगवश, तत्वचितनत के परिणाम- 
स्वरूप नही । ऐसी नवीनता का स्रोत सस्कृत के ग्रंथों मे ढुंढ़ने पर मिल भी सकती 
.है यदि हिंदी रीतिकारों ने हिंदी रीति ग्रथो को देखा भी है तो सुविधा और श्रम- 
लाघव की ही दृष्टि से देखा है रीति विवेचन को अग्रसर करने की दृष्टि से नहीं। 
उदाहरण के लिए प्रतापसाहि, सोमनाथ और भूषण ने क्रमशः कुलपति, जसवंतसिंह 
और मतिराम के ग्रन्थो से सहायता ली है। कुछ आचार्य ऐसे श्रवश्य थे जिनकी हृष्टि 
हिन्दी काव्य के विकास पर रही जैसे देवदास झ्रादि । इन्होने सर्वथा नई नायिकाश्रों 
“का उल्लेख किया है। दास का तुक-वर्णंत और दोषबिवेचन हिंदी की दृष्टि से मौलिक 
और महत्वपूर्ण है परन्तु यह नवीनता या मौलिकता हिन्दी रीति विवेचन के परिणाम 
को देखते हुए नगण्य है। इस क्षमता के श्राचार्य भी हिंदी में कितने है ? कही-कहीं 
हमे जो नवीनता मिलती है उसे हम भ्रमवद्य ही नवीनता कहने लगते है उदाहररस्थ 
के लिए तोष, रसलीन, दास भ्रादि की उदबुद्ध या उदबोधिता नामक नायिकाएँ अ्रकबर- 
शाह कृत श्गार मेजरी' मे देखी जा सकती है। केशव के नवीन लगने वाले काव्य- 
“दोष सस्मट के दोष प्रकरण में नाम भेद से, पाये जा सकते हैं। केशव द्वारा वर्णित 
अ्ष ओर बधिर दोष मम्मट के 'प्रसिद्ध-विरुद्धो और “असमर्थ दोष” ही हैं। पग्ु 
'परपरागत 'हतवृत्तता” ही है। भूषण के 'भाविक छवि” और देव के 'छत्र' सचारी को 
“भी यही दशा समभिये । उपर्युक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि हिंदी 'रीतिकारों 
का लक्ष्य लक्ष्यग्रल्थो के प्राधार पर हिंदी के किसी धवीन काव्य शास्त्र का गिर्माण 
'करना नही था वरघ् संस्कृत काव्य-रीति से अनभिज्ञ हिन्दी कवियों और काव्यप्रेमियों 
'को' परिचित कराना शौर इसीलिए उन्होने संस्कृत ग्रन्थों का भ्रधिकतर उल्था किया 


अथवा झ्राधार ग्रहणा करते हुए अपने रीति ग्रत्थ लिखे । 
सैति के निरूपण में हिंदी रीतिकारों ने कठिन विषयों का त्याग और सरल 
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निष्पत्ति, साधारणीकरणा, काव्य की आत्मा, ध्वतिविचार, काव्य का स्वरूप, अत्ञक्रार 
प्रौर रस का संबंध, काव्य-लक्षण, शब्द-शक्ति, व्यंजता, रससंबधी भरत सूत्र के 
व्याख्याताओ्रो के चारो मतो-गुण-अलकार गत भेद, काव्य दोष भ्रादि गंभीर विवेचना- 
पेक्षी मत-मतातरों के तो पचडे में ये सामान्यतया पडे ही नहीं। इनमे इन सबके 
विवेचन की न क्षमता ही थी और न धैर्य ही। नायक-नायिका-भेद जैसे रोचक भ्रौर 
झलंकार-परिचय जैसे सरस विषयो तक ही इन्होने अपने को प्रमुखतः सीमित रखा । 
इस विषय-निर्वाचन से भी इतना स्पष्ठ हो जाता है कि गंभीर शाल्नचितुनु काब्शो 
लक्ष्य लेकर ये चले ही नहीं । हिंदी काव्य-रीति के अनेकाग या विविधाग लिरूपक 
आचार्य भी गभीर शा्त्रवितन से विरत ही रहे । स्थूल विषयों के स्थूल वर्गीकरण 
एवं लक्षण उदाहरण देने तक ही उतका रीतिकर्म सीमित रहा । इचके-दुक्के कुलपति 
और' प्रतापसाहि जैसे श्राचार्यों ने जब शासत्रगत किन्‍्ही सुक्ष्म समस्याश्रो को उठाया 
भी है तो वे उसमे असफल ही रहे है। दास और कुलृपति ऐसे एकाघ मौलिकता 
लाने वाले आचार्यो का प्रयत्न भी निष्फल ही रहा है * विविधाग निरूपक आराचार्यों 
के प्रयत्तो को यदि सम्मिलित कर दिया जाय तो भी काव्यशाश्र या साहित्य दपंण 
क॑ समान व्यवस्थित और पूर्ण विवेचनात्मक सामग्री प्रस्तुत नहीं की जा सकती। 
नाथिकाभेद विवेचन श्रपेक्षाकृत अ्रच्छा है परन्तु सर्वथा निर्दोष वह भी नहीं रहने पाया 
है । भानुदत्त की रसमजरी के समान नायिका्रों के भेदोपभेदो के श्रव्याप्ति श्रौर अति 
व्याप्ति दोषरहित लक्षण प्रस्तुत नही किये जा सके है। इस प्रकार शाज्त्रीय वर्ण्य के 
विस्तार, विवेचना की सुक्ष्म्ता और शास्त्रीयता तथा प्रतिपादन की गंभीरता श्रादि 
के विचार से हिंदी का रीतिकालीन रीतिशासत्र अपग है जिसका मूल कारण यही है 
कि हिन्दी रीतिकार सस्क्ृत काव्यशास्त्रियों की भाँति गंभीर जास्त्रचिन्तन का उद्देश्य 
ले कर चले ही नहीं । संस्कृत श्राचार्य लक्ष्य को हृष्टि मे रखकर लक्षण ग्रन्थों का 
निर्माण कर रहे थे जब कि हिन्दी आचार्य पहले से बने हुए लक्षणों का आधार मात्र 
ग्रहएा कर सुन्दर लक्ष्य का निर्माण करना चाहते थे । अपने इस उद्देश्य मे वे अवश्य 
सफल रहे । सरस और सुन्दर उदाहरणो का इन्होंने ढेर खड़ा कर दिया जो हिन्दी 
काव्य की गौरवपूर्ण सपदा है। उनमे श्रक्षय काव्यसोदर्य के साथ-साथ तत्कालीन 
'राजसिक, सामाजिक और पारिवारिक जीवन की प्र०च्छाया भी है । हिन्दी रीति ग्रन्थों 
मे से सरस उदाहरणों की इतनी अधिकता है कि वे लक्षण ग्रन्थ कम लक्ष्य ग्रंथ ही 
अधिक प्रतीत होते है। यह तथ्य भी इसी बात की झोर इंगित करता है कि हिंदी 


लक्षण॒कार कवि पहले थे रीतिथास्त्री बाद मे जब कि सस्कृत काव्य शास्त्री सच्चे भ्रथों 
से आचार्य थे । 
हिन्दी रीति कवियों का रीति-विवेचन त॒तो पृष्ट, व्यवस्थित और पूर्ण ही है 


आझोर न मौलिकतासपत्न । इसके निम्नलिखित कारण है :--- 


धर] 


(१) ये रीतिकार आचार्य होने के साथ-साथ कवि भी थे । इतना ही नही ये 
कवि पहले थे श्राचार्य बाद मे फलत: ये कवित्व-शक्ति का तो सच्चा निदर्शन करने 
में प्रयत्नशील थे और आचार्य पद पाने के लोभवश लगे हाथ लक्षणों की रचना 
द्वारा रीति की परंपरा का अनुसरण भी कर रहे थे। सच बात यह है कि इनका 
कवित्व इनके श्राचार्य को श्राच्छादित किये हुए था। इसीलिए इनका श्राचार्य कर्म 
शिथिल और हल्का था । इनका मूल उद्देश्य कवि कर्म था। आचार्य कर्म का भराधार 
मस्त 

( २ ) ये आराचार्य सस्कत रीति शासत्र के निष्णात विद्वान न थे । केशवदास, 
भिखारीदास ऐसे कुछ श्राचार्य इस कथन के भ्रपवाद है । कदाचित्‌ वैसी विद्वत्ता की इन्हे 
आवश्यकता भी न थी क्योक्ति दरबार में रहते हुए रसिको का रजन ही इनका उद्देश्य 
था । शास्त्र की गभीरता को समभने श्र सममाने की न इन्हे फुरसत थी और न सुनने 
वालो को । शास्त्र की दुरूह और जटिल तथा सुक्ष्म समस्याश्रो को ग्रहरा करने भौर 
उनकी चर्चा सुनने का धीरज किसको था । राजदरबारो के रगीन थातावरण मे इस 
सब की श्रपेक्षा न थी । हाँ काव्यरसिको को अलकार नायिक्रा-भेद ऐसे रोचक विषयों 
का हल्का ज्ञान करा देने का उद्देश्य ये कवि भ्रवश्य रखते थे जिससे काव्य-पाठ के 
समय वाहवाही पूरी मिल सके । इस हलके भौर सीमित उद्देश्य के लिये ही ये रीति 
ग्रथ लिखे गए थे और भ्रपने इस उद्देश्य मे ये रीतिकार अश्रवधश्य सफल रहे । दरबारो 
से ऐसा काव्योपयोगी वातावरण इन रीतिसंबंधिनी रचनाओं द्वारा व्याप्त हो गया 
था । नवाभ्यासी कवि, काव्यप्रेमी राजे-रईस, कलाप्रेमी वेश्याएँ और सभासद विशिष्ट 
विशिष्ट अलकारों और नायिकाओों की जानकारी रखने लगे थे । उधर कवित्त तरगित 
हुआ भ्रोर इधर नायिका विशेष का नाम उच्चरित होने लगा । 

( ३ ) फिर हिन्दी की गद्य हैली श्रविकसित और अशक्त अ्रवस्था में पडी थी 
जब कि सस्कृत का सबल और सशक्त गद्य रीति की बारीकियों को धुन-धुन कर 
सामने रख चुका था। ये सृक्ष्मताएँ पद्म मे लाई ही नही जा सकती थी और फिर 
दोहा जैसे छोटे छुंद के श्रन्दर जिनका अधिकतर प्रयोग लक्षणों के निरूपण मे 
किया गया । 

हिन्दी मे रीतिबद्ध काव्य की भ्रपेक्षा क्यों हुई ? इस सबंध मे “लोगो ने प्रायः 
यही श्रतुमान लगाया है कि हिन्दी मे काव्य की सरणि का व्यवस्थित विधान करने के 
लिये झास्त्रीय प्रंथों के निर्माण की झ्रावश्यकता हुई भौर हिन्दी के कवियों ने प्रपना 
कतु त्वय दिखलाया,जो लोग ऐसा कहते है वे यह भी स्वीकार करते है कि हिन्दी के ये 
कर्ता कर्ता ही थे आाचाय नही। श्र्थात्‌ इन्होंने शाज्लीय. विचार-विमश के लिये रीति- 
ज्ुथों का निर्माण नहीं किया, प्रत्युत अपतती कवित्व-शक्ति का प्रदशन करने के लिये 
उसका अवलब लिया । यदि इत सब का प्रयोजन साहित्य-विभ्ञ होता तो जितनी 
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अथ राशि इस युग में एकत्र हुईं, उतनी की आवश्यकता ही न होती । संस्कृत में द्ञास्त्र- 
चर्चा प्रभूत परिमारा में हुई है, किन्तु शास्त्र ग्रंथों का ऐसा पहाड वहाँ नहीं दिखाई 
देता । इपसे यह स्पष्ट हो जाता है कि यदि रीतिबद्ध काव्य करने वालो का लक्ष्य 
लक्षणुग्रंथ प्रस्तुत करना होता तो इतना अ्रधिक पिष्टवेषण या चवित-चर्वण की 
आवश्यकता न होती | यह तो नहीं कहा जा सकता कि इनमे से किसी ने शास्त्र-चर्चा 
का लक्ष्य रखा ही नहीं, किन्तु यह अवश्य कहा जा सकता है कि शास्त्र-चर्चा का 
सरवच्छुद विचार को खोज निकालने के लिए रीति काव्यो का ढेर फटकलेन्पर भी 
विफन ही होना पडेगा । श्रत: यह निश्चित है कि काव्य-कौशल का प्रदर्शत यदि सबके 
लिये नही तो बहुतों या अधिकांश के लिए साध्य था |”) 

रीति निरूपण को शैल्ी--हिन्दी रीतिग्रन्थकारो के रीति-निरूपण की शैली 
प्र जब हम हृष्टिपात करते है तो देखते है कि इस दिशा में भी उन्होने संस्कृत काव्य- 
शास्त्रियों की दौलियो का स्थूल रूप से भ्रनुकरण किया है 4" सस्कृत रीति के आचार्यों) 
की ३ शैलियाँ बताई गई है।-- 

१. पद्मयात्मकक दौली--लक्षण और उदाहरण दोनो पद्म मे उदाहरण के लिये 
दण्डी, उद्भट, वाग्भद्ु प्रथम, जयदेव शोर अ्रप्पय दीक्षित । 

२. सूत्रवृत्ति शैली--शासत्रीय सिद्धान्त सूत्रबद्ध भ्रौर सूत्रो की वृत्ति गद्च में, 
उदाहरण पद्य मे । उदाहरण के लिये वामन श्रौर रुय्यक । 

३. कारिकावृत्ति शैली--शाल्लीय सिद्धान्त कारिकाबद्ध, ध्याख्यात्मक विवेचना 
गद्यबद्ध वृत्ति में और उदाहरण पद्च मे । 

हिन्दी मे पद्मात्मक शली ही विशेषतया स्वीकृत हुई । रीतिकारों ने शाल्लीय 
विवेचन के लिये प्रायः दोहों का उपयोग किया है तथा उदाहरण कवित्त सबयों में 
दिये है । केशव, मत्तिराम, भूषण, देव, भिखारीदास, पद्माकर, बेनीप्रवीन भ्रादि ने इसी 
शैली को अपनाया है। जसवत सिंह की दौैली कुछ भिन्न है, उन्होंने जसवंत सिंह के 
समान दोहो मे ही लक्षण उदाहरण भरने की चेष्टा की है। शेष दो दैलियाँ हिन्दी मे 
ग्रहीत नही हुई ?* 


१ आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र :--शछूंगारकाल, पृ० ३७७-७८ 

*हिन्दी साहित्य का बुहद इतिहास (सं० २०१५) 7० २६३ डा० सत्यदेव चोधरी 
श्वही पृ० २६३ डा० सत्यदेव चौधरी लिखते हैं कि 'सूत्रवृत्ति शैली मे रचित हिन्दी का 
काई पग्रत्थ उपलब्ध नही है । कारिकावृत्ति शैली में चितामरणि, कुलपति, सोमनाथ, 
प्रतापसाहि के ग्रन्थो को रख सकते है। पर वस्तुतः ये ग्रंथ संस्क्ृत आचायों की इस 
औली के ठीक अ्रनुरूप नही है । 


६४ ] [ रोतियुगीन काव्य 


. डा० नगेन्द्र ने हिन्दी मे रीति निरूपण की तीन शैलियाँ मानी है --.- 
(१) काव्य प्रकाश शैली जिसमें सभी काव्यागों पर थोडा-बहुत विचार 
हुआ है । 
(२) छुड्धार तिलक रसमजरी ग्रादि को श्वृज्ञार एवं नायिकभेद वाली 
शैली जिसमे शड्भार एवं नायिकाभेद का ही विशेष रूप से निरूपण हुआ है । 
(३) चन्द्रालोक शैली जिसमे सक्षेप में अ्रलंकारों के ही लक्षणोदाहरणत 
प्रस्तुत किये गये हैं । 

उन्होने इन तीनो शैलियों का पृथक-पृथक एवं सुन्दर विवेचन भी विस्तारपूर्वकः 
किया है ।'* हु 

कुछ विद्वान हिन्दी रीति निरूपणा की शैलियों पर काव्य प्रकाश या चन्द्रालोक 
की शोलियो का प्रभाव तो मानते है किन्तु उनकी शेलियो का पूरा-पूरा भ्रनुकरण 
नही ।* ० 
वस्तुतः: हिन्दी की समस्त रीति-राशि पर जब हम दृष्टि डालते है तो देखते है 
कि रीति का निरूपण मुख्यतः इन शेलियों भे हुआ है :--- 

(१) चन्घधालोक और कुवलयानन्द की निरूपण शेली जहाँ एक ही छुन्द में या. 
पौद्मों मे लक्षण, उदाहरण दिये गये है, इसे संक्षिप्त पद्धति कह सकते है । सक्षिप्त पद्धति 
पर लिखे गये रीति ग्रन्थों में प्रायः किसी एक काव्याग या विषय जैसे रस या अलंकार 
का विवेचन किया गया है । इस शली के प्रयोग में भी हिन्दी रीतिकारो ने कुछ श्रपना 
वेशिष्य्य दिखाया है । 

क--कुछ ने दोहा शेली श्रपनाई श्रर्थात्‌ लक्षण और उदाहरण दोनों दोहो मे लिखे 
जैसे भाषाभूषण के रचयिता महाराज जसवत सिंह । दोहा शेली के श्रन्तगंत 
भी दो प्रवृत्तियाँ हैं; एक ही दोहे मे लक्षण और उदाहरण (एक पक्तिमे लक्षण 
दूसरी मे उदाहरण) तथा एक दोहे मे लक्षण और दूसरे मे उदाहरण । इस 
प्रकार लक्षण श्रौर उदाहरण एक साथ ही दिये गये है श्रोर पृथक पृथक भी $ 

ख--कुछ ने दोहा एवं कवित्त-सवेया शली श्रपनाई श्रर्थात्‌ लक्षण दोहो मे और 
उदाहरण कवित्त-सवेयो में लिखे जैसे मतिराम, भूषण, भिखारीदास, केशव, 
पद्माकर, बेली प्रवीन । इस शेली का अनुसरण करते वालो की सख्या सबसे 
अधिक हैं| ' 

ग-- कुछ ने कवित्त-सवेया होली का उपयोग किया है जैसे दूलह ने भ्रपने “कविकुल- 
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कंठाभरण मे केवल कवित्त-सवैयों का ही उपयोग किया है । इस श्वेली कोर 

स्वीकार करने वाले बहुत कम है । 

इसी शली मे कुछ रीत्तिकार तो ऐसे हुए जिन्होने लक्षण श्रपने रखे तथा 
उदाहरण दूसरो के रचे हुए । इसी कारण कुछ ने लक्षण दूसरों के लिखे हुए स्वीकार 
कर लिये तथा उदाहरण स्वरचित दिये, परन्तु ऐसे रीतिकारो की संख्या कम ही है » 
कुछ रीतिकार ऐसे हुए जिन्‍्होने अपने लक्षण अपने आश्रयदाता पर ही' घटाए श्रर्थात्‌ 
उदाहरण में झ्राश्नयदाता का चरित्रगान किया । कुछ ने उदाहरणो का बाहुल्‍क रखी 
कुछ ने लक्षण एक साथ दिये उदाहरण एक साथ । इस प्रकार रीति निरूपण मे कुछ 
छोटी-छोटी प्रवृत्तियाँ भी देखने को मिलती है । 

(२) रीति निरूपण की दूसरी शेली विस्तृत पद्धति कहीं जा सकती है # 
काव्य प्रकाश, ध्वन्यालोक, साहित्यदपंण, रसगंगाधर की व्याख्यात्मक शेली बहुत कम 
लोगों ने स्वीकार की । चितामरि। (कविकुल कल्पतरु,, काव्यविवेक), कुलपति ( रस 
रहस्य), औीपति (काव्यसरोज), सोमनाथ (रसपीयूषनिधि), भिखारीदास (काव्यः 
निर्णय), प्रतापसाहि (काव्य विलास) श्रादि ने किसी सीमा तक इसी दूसरी पद्धक्ति 
का आश्रय लिया | इन कवियों की प्रवृत्ति रीति निरूपण की श्रोर ही रही है। कभी- 
कभी इन्होने टुटे-फुटे गद्य का भी सहारा लेकर श्रपनी बात स्पष्ट करनी चाही है । 
काव्य के समस्त भ्रगो पर विचार करने का लक्ष्य लेकर थे रीतिकार चले है। इन्होने 
ग्रभी रतापूर्वक रीति कर्म करने की चेष्टा की है तथा काव्य-लक्षण, काव्य-प्रयोजन, 
रस भाव ध्वनि, नायिका शब्दशक्ति रीति गुण-दोत पिगल आदि सभी विषयो पर 
व्यवस्थित रूप से कुछ लिखा है | ऐसे श्राचार्य कम है किन्तु इनके रीति ज्ञान के संबध 
में दंका नही की जा सकती । ऐसे आचार्य जो शास्त्रीय पद्धति पर रीतिशज्षास्त्र का 
सर्वाज्भीणा विवेचन करना चाहते थे दूसरो के उदाहरण भी कभी-कभी रखते थे तथा 
उसे लक्षणानुरूप सिद्ध करने के लिये थोडी बहुत गद्यात्मक व्याख्या भी दियह्व 
करते थे । 


रीति काव्य की श्रद्गारधमिता 


रीति काल की समूची काव्य राशि में श्वुगार कौ कविता का प्राघान्य एक 
सर्वस्वीकृत सत्य है और इसी कारण इसे श्युगार काल कहने मे भी कोई भ्रनोचित्य 
नही दिखाई देता । यहाँ हमे यही देखना है कि क्यो श्ुंगार ही इस युग के काव्य की 
प्रधात रस एवं भावधारा के रूप मे ग्रहीत हुआ | 

जोवन के प्रति ऐहिकतामूलक दृष्टिकोख-- समसामयिक य्रुग की राज- 
नीतिक और सामाजिक परिस्थितियों के कारण इस युग के काव्य मे एक ऐहिकता- 


सुलक दृष्टिकोण विकसित हुआ्रा जो पूव॑वर्ती भक्तिकाल मे नहीं मिलता । वीर रस, 
सग्रुण भक्ति, निर्गणोपासना, सूफी प्रेमाख्यान, नीति आदि की शअ्रन्यान्य घाराएं भी 
इस काल मे प्रवाहित होती रही किन्तु रीतिरचना और श्ूगारिक काव्य की प्रवृत्ति 
'ऐसी' प्रधान हुई कि अन्यान्य प्रकार की कृतियाँ परिमाण की दृष्टि से प्रचुर होते हुए 
भी नगण्य पड गई । इस धारा के अधिकाश कवियों का दृष्टिकोण मूलत: ऐहिक था 
प्राध्यात्मिक नही । हाँ, श्राध्यात्मिकता के संस्कार अवश्य शेष्य थे | इस युग के कवियों 
की 'हष्छिब्जीवनपरक थी जबकि पूव॑वर्ती भक्त कवियो की दृष्टि वैराग्यपरक थी | 
इस जीवनपरकता या प्रववृत्तिपरकता के ही कारण रीतियुगीन काव्य मे नर और 
माटी के सम्बस्धों की विस्तृत चर्चा मिलती है। दोनो एक दूसरे के प्रति किस प्रकार 
श्राकृष्ट होते हैं, सकोच करते हैं, ललकते हैं, मिलते है, लोकलाज की बाघाश्रो, 
चबाइयो की ब्रुगलियो और गुरुजनों की मर्यादाश्रो के रहते हुए अपने प्रणयपथ पर 
अग्रसर होते है, मिलन की स्थिति मे नानाविध प्रणु॒य प्रसंग उपस्थित किये जाते है, 
इसी प्रकार वियोग मे चित्त की नाना अ्रन्तवृ त्तियों का व्यवहार कैसा हो जाता है, 
माप्त्‌-प्रवास आदि के सैकडो श्रवान्तर प्रसग--ये सारी बातें इस युग के श्यगार काव्य 
में उपस्थित की गई है। सक्षेप मे यह कि ये कबि प्रेम के क्षेत्र का कोना-कोना झोंक 
प्राये है, यह क्षेत्र कितना ही सेकरा और लौकिक क्यो व रहा हो। मानव मन की 
प्रशायाकाक्षाओं का इसमे विशद चित्रण हुआ है, वह परपरागत, श्रमौलिक, श्रश्लील 
प्रौर स्थल ही क्यो न हो । सौन्दर्य के विधान और कुण्ठाहीन श्ुग[र-चित्रण की हृष्टि 
से यह साहित्य हिन्दी के लिए लाछन का कारण नहीं कहा जा सकता वरत्र्‌ उसका 
मंडन ही रहेगा । इसका खडन जिन्हे अ्भिप्रेत हो उन्हे श्राधुनिक युग मे प्रणीत मान- 
'सिक घुटन को व्यक्त करने वाली वे रचनाएं पढ़नी चाहिये जो पत्र-पत्रिकाओ में 
भतिदित प्रकाशित होती रहती है या फिर सस्क्ृत के उस छगारिक काव्य का श्रवलोकन 
करना चाहिए जहाँ श्लीलता को तिलाजलि देकर कवि काव्य-रचना में प्रवृत्त हुए 
है । जिन्हे इस पर भी ग्लानि न श्राती हो उन्हे आज के मानव का 'नहिं जानत कोउ 
अनुजातनुजा' वाला आचरज देखता चाहिए । मनोवृत्ति की श्रधोगति और नैतिक 
ह्रास आज रीतियुग की तुलना मे कम से कम पचास गुना अधिक है। रीति युग के 
कवि की रचना मे इसी रूप मे समाज का बिब देखना चाहिए । हाँ तो रीति युग के 
कवियों की दृष्टि ऐहिकतापरक थी इधके परिणामस्वरूप इस युग से विभिन्न भौतिक 
जीवनोपयोगी विषयो पर ग्रथों का प्रणयत हुआ उदाहरण के लिए राजनीति, काम- 
शास्त्र, शालिहोत्र, रमल, सामुद्रिक, पाकशास्त्र, श्राह्मरशास्त्र, सुरापान, मैत्रीभाव, 
संगीत, ज्योतिष, पक्षीज्ञान, आखेट, रत्वत परीक्षा श्रादि | खोज' रिपोर्टों से ऐसे प्रंथों 
के प्रणीत होने का प्रमाण मिलता है । इन ग्रंथों के अध्ययन के परिणामस्वरूप इस 
आग के कर्ताश्ों की जीवन दृष्छि पर विशद प्रकाश पड़ने की सम्भावन है। ये कवि 
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अपने विनोद के क्षणो मे हुवका' और “मदिरास्वाद” ऐसे विषय के माहात्म्य का 
बर्णान कर किस प्रकार समाज-विनोदन किया करते थे, देखिये--- 


(क) तौर ते याके न तौर है और सुवास ते याके न और सुवास है । 
याके अनादर ते न अनादर आदर याके न आदर कासु है ॥ 
धीरता धीरज साहस सील उदारता ओऔ भग्रझ्भुता को निवासु है । 
अष्टऊ सिद्धि नऊ निधि के सुख हुक्कद्दि देखत पावत आसु है ॥ 
(ख) येकई उदर तें प्रगट है सुधा औ खुरा 3० कं 
येके रूप येके वर्ण सबन बैनाई है । 
अजर अमर सुधा करत असिद्धि सुरा 
सुरनर भुनि देव जानि बस दाई है ।॥। 
सुधा मधुराई देव लोक में अलम्य सुरा 
घटरस तीनों लोक सुलभ स्रदाई है । 
सुरन सुहाई गुन स्वाद गरु आईं याते 
सुधा सुरा नाम के पुराननि कहाई है ।। 
जीवन के प्रति यह मस्ती, उसके प्रति दृष्टिकोण का यह याथार्थ्य कितना प्रशंस- 
नीय है । इस जिन्दादिली की जितनी क॒द्र की जाय कम है। यह जिन्दादिली, यही 
लौकिक भौतिकतावादी या ऐहिकतापूर्ण दृष्टि श्वुगार काव्य की सर्जना के सृल में है 
जिसके कारणों की अन्यत्र चर्चा की जा ज्रुकी है। रीति के बंधन मे जकडे हुए कवि 
के काव्य में भी यह दृष्टि स्पष्ट लक्ष्य की जा सकती है । प्रणय के संयोग-वियोग 
पक्षो में नाना मनोदशाओ का जैसा स्वाभाविक विधान किया गया है वह साधा रणतया 
प्राप्य नही । योवनागस, रूपराशि के प्रभाव, प्रगाढ़ अनुराग, प्रियतम का प्यार, 
रूप और प्रेम का गर्व, श्रभिलाषाएँ, ईर्ष्या, रोष, खीक, प्रणय, भ्रासक्ति आदि के चित्र 
इतने हृदयग्राही और मन को खीच लेने वाले है क्योकि इनमें जीवन की स्वाभाविकता 
पूर्णतया बिबित है। कला की आ्रायोजना ने इन चित्रों को अधिक मासिक और 
अनुरंजक बना दिया है । कला और जीवन दोनो ने मिलकर रीति काव्य को सौन्दर्य 
से मढ़ दिया है । इन रचनाओो के माध्यम से हम तत्कालीन सामाजिक जीवन को 
समग्रतः नही तो अशतः श्रच्छी तरह जान सकते हैं । इस युग का साहित्य इतिहास 
' को भी पर्याप्त सामग्री प्रदान कर सकता है। नीति शौर उपदेश सम्बन्धिती रचनाएँ 
तो इस युग के समाज को उद्घाटित करती ही हैं, झंगारिक कृतियाँ भी इस दिल्या 
में पीछे नही हैं ॥ रीति कवि की दृष्टि मे भोग की कितनी ही प्रधावता और दरबारदारी 
की कितनी ही उत्कट भ्रभिलाष क्यो न हो मन और आँखों मे बसे हुए जीवत के बिब 
उसकी रचना में यथावसर उतर ही पड़े है। पारिवारिक मर्यादाएँ, सामाजिक 
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विश्वास और मान्यताएँ, वैयक्तिक श्रादर्श और झ्राचरण आ्रादि के कितने ही स्फूट 
चित्र यत्र-तत्र बिखरे मिलेंगे | इन चित्रों में लुभा लेने की ऐसी अ्रमोष शक्ति है कि 
कुछ पछिये नही । कही-कही वृत्तियो का ऐसा मनोग्राही चित्रण हुआ है कि देखते ही 
बनता है । दूर के खेडे ( गाँव ) को जाते हुए नायक को नायिका जाने नहीं देना 
चाहती । उसने और कोई स्थूल या प्रत्यक्ष उपाय इसके लिये न किये केवल गुलाब के 
फूलों का गजरा उसके मार्ग मे डाल दिया जिसका व्यग्य आशय यह हुआ कि नायक 
नाथिका-के पाटप्रसून से सुकुमार भावों को रोद कर जाता चाहे तो चला जाय । भाव 
सवेदन का यह उपाय कितना मार्मिक है सहृदयों को बतलाने की जरूरत नही:--- 


गोग्रृहकाज गुवालन के कहे देखिब्रे को कहूँ दूरिके खेरो । 
माँगि विदा लईं मोहिनी सो प्माकर मोहन होत सबेरो । 
फैंट गही न गही बहियाँ न गरो गहि गोबिन्द गोन ते फेरो | 
गोरी गलाब के फ़ुज्लन को गजरा ले गोपाल की गैल में गेरो !। (पद्माकर) 
जीवन के उपभोग को प्रव्ृत्ति--इस प्रकार यह बात सिद्ध है कि इस युग 
के काव्य मे जीवन के उपभोग की प्रवृत्ति प्रधान है, उसमे भौतिकता की ही प्रवृत्ति 
विशेष है आ्राध्यात्मिकता की अ्रत्यल्प | जो कुछ श्राध्यात्मिकता है भी वह स्वा्जित नही 
संस्कारवश है । रीति कवि जीवन और जगत को माया और भ्रम मानकर उसके 
प्रति अवहेलता का भाव नहीं रखते थे । उसके लिए जीवन यथार्थ और भोग्य था 
इसीलिये वे इसे प्रतीयमान समझ अपने को भूठलाने की कोशिश नही करते थे | इसी 
वास्तविक और भौतिक आानन्दमय जीवन के प्रति उनकी गहरी अ्रभिरुचि थी । उसके 
उपभोग में उनका पूर्ण विश्वास था | इसी कारण इनकी रचना में व्यक्त जीवन यथार्थ 
सौन्दर्य से पूर्ण, आकर्षक और लुब्ध करने वाला है । यौवन, विलास, संभोग, उन्माद 
आदि के जितने मोहक चित्र यहाँ मिलते हैं श्रन्यत्न नही । विषय की संकीर्ण परिधि में 
भी रीति कवि ने बडी विशाल संसृति की सृष्टि की है जो अपनी व्यामोहिनी शक्ति के 
कारणा पाठक को मुम्ध किये बिना नही रहती। सौन्दर्य क्या है, उसमे आकर्षण की 
गुरुता कितनी होती है, पहले-पहल की 'रीक किस प्रकार लिप्सा जाग्रत करती है और 
आँखें किस प्रकार जाकर रूप की राशि में मूह के बल गिर पड़ती है और यह गिरना 
भी ऐसा होता है कि फिर उससे विकास संभव नहीं दिखता इस सब का जीता-जागता 
चित्र यदि देखना हो तो रीति-काव्य को देखना पड़ेगा । इस सब का सूल उत्स रीति- 
कवि की उस प्रवृत्ति में तिहित है जो जीवन को इन्द्रियों का समारोह मानती श्राई है ॥ 
देव ते इसी जीवमामिरुति को कितनी विदग्धता से प्रस्तुत किया है-- 
धार सें घाय घैंसीं निरधार है, जाय फँसों उकसीं न उधेरी। 
री ! अगराय गिरी गहिरी, गहि फेरे फिरींन, घिरीं नहीं घेरी ॥ 
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'देव” कछू अपनो बस ना, रस लालच लाल चिते भइई चेरी ।, 

बेगि ही बूडि गईं पेंखियाँ, ओआँखियाँ सथु की मखियाँ भई' मेरी ।॥। (देव) 

ख्ड्भजार की प्रधानता--इस युग मे लिखित समस्त काव्य-राशि मे श्गारी 
रचना ही परिमाण की हृष्टि से सबसे अधिक मिलती है । अन्य रस का वर्णन करने 
वालों ने भी शूंगएर का त्याग नही किया इसके विपरौत श्युगार का वर्णान करने वाले 
ऐसे एक-दो नही पचासों कवि मिलेगे जिन्‍्होते श्वृंगार को छोड दूसरे रस की कविता 
की ही नही, बात यह है कि श्यूगार ही उनका साध्य था। भक्ति की 'श्चैनो भी 
श्ज्ञार-मिश्चित मिलती है। रीतिबद्ध अ्धिकाश कवियो का प्रधान वर्ष्य श्ज्भार ही था 
इसी कारण रस ओर नायिकाभेद के ग्रथ अधिक लिखें गए और दब्द-शक्ति तथा 
ध्वनि ऐमे क्लिष्ट काव्यांगों की ओर ये कवि गए ही नही । श्रल्ंकार ग्रथ भी 
अधिक लिखें गए कित्तु उनके श्रौदाहररिक भाग में »जझ्भार के ही उदाहरण है । 
नखशिख, षड़ऋतु, बारहमासा आदि विभावमूलक रचभाएँ शद्भार-प्रधानता का ही 
प्रमाण प्रस्तुत करने वाली है । 


रस और भ्रर्थकारों का निरूपण करते हुए कविजन श्वद्भार के ही सरस श्रौर 
मनोहर उदाहरण प्रस्तुत किया करते थे । नायिका-भेद विषयक ग्रथ सबसे अधिक 
लिखे गए फलस्वरूप श्रद्भार रस के एक से एक अनूठे छ॒द सामने श्राएं। ऐसे छंदो की 
सख्या »ज्भार काल में इतनी भ्रधिक हो गई कि परिमाण मे इतनी रचना प्स्कृत के 
लक्षण ग्रंथो से भी खोज कर नही जुटाई जा सकती | “शज़ार के एक-एक श्रवयव को 
लेकर कवियो ने कितनी ही उद्भावनाएँ की है । ”टज्भार का वर्णन या निरूपण करते 
हुए उसके झालंबन नायिका का वर्णन वर्गीकरण अत्यधिक विस्तार से किया गया यहाँ 
तक कि रस के एक अंग आलंबन के एक श्रंग नायिका को तो छोडिये, नायिका के एक- 
एक अ्रंग पर अभ्रलग-अलग ग्रथ लिखें गए जिसके परिणामस्वरूप 'तिलशतक' और 
अलकशतक' जैसी रचनाएँ सामने आती हैं। यह »शज्ञारिकता की हद है। 'नखशिख' 
वर्णन तो अत्यत प्रिय विषय बन गया । अभ्रकेले इसी पर कितने काव्य ग्रथ लिखे गए । 
इसी प्रकार »ज़ार के उद्दीपक ऋतुओं तथा वर्ष के द्वादश मासों को लेकर कितने ही 
घड़ऋतु वर्सानात्मक ग्रथ और बारहमासे लिखे गए। यह सब श्शज्ञारिकता श्नौर 
श्रद्णभार रस को ग्रहण करते के परिणामस्वरूप हुआा। नारी युग की सारी श्य्ज्भार 
वर्णना का केन्द्र-बिन्दू हो गई । अ्रधिकाश रचनाओ का वर्ण्य वही हो गई | नायक 
बेचारा दब गया । उसे काव्य का स्वृतन्त्र विषय नहीं बनाया जा सका। इस बात 
से भी इस युग के काव्य को प्रवृत्ति पर सम्यक प्रकाश पड़ता है । रस का निरूपण करते 
हुए श्वूगार का ही श्र॒त्यंत विस्तार से वर्णन किया गया, झेष आठ रसो को उसके 
झंतर्भुक्त कर दिया गया और एक-एक छंद मे उतका उल्लेख कर काम चलता किया 
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गया । श्रड्भारिकता की प्रवृत्ति तो यहाँ तक प्रबल हुई कि वीर या रोद् रस का उदाहरण 
देना हुआ तो भी शज्भार के प्रसग के श्रंदर से ही उदाहरण छॉट कर लाये ओर वीरों 
के युद्ध के बजाय प्रेमी-प्रेमिका के “रतिरण” का हृश्य सामने रखने लगे--- 


प्रिया जीं को वीर रस-- गति गजराज साजि देह की दीपति वाजि, 
हाव रथ भाव पति राजि चल चाल सों । 
लाज साज कुलकानि शोच पोच भवभानि, 
भौहें धनु तानि बान लोचन विशाल सों ।। 
केशोदास मन्‍द्‌ हास असि कुच भट भिरे, 
मेट भये प्रतिभट भाले नख्र जाल सों ! 
प्रेम को कवच केसि साहस सहायक ले, 
जीति रति रण आज मदन गुपात्न सो ॥ 
(केशव : रसिकश्रिया) 


प्रिया जू को रौद्द रस--केहरी की हरी कटि करी रूग सीन फर्णि, 
शुक पिंक कंन्न खंजरीद बन लीनो है। 
सदुल सुणाल बिब चम्पक मराल बेल, 
कुंक्मरू दाडिम को दूनो दुख दौीनो है ।॥। 
जारत कनक तन तनक तनक शशि, 
घटत बढ़त बन्धु जीव गन्ध हीनो हे। 
केशोदास दास भयो कोवबिद कुंहर कानन्‍्ह, 
राधिका ऊुवरि कोप कौन पर कीनो है ॥ 
(केशव : रसिकश्रमिया) 
श्ुद्धार के भ्रन्तर्गेत भी श्रन्य भ्रवयवो की श्रपेक्षा आलंबनान्तर्गत नायिका ही 
कृवियों और रीतिकारों का प्रधान वर्ण्य हुई फलतः श्वुगार की जैसी एकनिष्ठ आराधना 
इस युग मे सम्भव हो सकी हिन्दी साहित्य के किसी दूसरे काल में नही। रीतिबद्ध, 
रीतिसिद्ध, रीतियुक्त सभी इसी दिशा की ओर दोडे | भेद उनमे पद्धति श्रौर दृष्टिकोण 
का था, दिशा सबकी एक ही थी इसीलिये झ्रालोचको ने इसे श्यगार काल कहने का 
भाग्रह किया है । 


भक्तिकाल में श्वगारकाल की श्ृज्ञारिकता की भूमिका बंध चुकी थी । सूर 
आदि भक्तो ने राधाकष्ण की जैसी प्रेम-क्रीड़ा का चित्रण किया वह उत्तरवर्ती रीति 
कवियों के लिये भ्रवलस्ब बन गया । राधाकृष्ण की भक्ति को लेकर कितने ही सम्प्रदाय 
चले जंसे माध्व, निबार्क, ट्ट्री, प्रवन्‍्य, राधावज्लभीय श्रादि । किन्तु मधुरा भक्ति का 
ही प्राबल्य रहा। राधा का जेसा मधुर और मोहक स्वरूप विभिन्न कृष्ण भक्तो ने 
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श्रकित किया उसने उत्तरकालीन साहित्य में शृंगार-भावना का पोषण किया ७ राधा- 
कृष्ण या गोपीकृष्ण की प्रेम-लीलाझो का इतना भ्रधिक और आकर्षक विस्तार हुआ कि 
श्वुगारी कवियों को अपर नायक-नायिकाशों के चयन का विकल्प ही नहीं रह गया । 
शुगार रस के देवता श्रीकृष्ण और नायिका-भेद ग्रन्थो के नायक-नायिका कृष्ण 
और राधा ही मान्य हुए । इन्ही के प्रशय-जीवन को लेकर भअ्रसख्य प्रणय-प्रसगो की 
उद्भावना की गई । 

खड़गरिकता के काररशा--श्वुगारिकता समसामयिक वै भव-विद्वत्त *प्रौर 
साज-सजा की रुचि तथा वातावरण के कारण आई आर यह वातावरण जन-समाज 
मे न होकर राजदरबारों मे था। राजदरबार म्रुगल विलासिता से श्रोत-प्रोत थे । 
राजा और नवाब भोग को जीवन का पर्याय समभ बैठे थे फलस्वरूप राजाश्वित कवि 
ने जब शगार का चषक भरना शुरू किया तो फिर उसका क्रम ही चल पडा । 
परम्परागत कृष्णुभक्ति काव्य के श्रन्तगंत श्वुगार केन्सबन्रिवेश का पूरा प्रवसर देख 
रोति कवि राधाकृष्ण के ब्याज से युग की और अपनी भी शूंगारिक भावनाओर को 
व्यक्त करने लगे । फलस्वरूप राधाकृष्णु का वह दिव्य श्रलौकिक और भक्तिभावोत्तेजक 
रूप मन्द पड़ गया और उनका विलासप्रिय कामुक रूप ही प्रकर्ष रूप में सामने ग्राया । 
रीति ग्रन्थो मे कृष्णभक्ति का आज्भारप्रधान रूप और श्ृगारी क्ृष्णभक्ति काव्य मे 
रीति ये दोनो समान रूप से प्रविष्ट हुए मिलते है। गोपीकृष्ण के बहाने कवियों ते रूप- 
सौन्दर्य, नाना अंग चेष्टाओ, मानसिक भाव-व्यापारों तथा रीतिशासत्र में गिनाए गए 
विषयो यथा अष्टयाम श्रथवा दिनचर्या, मान, ऋतुकृत उदह्दीपत या षडऋतु, बा रहमासा, 
नख-शिख, हाव-भावों तथा सभोग श्गार के भ्रश्लील प्रसगो का वर्णन प्रचुुरता 


से किया । 
इस युग मे श्युगार रस के काव्य लिखे जाने का कारण था भक्तिकालीन कृष्ण- 


काव्य जिसमे विलासिता का भाव पहले से ही विद्यमान था। भक्तियुग में लिखित 
श्रृंगार काव्य ने रीतियुग के कवियों के लिए शंगारिक रचना का सार्ग खोल दिया 
और परिणामस्वरूप जहाँ भक्तियुग मे शंगार के साथ-साथ भक्ति की भावना चला 
करती थी श्रब 'रीतिकाल भे आकर भक्ति की पवित्रता बहुत कुछ शेष हो चली, यदि 
रही भी तो श्रत्यल्प परिमाण में | उसका स्थान लौकिक प्रेम सम्बन्धो ने तथा वैषयिक 
भावनाओं ने ले लिया । रीतिकाल की शयंगारी रचनाओं मे कवियो ने कभी तो राधा- 
कृष्ण की श्रोट ले ली है और कभी साधारण नायक-सायिका या प्रेमी-प्रेमिका की 
प्रीति रतिकेलि आदि का मुक्त भाव से चित्रण किया है। 

खूड़गर का त्रिविध चित्रण -- छ्गार का चित्रण तीन शैलियों मे हुआ है--- 
रौतिबद्ध, रीत्यनुसारी (रीतिसिद्ध) और रीतिमुक्त । रीतिबद्ध भ्र्थात्‌ लक्षणकार कवियों 
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ने काव्यशासत्र या काव्यागो का विवेचन करते हुए उदाहरण रूप में स्व॒रचित श्यगारिक 
रचनाएं प्रस्तुत की है। सस्कृत आचार्य भी कामाग निरूपण करते हुए शगारी 
उदाहरण ही दिया करते थे क्योंकि यह रस यो भी व्यापक रस है तथा जीवन के 
अनेक अग इसमे समाहित है । इसका परिणाम यह हुआ कि काव्यशास्त्र के सभी अगों 
के उदाहरण इसी एक रस मे प्राप्य होने लगे । यही परम्परा हिन्दी रीतिकारो ने भी 


भ्पना ली, यह स्वाभावक ही था। भूषण ऐसे एकाध कवियों ने अ्रपवादस्वरूप 
ही गैर-र्स के उदाहरण प्रस्तुत किये । 

श्षुगार-वर्णान की दूसरी जैली थी रीतिसिद्ध कवियों की जो रीति ग्रन्थ तो नही 
लिखते थे किन्तु जिनका वर्णान बहुत कुछ रीति की छाप लेकर चलता था । ये कवि रीति 
का बन्धन ढीला करके चलते थे और अपने प्रिय वर्ण्य विषय को रीतिग्रंथों से चुनकर 


धर 


काव्यबद्ध किया करते थे । बिहारी, रसनिधि आाद रीत्यनुसारी इसी कोटि के कवि थे । 
तीसरा वर्ग रीति की परिपाटी को बलाए ताक रखकर स्वच्छन्द भाव से प्रेम 


की' उमग के छुन्द लिखने वाले ” कवियो का था, प्रेम जिनका स्वभाव था। ये प्रेमी 
जीव हो गए है--घनानन्द, ठाकुर, बोधा, आलम श्रादि । प्रेम के मार्ग मे इन्होंने लोक- 
परलोक, जाति, धर्म, कुलकर्म का भेद अस्वीकार कर दिया । प्रणय के सयोग श्र 


वियोग के ताने-बानो से इनका व्यक्तित्व ही विनिभित था । 
खड्डार-बर्णन--युग के सामती वातावरण और परम्परागत साहित्यिक 


प्रभावों के कारण रीतिकालीन कवि में वह गहरी भगवदास्था न रह गई और न 
सात्तविक पवित्र भावों का वैसा अस्तित्व ही बच रहा । आ्राचार्य विश्नाथ प्रसाद मिश्र 
ने कहा है कि “भक्ति के ही गर्भ से शुगार की कडी घुमी” फलतः पूर्व युग से ही श्यृंगा।- 
रिकता के श्रनुकूल उपकरण उत्तर युग मे लाए गए। नायिका श्रर्थात राधा या गोपी 
गौर कु६ए श्यगारी काव्य के केनद्र बन गए। इन्ही को लेकर श्वगार का व्यापक वर्सात 
शुरू हुआ । शुरू तो पहले ही हो चुका था, आगे बढा । राजे, शाह, नवाब, सामन्‍्त 
सभी शक्ति श्रौर उत्साह के अभाव मे प्रेमी श्लौर रसिक, हों गए । उनकी इस अभिरुचि 
के अनुरूप ही श्राधित कवियों ने काव्य लिखा । ऐश्वर्य, भोग ओर विलास के उन्मादक 
चित्र-ऊंचा श्रट्टालिकाएँ, विशाल प्रासाद, प्रशस्त राजपथ, श्रभिराम, उद्यान, मनहर 
बगीचियाँ, तड़ाग और वाटिकाएँ, नाना वण की सुमनावली, कॉच के महल, विशाल- 
काय फानूस, रजतज्योत्स्ना, रत्वामरणमण्डित देहद्य॒तरि, मणिमय अश्राभूषण, फूलों 
के गहने, पुष्पसज्जित शैया, विविध प्रकार के अ्ंगराग और सुगन्धियाँ," पारदर्शी 


१. पामरी के पामरे परे हैं पुर पौर लागि लय 


धाम धास धूपनि के घूम ध्रुनियत हैं । 
कस्तूरी, अतरसार, चोवा, रस, घनसार, 


दीपक हजारन अपध्यार लुनियत हैं ।। 
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वत्न, मखमल, और मखतुल, पाटल प्रसून की पखुरियाँ, आसव, उसीर, हमाम्र आ्रादि 
ऋतु के अनुकूल सम्भोग के उपकरणों का विशद चित्रण किया गया है। कवि और 
राजा रईस, सभासद और दरबारी इन्ही भोग के रसालाझ मे इबने-उतराने लगे, न्याय 
झौर सच्चाई का दरबारों मे प्रवेश निषिद्ध था ।" उसयुग के रसिक शूंगार ही चाहते 
थे और इसकी श्रभिव्यज्ञना रीतिकाव्य मे नायिका-भेद प्रकरण को लेकर इतने विस्तार 
से हुई कि उससे सम्बन्धित एक विशाल साहित्य ही ब्रजभाषा भे खड़ा हो गया । नायि- 
काओो अथवा शगार के वर्णन मे कवियों ने दमित मनोवृत्ति का परिचय नही दिया, 
जो कुछ कहा है कुठाहीन भाव से । डा० नगेन्द्र ने इस तथ्य का बड़ा सुन्दर उद्घाटन 
किया है--सॉँचा चाहे नायिका भेद का रहा हो चाहे नखशिख आदि का, उसमे ढली है 
ज्यूगारिकता ही; इसकी अभिव्यक्ति मे उन्होने किसी प्रकार का सकोच नहीं किया । इस- 
लिए उनकी श्यूगारिकता मे श्रप्राकृतिक गोपन अथवा दमन से उत्पन्न प्रन्थियों नही हैं, ते 
वासना के उन्नयन अधवा प्रेम को अ्रतीन्द्रिय रूप देने का उचित-प्रनुचित प्रयत्न । जीवन 
की वृत्तियाँ उच्चतर सामाजिक अभिव्यक्ति से चाहे वचित रही हो परन्तु श्युद्धारिक 
कृठाओ्रो से ये मुक्त थी, इसी कारण इस युग की शउद्भारिकता मे धुमड़न अथवा मान- 
सिक छलना नही है ।!* 

रीतियुग के कवि भर रसिक दोनो का हृष्टिकोण उपभोगमूलक रहा है फलत: 
आत्मिक या श्रातरिक पवित्रता और मनोगत सौन्दर्य के चित्र कम है। प्रेम के उदात्त 
स्वरूप का निदर्शन भ्रधिक नही, उसके लिए अपेक्षित तप, त्याग, निष्ठा, अनन्बता 
आदि का चित्रण बहुत कम हुआ है । इसके विपरीत भोगवृत्ति की प्रधानता के कारण 
ओम के बाह्य रूप को ही लेकर मासल भोग के चित्र ही विशेष उरेहे गए । यह प्रवृत्ति 
नायिका-भेद तो नायिका-भेद अलंकार, रस, नखशिख, बारहमासा, शअ्रष्टयाम, षड्ऋतु 
आदि सभी प्रकार के रीति ग्रन्थों मे देखी जा सकती है। रूप और अंग-प्रत्यंग का 
चित्रण अधिकता से किया गया है जो समस्त श्वुद्धार वर्णन का अधार है। बात यह 
है कि रूपासक्ति के बिना प्रेम-व्यापार संभव ही नही । रीतिम्रुक्त कवियों में तो यह 
रूप की रीभ खुब मिलती है । चेत्र भी तो श्रपना समारोह मनाना चाहते हैं इसलिये 
रीति कवियो ने रूप और श्रगद्युति का विशेष वर्णान किया है। श्रंग-अ्रग का पृथक्‌- 
पृथक्‌ चित्रण करने की भी प्रणाली चली किन्तु जो सौन्दर्य समग्र रूप के चित्रण मे 
है वह पृथक्‌-पुथक श्रगो के वर्णान से नहीं। रूप के सवेगात्मक चित्र जिसमें कवि की 
अपनी अनुभूति भी लिपटी होती है विशेष आकर्षक होते हैं। देव कवि द्वारा प्रस्तुत 
एक चित्र देखिये-- 


१ साहब अंध, सुखाहब सुक, सभा बहिरी रथ रीरू को साच्यों । 


अिि नल न नल लगाना टन चना फनन न ननर" 


(देव) 
* हिन्दी साहित्य का वृहद इतिहास, पृ० १८5७-८८ 
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जगमगे जोबन जराऊ तरिवन कान, 
ओठन अनूठो रस हाँसी उम्डो परत । 
कचुकीं मे कसे आयें उकसे उरोज बिन्दु, 
बदन लिलार बड़े बार घुमड़े परत ॥ 
गोरे सुख स्वेत सारी क्च्चन किनारीदार 
देव सणि कूमका रमकि कुमड़े परत ।। 
बड़े बड़े नेन कजरारे बड़े सोती नथ 
बढ़ी बरुनीन हो डा होड़ी आड़े परत । (देव) 
रूप सौन्दर्य के श्रलंकृत चित्रों में वह श्आानन्द नहीं श्राता जो सयोगात्मक चित्रों 
द्वारा संभव होता है | जहाँ रूप का प्रभाव पाठक पर डालने की चेष्टा की जाती है 
अथवा जहाँ छहूप के प्रति कवि की निजी प्रतिक्रिया श्रकित की जाती है वहाँ रूप का 
बिब ग्रहण हुए बिना भी चिंश पर्याप्त प्रभावोत्यादक होता है। रूप या नायिका के 
अंग-प्रत्यंग के चित्रण मे ऐन्द्रिकता की मात्रा प्रर्याप्त है। नारी के कामोत्तेजक अंगों 
एवं हावभावों का कवि ने सतृष्ण भाव से वर्णन किया है। मनुष्य की कामवृत्ति को 
सहलाने वाली सामग्री रूप या अ्रगसौन्दर्य के वर्णनो मे विशेष है | देव से ही एक उदा- 
हरण लीजिये--- 


आई हुती अन्हवावन नायन सोंधे लिये कोह सीधे सुभायनि । 

कंचुकी छोरि घरी उबटेंबे कों हगुर से अग की सुखदायनि | 

दिव' सुरूप की रासि निहारति पाँय तें सीसलों सीस तें पायनि। 

ह्ँ रहीं ठौरई ठाढ़ी ठगी सी, हँसे कर ठोडी दिये ठकुरायनि || (देव) 
सहज रूप चित्रण भी कम प्रभावशाली नही होती | ग्राम्ययुवती के नैसगिक सौन्दर्य 
का चित्र देखिये -- 


(क) गदराने तन गोरटी ऐपन आड़ लिलार । 


हूठथों दे, इठलाइ, दुग करे गेंवारि सुवार ॥ (बिहारी) 
(ख) गौरी गदकारी परे हँसत कपोलन गाड़ । 
केसी लखति गँवारि यह खुनकिरवा की आंड ।। (बिहारी) 


श्रुज्ञार के आलम्बत विशेषतः नायिका का वर्शान करते हुए नखशिख वर्रान 
की भी एक प्रणाली चली जो नई न होते हुए भी बहुप्रयुक्त हुईं। नखशिख वर्णन मे 
कवि-प्रौढ़ोक्ति सिद्ध व्यापारों श्रौर रूपकातिशयोक्ति भ्रादि चमत्कार-विधायक श्रल्टारों 
कय विशेष प्रयोग हुआ है जिसके द्वारा चमत्कृति श्रधिक पैदा की गई है, रूप या श्रगों 
का प्रभाव कम | नखशिख वर्णन के स्वतन्त्र ग्रंथ भर अन्य ग्रंथों में नखशिख वर्राना 
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दोनो प्रचुरता से पाये जाते है किन्तु ऐसे वर्णोनों मे रसात्मकता कम विद्ञक्षणता' 
झधिक पाई जाती है और प्रायः वर्णन की भ्रलकृत दौली प्रयोग में लाई जाती है।' 
कही-कही नखशिख वर्गान अत्यत प्रभावशाली भी बन पडे है किन्तु रूपकातिशयोक्ति 
भ्रादि के सहारे खडे किये गये नख से शिख तक के चित्रों को आचार्य रामचदन्ध शुक्क 
ने कागजी हृश्य कहा है | रूप या ग्रग के स्वाभाविक चित्रणों मे जो आनन्द श्राता 
है वह कमल पर कदली, कदली पर कुन्द, शद्भू पर चन्द्रमा ऐसे परंपरासिद्ध कागजी 
हृश्यो मे नही | फिर नखशिख के वर्शनों मे कवि के स्वानुभृत अंगसौन्‍्दर्य क>«क्षित्रण 
कम और शाख्रोक्त उपमानों का विधान ही अधिक किया जाता है। इस खानापूरी 
के कारण नखशिख वर्शानों मे कत्रिमता विशेष मिलती है। 


श्र्धार वर्णन की पराकाष्ठा होती है मिलन प्रसगो मे । प्रेमी और प्रेमिका 
की रूपाशक्ति क्रमशः उन्हें एक दूसरे के निकट ले शआ॥आाती है। निगाहे मिलती हैं, 
सेंदेसे आते-जाते है। एकात में अ्रचानक या प्रायोजित «रूप में भेट होती है, सम्बन्ध 
प्रगाढ होते है | श्रगस्पश, ललक, तृषा सब कुछ वर्णित होती है श्रौर उसके बाद 
प्रगल्भ कवि सम्भोग के चित्र भी कभी साकेतिक और कभी खुले हुये ढंग से उतारते 
है । शरीर सम्पर्क के साथ-साथ मनोगत उल्लास के चित्र भी श्रंकित किये गए है। 
वास्तव में ये दोनो स्थितियाँ परस्पर-सम्बद्ध है। हृदय का उल्लास काया अनुभव 
करती है भौर काया का सुखानुभव हृदय को उल्लसित करता है। हाव-भावो, 
झनुभवो का वर्णन इन्ही के भ्रन्तर्गत होता है। स्पर्श-सुख इसी के श्रन्तर्गत आता है: 
जिसका वर्णात बार-बार कविजन करते पाये जाते है -- 


(क) लरिका लेबे के मिसनि लंगर सो ढिग आय | 


गयो अचानक आँगरी छतियाँ छेल छुवाय | (बिहारी) 
(ख) स्वेद सलिल रोमाश्च कुस, गहि दुलही अरूु नाथ । 
हियो दियो सँँग हाथ के, हथलेवा हीं हाथ ।। (बिहारी ) 


(ग) कौतुक एक अनूप लख्यों सखि, आज अचानक नाहु गयो डवे | 
श्रोफल से कुच कामिनि के दोउ फूलि कर्दंब के फूल गयो हो ॥ 


इसी स्पर्श-सुख की ऐन्द्रिकता परिरभन, चुम्बन, सुरति आदि वर्णनों में श्रधिक 
उत्तान रूप मे आती है| कुछ कवि श्वुज्भञार को उस सीमा तक भी खीच ले गए है 
जहाँ शरीफ आ्रादमी जाना नहीं पसन्द करेगा। शज्ञार के सम्भोग पक्ष की मनो- 
हारिता बढाने मे हास्य, व्यंग्य और विनोद के प्रसग विशेष उपयोगी होते है, वे” 
संयोग की सरलता में अ्भिवृद्धि करते हैँ । इसी प्रकार ऋतुओ या त्यौहारों का भी 
प्रेमियों के जीवन मे विशेष स्थान होता है । वसन्‍्त, वर्षा, शरद, फाग, दीपावली 
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आदि के प्रमग ऐसे होते है जब हृदय का अनुराग श्रधिक गाढा हो जाता है गौर मन 
का उल्लास भी अपनी सीमा का अतिक्रमण कर चलता है । प्रकृति और पर्व प्रेमी 
युगलो में प्रशय की अभिनव चेतना भर देते है । 
जीवन मे केवल सुख ही नही हुआ करता दुख के भी दिन आते है परिणाम- 
स्वरूप संयोग की घडी जो बिता चुकते है उन्हे वियोग के कल्प भी व्यतीत करने 
पडते है। अवास भौर मानजन्य विरह का वर्णान कवियों ने श्रपेक्षाकृत श्रधिक किया 
है ।दिल्ह मे प्रेम परिपक्व हो जाता है और उसकी ऐन्द्रिकता आत्मिकता मे परिणत 
हो जाती है । रतिबद्ध कवियी का वियोग वर्णन अनुभूति सम्बलित कम ऊहात्मक या 
चमत्कारपूर्णा श्रधिक है। बिहारी की रचना इसका सर्वोत्तम प्रमाण उपस्थित 
"करती है । 
(क) आड़े दे आल बसन जाड़े हैँ की राति | 
साहसु कके सनेह बस सखी सबै ढिग जाति | 
(स्र) औंधाई सौसी सुलखि बिरह बरी बिललात | 
बीर्चाई सूखि गुलाब गो छोटौ छुयो न गात ॥ 
(ग) इति आवति चलि जात उत चली छ सातक हाथ | 
चढ़ी हिडोरे सी रहे लगी उसासन साथ || (बिहारी ) 
'हँदय-दशाओ्रो की जैसी वास्तविक विवृत्ति रीति-स्वच्छन्द कवियों ने की है 
रीतिबद्ध कबियो ने नही । रीति कवियों का विरह प्रोषितपतिका, प्रवत्स्यतपतिका, 
आगतपतिका, मानवती आदि के बंधे बँधाएं पैमानों पर वर्शित है। नायिका के 
अंगताप ओर क्षीणता आदि की माप-जोख ही उसके विरह-ताप को कसौटी है । 
'मेघ से, पवन से, पक्षी से, दुतियो से सदेश-निवेदन या पत्र-प्रेषण कराकर परंपरा 
की लीक कायम रखी गई है। उधर शठ और घधृष्ट नायको को परस्त्रीरत दिखाकर 
खडितादि के वर्णन द्वारा मानजन्थ वियोग के उदाहरण भी प्रचुरता से प्रस्तुत किये 
गये है। व्यज्ञ और वक्रोक्तिपूर्ण कथनो द्वारा मानजन्य विरह सरस हो उठा है। 
“वूर्वरागजन्य विरहविकलता के चित्र श्रपेक्षाकृत कम है। वियोगान्तर्गत ऋतुवर्णन 
प्रणय-वेदना को उद्दी्त करता हुआ ही पाया गया है । 
पमप्रत: यह कहना पडता है कि युग की स्व्रधान प्रवृत्ति श्रृद्धारिकता का 
स्वरूप रीतिबद्ध काव्य मे वैसा गम्भीर नही रहा है जैसा होना चाहिए। उसमें काम्रु- 
कता, वासतावृत्ति, वेषयिकता और छिछली रप्तिकृता का प्राधान्य रहा है। इनकी 
“तुलना में रीतिमुक्त कवियो ने प्रशाय का महात्र्‌ झ्रादर्श प्रस्तुत किया है--- 
मरिबो बिसरास गने वह तौ यह बापुरो मीत-तज्यौ तरसै । 
वह रूप छुटा न सहारि सके यह तेन्न तवे चितवे बरसे ।। 
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घन आनद कौन अनोखी दुसा मति अ।वरी बावरी हो थरसे । « 
बिछुरें मिले मीन-पतंग-द्सा कहा मो जिय कौ गति को परसे ॥ 

'रीतिबद्ध कदि की वर्णन-सोमा अति विस्तृत नहीं थी। रीति ग्रंथों की चहार-* 
दीवारी के बीच ही उन्होने प्रेम की उछलकूद दिखाई है फलत: प्रणय के उदात्त त्याग- 
मय और पावन स्वरूप का चित्ररा ये कवि न कर सके | बात यह है कि प्रेम की 
स्फूर्तिप्रदायिनी भावना का विकास जब जीवन के विशाल कर्मक्षेत्र में दिखाया जुता 
है तब वह प्राणप्रद अभीष्ट और मगलमय हुश्रा करती है। जब वह बैठे-ठाले की 
दिनचर्या मात्र दिखलाई जाती है तब उसमे वासना क्री मलिन छाया के सिवा और 
कुछ नही रह जाता । जीवन के हर्ष-विषाद और हास-विकासमय घाटियो से पार हुए 
बिना प्रणय का स्वरूप उदात्त भौर परिष्कृत नहीं हो सकता, उसमे श्रपेक्षित गहराई 
नही भ्रा सकती । »ज्भजार युग का वातावरण और तत्कालीन राजा-रईसो की भोगेष्णा 
ही इसके लिये उत्तरदायी है जिसमे बनाव-श्यृंगार, रसिकर्ता और दिखावे के सिवा और 
कुछ नही रह गया था । 

फिर प्रणय ऐसी व्यक्तिगत चीज के लिए रीतिकवि का दृष्टिकोण भी कम 
उत्तरदायी नही है। वे प्रेम का व्यक्तिनिष्ठ रूप उतारने मे नहीं लगे, परंपरागत 
रुढ़िबद्ध प्रेम के स्वरूप का पोषण करना ही उनके कवि-कर्म की इतिश्री भी रहा | कवि 
कर्म की दृष्टि से कोई नवीनता और ताजगी आई है तो श्राई है प्रणय-भावना के 
चैशिष्थ्य के कारण नहीं । इसी कारण रीतियुग की नारी निजी व्यक्तित्व से रहित 
किन्तु आगिक सौन्दर्य से सपृक्त भोग के उपकरण से अ्रधिक कुछ नही, वह एक 'ठाइप' 
है । उसकी अआगार-चेष्टाएँ, हाव-भाव, अ्रभिलाषाएँ और मान-अमर्ष झ्रादि उसकी 
अपनी नही, प्रथा-विशेष का पालन मात्र हैं जिसे नायिकाशो के रूढिगत हाव-भाव 
हेलाझो के वर्णन मे देखा जा सकता है जहाँ शास्नोक्त स्वभावज, अंगज, अ्रयत्नज आदि 
अलकार दिखाए जाते है| ऐसी जडमूति के ऊपरी सौन्दर्य पर रीतिबद्ध कवि विशेषतः 
रीभे है फल यह हुआ है कि इस काव्य से एक प्रकार का सनोविनोदन हुआ है उस 
युग के सामाजिको का जिनमे ऐन्द्रिक रसिकता विशेष परिमाण मे थी । बंधी लीक पर 
चलता हुआ जीवन एक बँघे ढर्र के काव्य से अपने मन को कुछ तोष और अनुरजन 
अ्रदान कर लिया करता था । सघर्ष, प्रेरणा और उत्साह के अभ्रभाव मे जीवन को इस 
प्रकार का शृद्भारी काव्य कुछ स्फूर्त और उल्लास दे पाता था। यह भी इस युग के 
आुज्भुर काव्य की कुछ श्रो्ी सिद्धि न थी | 

अश्लीलता--श्ज्ञारिकता की प्रवृत्ति का परिणाम यह हुआ कि ना री-सौन्दर्य 
का खुला हुआ चित्रण किया गया तथा श्रनेक भ्रइलील ग्रसंगो की भ्रायोजना हुई जिनसे 
ब्युद्धार का गम्भीर रूप सामने न श्राने पाया तथा कामुकता की वृत्ति को विशेष प्रश्नय 
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मिला | जनता की रुचि अभ्रश्लील शज्भारिक काव्य का कारण नही थी । अश्लीलता 
समसामयिक अकर्मण्य राजाशों की भोग-विलासबवृत्ति के परिणामस्वरूप तो आराई ही, 
संस्कृत के घ्युद्धार काव्य, कामशास्त्रीय ग्रंथों के प्रभावस्वरूप भी श्राई। नायिकाभेद 
सम्बन्धी ग्रन्थों का प्रणयन भी श्द्भार की नग्नता और अ्रतिशयता को बढ़ाने वाला 
सिद्ध हुआ । श्वुगार की यह उत्तानता या भ्रइलीलता जिसमे स्त्री के लज्जास्पद श्रंगो 
का खुलकर वर्णुन किया गया श्ौर सुरति, सुरतान्त और विपरीत रति के अ्रनेकानेक 
चिंथ-ज्स्तुत किये गए, फाग की मौज मे '“नै-बै” वालो को कितने ही' अ्रवशुन कराते 
दिखाया गथा है। ये सब बाते श्रति तक पहुँची हुई है यद्यपि यह मानना पडेगा कि 
रीतिकाल के कवि इस दिशा मे उतना दिखा नहीं पाए है जितना बदनाम हुए है + 
इस माने में सस्कृत का श्रद्भार साहित्य कही अ्रधिक खुला हुआ, नग्न और अश्लील है + 
फिर भी इतना तो मानना ही पडेगा कि सीमातिक्रमण करने वाली श्षद्भारिकता अ्रपनी 
अश्लीलता के कारण अनेकाजेक झ्ाक्षेपो का कारण बनी है और उसके कारण श्द्धार 
काब्य के महत्व को धक्का लगा है। वीर रस की रचनाएँ भी हुई किन्तु श्ज्भार की 
सावंभौम प्रवृत्ति के श्रागे वे दब-सी गई । प्रेम की जो प्रगाढ निष्ठा होती है उसके 
सामने इनकी रचना फीकी-सी लगती है जिसमे आ्रालिगन चुबनादि सभी प्रकार के 
रतिकर्मो या शरीर-व्यापारों की आ्रयोजना की गई है । 
रीतिकालीन ग्रम का स्वरूप--रीति युग मे बशित प्रेम व्यक्तिनिष्ठता 
के भ्रभाव मे श्रान्तरिक और गभीर नही वह ऊपरी या बाहरी मात्र है । वह इच्द्रियार्थो 
की पूर्ति तथा वैषयिकता की तृप्ति का साधन है। उसमे विलासिता, कामुकता और 
नग्नता का साम्राज्य है। बहुनिष्ठ नायक और बहुनिष्ठ नायिकाएँ जहाँ-तहाँ देखने 
को मिल सकती हैं-- 
(क) बाल कहा लालो भई लोयन कोयन साहि। 
लाल तिहारे दगन की परी इगन में छाॉँद्ि ।॥  (विहारी ) 
(ख)  मूँदे तहाँ एक अलबेलो के अनोखे हृग 
सु दग मिचावने के ख्यालनि हितले हिते। 
नेसुक नवाइ ग्रीवा धन्य घनि दूसरी को 
ओझचका अचूक मुख चूमत चिते चिते | (पद्माकर) 
(ग) यों अलबेलीं अकेलो कहाँ सुकुमार सिंगारन के चले के चले । 
त्यों पद्माकर एकन के उर में रसबोजनि बे चले बे चले । 
एकन सो बतराइ कछू छिन एकन को सन ले चले ले चले । 
एकन को तकि चूँघट में सुख मोरी कनेखिन दे चले दे चल्ते ! (पद्माकर ) 
खंडताशो और परक्रीयायों के विवरण इसी एक तथ्य को प्रमाणित करते 
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है । प्रेम की अ्रनन्‍्यता और उसके लिए सर्वोत्सर्ग की महान भाववा कम दिखाई देती 
है । छिछले प्रेम की व्यजना करने वाले बहुत है। कितने ही प्रेमियों का प्रेमकपठ 
खुले रूप मे दिखलाया गया है। 


ऊपरी प्र म वणुंन और रखसिकता--प्रेम-भावगा की यह स्थूलताया 
ऐन्द्रिकता बाह्य रूप वर्णुन मे प्रवृत्ति करती है, इसीलिये नायक-नायिका के ऊपरी 
सौन्दर्य को श्रधिक उरेहा गया है आ्रातरिक सौन्दर्य को कम । प्रणय की गहराई 
रोतिबद्ध छुगार काव्य मे कम देखने को मिलती है, उसकी जड़े दूर न्ल्हल्थाई 
नही मिलती । रूपाकर्षण, प्रथम मिलन, सयोग आदि सबन्धो भ्रभेक चित्र मिलेंगे । 
नायक का प्रेम विशेषयकर ऐन्द्रिक है इसी लिये विरह मे उसकी व्यथा का 
पचित्रण श्रत्यल्य हुआ है, नायिका की ही पीडा का विशेष | कवि उसकी भी वास्त- 
विकता से अ्रनवगत रहे हैं इसीलिये उन्होंने हास्यास्यद ऊहाग्रो और श्रतिशयोक्ति यों का 
सहारा लेकर वियोग-बेदना को गहराई मे उतरने का ढोगु, रचा है । सच्ची भावुकता 
या प्रेम की भ्रनुभूतिजन्य तीत्रता के दर्शन नही होते । इस प्रकार ये कवि दोनो दीतों 
से गये नजर आते है। 'माया मिली न राम” वाली उक्ति इनके लिये बावन तोला 
पावरत्तो ठीक उतरती है | शज्जार के फेर मे ये रीति के आचार्य -पद से गिर जाते 
है और रीति के फेर मे श्वुगार की प्रकृष्ट भूमि से श्रध:पतित होते है। रीति काव्य 
के प्रतिनिधि कवि विहारी, मतिराम, पद्माकर श्रादि रसिक ही कहे गये है प्रेमी नहीं । 
इन रसिको ने रूप पर रोकता, जिस तिस पर आसक्त होता । श्रागिक सुधराई पर ही 
पनिसार होना तात्पर्य यह है कि प्रेम-पात्र के बाह्यावरण पर ही सर्वस्वापंण करने की 
बान अपना ली थी फचत : इनकी हृष्टि रमणीय नायिका के मनोगत सौन्दर्य पर कम 
जा सकी, अन्नमय अथवा प्राण-मय कोषों तक ही रही, उन्हे भेदकर मनोमय , विज्ञानमय 
झौर आनन्दमय कोषों तक न जा सको । गहरी आ्ञातरिकता के श्रभाव मे रीति कवि 
की प्रेम-वणना मे अपेक्षित तीव्रता नही मिलती । उसमें भावना का प्रवाह मन्द रहता 
है | स्थूलता, काम्रुकता या विलासिता, बहुन्मुखी अनुरक्ति, उपभोग-वृत्ति, वासना- 
भिव्यक्ति का ही प्रयत्न श्रधिक मिलता है। प्रेम विवृत्ति की यह बहिर्मुखता उसे 
'अनियत्रित और उच्छड्डल भी बनाने में सहायक हुई है । रीति कवि की यह विशेषता 
है कि उसमे उद्दाम श गार या भोगवृत्ति का अकुठ भाव से चित्रण किया है। रीति 
कवियों द्वारा वर्णित यह प्रेम की प्राथमिक विशेषता है। रीति काव्य की नायिका 
भी पर्याप्त रसिक होती थी इसका एक चित्र बानगी के तौर पर देखिये-- 


कंज नयनि मंजनु किये, बैठी ब्यौरति बार। 


कच-अँगुरी-बचि दीठि दे, चितवति नन्‍्दकुमार | (बिहारी) 
गाहस्थिकृता--रीति कवियों के श्ज्ञार-वर्णन का वातावरण अ्रभारतीय 
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नही होने पाया है । उसमे श्रइलीलता और वैषयिकता या इन्द्रियलोलुपता चाहे कितनी 
ही क्यो न हो और वह फारसी झ्रादि विदेशी प्रभावों से कितना ही प्रभावित क्यो न 
हो किन्तु फिर भी उसकी परपरागत मर्यादा श्रक्षुण्ण रही है। फारसी आदि के प्रभाव 
हिन्दी काव्य की भावभूमि का स्पर्श कम ही कर पाए है, अ्रभिव्यजना शैली तक उनकी 
पहुँच थोडी-बहुत जरूर रही है । रीतियुगीन श्युद्भार काव्य मे बाजारू ढंग की हुस्त- 
परस्ती की बृ नही श्राने पाई है और न वेश्यावृत्ति का खुला प्रदर्शन ही उसमे हुआ है । 
रीति कवियो के प्रेमवण न मे स्वदेशी गाहँस्थिकता के दर्शन होते है । भारतीय ग्रहस्थ- 
जीवन मे प्रणय-निर्वाह निरापद नही हो पाता क्योकि परिवार मे छोटे भी होते है और 
बडे भी । गुरुजनो का भय उनके- भ्रागे-पीछें लगा रहता है । यह भीति पुरुष और री 
दोनों को निःलकोच कभी नही होने देती । सकोच का उतार मन के धरातल पर चाहे 
जितना होता हो व्यवहार के धरातल पर तो वह चढाव पर ही रहता है । एक गृहस्थ 
के परिवार मे जहाँ नायिका या नववधु हुआ करती है परिवार के श्रन्य प्राणी भी तो 
होते है । पति या नायक के श्रेतिरिक्त सास, ससुर, ननद, जिठानी, देवरानी, दास, 
दासियाँ (दृतियाँ,) छोटे बालक आदि सभी होते है । श्रवसर विशेष पर पडित-पुरोहित, 
नाते-रिश्ते के अन्यान्य कितने लोग जुठते है । प्रशयी जीवन का आरभ और अ्रत 
अपने देश मे अधिकाशत: इसी वातावरर। के बीच होता है । फिर परिवार के अतिरिक्त 
मुहल्ले-टोले के लोगो, बडे-बूढों का भी लाज-संकोच करना पडता है। हमारी सभ्यता 
में टोला-मुहल्ला भी परिवार का बृहद रूप ही मान्य हुआ है । वसुधा को कुटुम्ब 
मानने वालो के देश में यह बात नवितात स्वाभाविक ही है। गाँवों मे यह ऐक्य 
आज भी समाप्त नही हुझ्ा है यद्यपि यूरोपीय सम्यता के निरन्तर प्रसार और प्रभाव 
के कारण वैयक्तिकतावादी (700४70702)8070) दृष्टिकोण दिन-दिव विकास पर 
हैं । कहने का तात्पर्य यह है कि प्रणय का विकास रीतिकाल मे ग्रहस्थी के वातावरण 
में ही विशेषत: दिखाया गया है जहाँ प्रमी-युगल को बात करने की स्वतत्रता नही, 
देखने की स्वतन्त्रता वही, नायक के जाने या आने के समय विदा देने या स्वागत करने 
का तो प्रश्न ही नहीं उठता । बेचारी नायिका इसीलिए तो कभी प्रवास से लौटे हुए 
नायक को 'पावक मर के समान झरोखे से कमक कर देखती और भाग जाती है! या 
जाते हुए नायक को श्राँसू भरे नेत्रों से विदा देती है । बेचारा नायक भी परदेस जाते 
समय ऊपर से राँकती हुई नायिका को पगडी ठीक करने के बहाने 'टा-ठा? करता है + 
नायिका शाम होते ही सारे काम-काज जल्दी-जल्दी निपटाने लगती है । सास और ननद 
यद्रि संकीण विचारों की हुए तब तो जीवन शभौर भी दूभर हो जाता है । दित- 
रात चुगली चला करती है 'घरहाइने! श्राफत मचाएं रहती है | ऐसे घुटन से भरे 
हुए गाहस्थिक वातावरण के भीतर भारतीय युवक-युवतियाँ अपने प्रेमपूर्ण जीवन को 
किसी अकार निभाते आये है। पारिवारिक मर्यादा कौ वेदी पर उनकी आकाक्षाप्रों 
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की बलि चढा दी गई है । यौवन के समस्त उत्साहों को ग्रहस्थ जीवन की काशी में 
करवत' लेना पड गया है। फिर भी प्रेमी हुए है जिन्होने इन सब दिक्‍्कतो के बावदूद 
भी अपना प्रेम का मधुर जीवन यापित किया है और बडी जिन्दादिली के साथ । 
ऐसे भी प्रेमी हुए हैं जिन्होंने चारित्रिक श्रथः:पतन के हृष्ठात प्रस्तुत किये है । 
नायिकाएं भी अन्य प्रुषानुरक्त देखने मे आई है परन्तु कम । रीतिकालीन काव्य 
की प्रशय-भावना का आदर्श त्याग और बलिदानपूर्ण तथा उदात्त और महत्‌ न था 
फिर भी एक बडी बात यह देवी गई है कि उसमे परकीया प्रेम या गरिणकानुग्रममण्की 
अ्ल्पता है । डा० नमेन्द्र ने इस बात को स्वीकार कियए है --“यद्यपि एक-एक राजा 
था रईस के यहाँ अनेक वेश्याएं थी ***“ परन्तु फिर भी उनके आ्राश्चित कवि स्वकीया 
प्रेम का ही माहात्म्य-गान करते रहे । उन्होने परकीया के नेह तक को निरुत्साहित 
किया-गरिका की तो बात ही क्या ! **४: गणिका के प्रेम को उन्होंने स्पष्ट रूप से 
रसाभास माना और अत्यन्त श्ररवि के साथ उसका वर्णात किया--प्रेमहोन चित्र 
वेश्या है श्वुगाराभास ।” नायिका-भेद के प्रक्ृष्ट ग्रंथ लिखने वाले महाश्युगारी 
आचार्यो ने भी परकीया तथा सामानन्‍्या (गरिका) नायिकाश्रो का अत्यल्प वर्णन किया 
है । गणिका के प्रेम-वर्णान मे आचार्यों ने शआज्भजार रसाभास ही माना है। 
इससे भी इतना तो सूचित होता ही है कि चारित्रिक स्तर को किसी सीमा 
तक बनाए रखते का ध्यान इस कवियों को भी रहा है रीति कवियों के 
प्रेम-वर्णाव की तुलना में हम देखते है कि भक्तियुगीन कवियों का श्रमवर्णन भ्रधिक 
स्वच्छंद और बाधा-बधनरहित है चाहे सूर की गोपियों का हो चाहे तुलसी की 
सीता का चाहे सूफी प्रेमाख्यानो के विरही-विरहिनियो का। थोडी बहुत लोक लज्जा 
मीरा के रास्ते मे श्राई किन्तु उसने उसका पूर्ण तिरस्कार कर दिया । 
इस प्रकार रीतिकवियो के प्रेम-वर्णन का जो गाहंस्थिक वातावरण है वह 
उसे श्रसामाजिक नही बनने देता । उसमे विक्ृतियाँ हैं किन्तु है वह घर-धर की ही 
कथा । यह गाहंस्थिकता वर्राश्रम-मर्यादाओ से प्रभावित उत्तरकालीन सस्क्ृत साहित्य 
के शद्धारी काव्यो मे भी देखी जा सकती है। रीति कवि का शज्भार वर्णाव उस 
परपरा से अपनी खूराक पाता रहा है। परिवार के जटिल जजालमय जीतन में पलने 
वाला प्रेम साहसिक और धटनासंकुल नहीं हो सका है। हो भी कैसे सकता था जब 
घर की चहारदिवारी के बाहर पॉव नही निकाले जा सकते थे। फिर यह यग ऐसा 
था जिसमे मुस्लिम शासन के कारण हिन्दू घरो में परदे श्रादि की प्रथाएँ प्रचलित हो 
चली थी । सड़को पर ख्त्रियाँ श्रवाद रूप मे ही दिखाई देती थी इसलिए प्रेम का 
रोमानी और साहसिकता-संवलित रूप यहाँ नहीं दिखाई पड़ता। यहाँ तो मात्र 





लि भ+कत। “व्लकनकपकनननक+नन 
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"रसिकता है, लोभ है, ललक हे, अ्प्राप्ति की छटपटाहट है, प्राप्ति या भोग की तृप्ति है । 
"साहस यदि है तो इस प्रकार का-- 
ऑगुरिन डचि, भरु भीति दे उलमि चिते चख लोल । 
रुचिसों दुहूँ दुहँन के चूमे चारु कपोल ॥ (बिहारी) 
था उसकी भावना मात्र से भी काम चला लिया गया है । नायिहाभेद 
अन्यो की अभिसारिकाएँ अवश्य कुछ साहसमथी है। एक प्रचुछन्न प्रेमाभिश्नारिका को 
'देखिये+३--- 
लोौने हमे मोल अनबोले आई जानयो मोह, 
मोहि घनश्याम घनमाला बोलि ल्‍्याई है| 
देखो ह्ुंहे दुख जहाँ देहऊ न देखी परे, 
देखो कैसे बाट केशों दामिनि दिखाई है || 
ऊँचे नोचे बीत, कौच कंटकन पीडे पण, 
साहस गयन्द गति अति सुखदाई है। 
भारों सयकारी निशि निपट अकेलों तुम, 
नाही प्राणनाथ साथ प्रेम जो सहाई है ॥ 

(केशव ४ रसिकप्रिया) 
उयुगार के पोषण मे दृतियाँ खूब काम करती है । सद्भाव या रुचि जाग्रत 
करने मे, मानमोचन मे, मिलन कराने से उनका सहयोग अमूल्य होता है। वे नायक 
को आद्ृष्ट करने के नाना विधियाँ बतलाती है गरूर कम कराती है भ्रादि श्रादि और 
कभी-कभी मौका लगने पर नायक का संभोग सुख भी प्राप्त करती है। रीतिकालीन 
आुज्भार की गाहस्थिकता इसी प्रकार के नाना प्रेम-प्रसगो की उद्भावता कराने में 
सहायक हुई है । 

निर्वेयक्तिक प्र स--अनुशूतिप्रधान प्रेम जो कवि के निजी जीवन से सजात 
होता है उसकी विवृत्ति कुछ और ही होती है। बोधा और घनानन्द के काव्य में 
ऋषियों का जो दीवानापन और मस्ती है वह रीतिबद्ध कवियों के बॉटे नही पड़ी है । 
उसका कारण क्या है ? यही कि रीति की छाप से छपे हुए आचार्य या कवि श्रृज्भार 
'की रचना पर रीति का ठप्पा लगा देते थे । काव्य का एक पैटन निर्धारित हो चुका 
था । उसी ढब पर कुछ कह देना ही उतका काम था। कथ्य भी वही था, विधि भी 
वहीं थी। सब कुछ पूर्वनिर्धारित रहता था हा थोड़ा कथव-चमत्कार, थोड़ी प्रसंगोद- 
भावता में बुद्धि व्यम करना पड़ता था। फल यह हुत्रा कि कविता बहुत-कुछ एक रस, 
एक रूप हो चली। केवल देव, बिहारी, मतिराप, सेनापति, पद्माकर जैसे समर्थ 
कवियों को ही भाषा या शैली-भेद से पहचाना जा सकता है, शेष लगभग एक से ही 
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है वक्तव्य और उसकी विधि दोनो की ही दृष्टि से । वैयक्तिकता का यह विकास रीति 
के गताबिक कवियों मे न हो सका । इसका कारण युग और काव्य-परम्परा मे ढूँढा 
जा सकता है। सभी कवि थे, आचार्यत्व की स्पृहा थी। आचार्य बनने के लिए रीति 
की उंगली पकडती जरूरी थी । रीति ग्रन्थों मे जो कथित होता था उसी पर उदाहरण 
लिखना इनका काम था । बँँधे ढर्र पर चलने से काव्य एकरूप न होता तो और क्या ? 
यही कारण है कि श्ुद्भार, सयोग, विप्रलम्भ, मान, प्रवास, आगमन, मिलन, उत्कंठा, 
अभिसार, ऋतु, मास, दूतियाँ, सखियाँ श्रादि रस और नायिका-भेद के सुन्स्स्चित 
विषयो पर भाव, विभाव, भ्रनुभाव और सचारी के निर्धारित श्रवववों को समेटती हुई 
कविता निकल जाया करती थी । इसी सद्डीर्णा दायरे के बीच रीति कवि अपना नठ- 
कौशल दिखाया करता था । भावना की धारा मे कभी बरसाती नंद कौ-सी 
उच्छुद्डलता न आती थी, फलस्वरूप कवि उसमे अत्युक्तियो और ऊहाओ के भंवर डाल 
दिया करता था, जिसमे कृत्रिम सौन्दर्य भी भ्रा जाय, कविता को एकतानता दूट जाय, 
चमत्कृति भी आ जाय और नवीनता भी दिखने लगे । भँवर जैसे नदियो के लिये 
सौन्दर्य का कारण भले हो किन्तु वह उसके या किसी के लिए श्रेयस्क र कदापि नही 
कहा जा सकता वैसे ही काव्य की ऊहाएं भी । 

प्रेम वैषम्य का अभाव--प्रेम मे वेषम्य मजा ले आता है। प्रेम के कठोर 
मार्ग पर चलने वाला ग्राय: दुख पाता है इस बात को सूरदास ने अपने इस प्रसिद्ध 
पद--'अ्र म करि काहू सुख न ल्यो' मे कितने ही दृष्टात्तो से उदाहृव किया 
है | यह सर्वमान्य, सार्वभौम सत्य है। वषम्य प्रेम की प्रकृति है इसोलिए ग्रशय के 
प्रन्तगंत काव्यशा स्त्री कलह का भी जान-बुक कर विधान करते हैं किन्तु प्रेम व्यञ्जना 
में परिस्थिति, स्वभाव, सन्‍न्देह, निष्ठुरता, श्रप्राप्ति, उदासीनता, वियोग, उपेक्षा, परप्रीति 
भादि नाना कारणो से व्यक्तिगत अ्रनुभव के आधार पर विरोध या वंषस्य को स्थिति 
प्रायः उत्पन्न हो जाया करती है । यह विपरीतता मन मे नावा प्रकार की ग्रतिक्रियाएँ 
उत्पन्न करने वाली होती है । विदग्ध और मर्मी कवि इन मनोगत प्रतिक्रियाश्रों और 
विकृृतियों का चित्रण बडे अभिनिवेश के साथ करते पाये जाते हैं | सूर ने, जायसी ने, 
घतानन्द ने, बोधा ने ऐसा ही किया है । प्रीति-विषमता, वियोग आदि कारणों से 
ग्रे म-काव्यों मे अनूठी भाव-सृष्टियाँ सम्भव हो सकी है-- 

प्रीति कर दीन्‍्ही गरे छुरा । 
पहले श्याम चखुगाय कपट कन पाछे करत बुरी ।। (सूर) 
झौर इसी कारण उस विषम स्थिति मे वियोग के गीतो से मर्मी कवियो का सारा प्रशाय- 
काव्य औतप्रोत हो रहता है | विरह अरम को पुनीत कर देता है। विरह की असीम 
और प्राणान्तक वेदना भेलने वाला ग्राणी भी प्रेम करना छोडता नहीं वरत्रु विहारी 
छ् 
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के कुरंग की भाँति और भी उलभता ही जाता है । उस विषम परिस्थिति के अन्दर 
निहित मानसिक सुख के आगे सुख का साक्षात पारावार अनीप्सित श्रौर उपेक्षणीय 


हो जाता है--- 
जाके या वियोग हुःखहू में सुख ऐसो कछू । 
जांहि पाइ बह्म सुख की दुख माने हम ||... (रत्नाकर! 
इस प्रकार की तीत्र और विशिष्टताव्यजक प्र मावेगपूर्णा रचनाएँ जो अपने प्रवाह 
में पांठके को कुछ दूर तक बहा ले जाएँ विरले है । यह सामर्थ्य रीतिकाल के 
किन्‍्ही प्र मी कवियों को यदि प्रत्त है तो वे है स्वच्छुन्द धारा के उन्पमुक्त गायक घनानन्द, 
बोधा, ठाकुर आ्रादि जो बेचैनी श्रौर पीडा में रास्ता नहीं पाते । कहाँ जाये यह समझ 
में नही आता । प्रमत्तता उन्हें दिक्‌ू-काल-न्ञान-शुन्य कर देती है श्रोर वे चीख 
उठते है--- 
अन्तर हो किधों "अंत रहो दृग फारे फिसे कि असागनि भीरों । 
आगि जरों अकि पानि परों अब कैसी करो हिय का विधि थीरों | 
जौ घन आनव्द ऐसी रुची तौ कहा बस है अहो प्राननि पीरों । 
पाऊं कहाँ हरि हाय तुम्हें घरनी से धर्सों कि अक्रासहि चीरों ।। (घधनआनन्‍्द) 
[ शास्ष की लीक पर चलने वाले सरस्वती-पुत्रो के भाग्य मे प्रेम की ऐसी मारमिक 
व्यव्जनाएँ न थी । ] 
परकीया प्र म॒ का व्णान--श्यू गार काल में राधाकृष्ण नायक-नायिका बना- 
क्र जिस प्रणय का सविस्तार वर्णन किया गया वह प्रणय स्वकीया प्रणुय न होकर 
परकीया प्रण्य ही रहा । बात यह है कि परकीया प्रम के चित्रण में ही प्रणय- 
प्रसज्ञों के श्रसीम विस्तार की संभावनाएँ दिखाई दी, स्वकीया के प्र म में नहीं । राधा 
स्वयं परकीया नायिका थी । इसके अ्रतिरिक्त ब्रज भाषा काव्य इस युग मे फारसी 
काव्य की प्रतिद्वन्द्रिता मे खड़ा हुआ जहाँ परकीया का ही इश्क प्रधानता से वर्णित 
हुआ है । फारसी शायरी मे परकीया प्रेम या परकीया की श्रदाग्रो, वचनावली के 
चुटीलेपत की अ्रधिकंता देखी जा सकती है साथ ही एक माशुक के श्रनेक आशिको या 
रकीबो का वर्णन मिलता है । भाषा कवियो ने ऐसी शायरी की प्रतिस्पर्धा में और 
भ्रपतती कविता द्वारा मजलिस में अपना रखज्ध जमाने के इरादे से नायक-नायिका भेद 
के प्रन्यो की शरण ली । इस स्पर्धा-भाव के कारण भी परकीया प्रणय का कवियों ने 
डट कर वर्णन किया । इस प्रकार स्पष्ट हैं कि वह परकीया-प्रम जो सामान्यतः 
बहुत कम वर्णित होता था फारसी काव्यों की प्रतियोगिता में आ खड़ा हुआ भौर तद- 
विषयक रचनाश्रों की' अधिकता हो चली । नेतिकता की सुरक्षा के लिए नायक-नायिका 
या प्र मी- प्र मिका के रूप में राघाकृष्ण का ही नाम लिया गया । यह परकीया-भमाव 
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का प्र म भक्ति को परम्परा से भी थोडा-बहुत रीतिकाल मे झाया यद्यपि रीति या 
नायिका-मभेद के ग्रथो मे प्रकीया प्रेम को सर्वत्र श्रनुचित कहा गया है-- देव ने स्वकीया 
का वर्णुन वाच्य, परकीया का लक्ष्य और सामान्या या गणिका का व्यग्य ही रखना 
उचित माना है श्रर्थात्‌ स्वकीया का वर्णुन काव्य मे प्रत्यक्ष करना चाहिये, परकीया 
का उपलक्ष्य के रूप मे और सामान्या का संकेत रूप मे । जिस परकीया प्रेम का 
रीतिबद्ध कवियो ने सविस्तार वर्णुन किया है उसके लिए कृष्ण चरित्र मे पूरा प्रवृकरुश 
था फलस्वरूप इन कवियो ने कृष्ण और गोपियो के मधुर प्रण॒य-प्रसज्ञ को श्रनिवार्य 
रूप से ग्रहण किया । युग की श्रावश्यकता एवं अपने झतोभावो को कृष्णापित कर वे 
एक सीमा तक लोक-भत्संता से भी बचे रहे | जयदेव और विद्यापति भी राधाकृष्ण 
के प्रणय की मधुर भावना के मोहक चित्र उतार चुके थे । इस प्रकार परकीया भाव के 
प्रशय-चित्रण की परम्परा रीतिकाल के लिए कोई नई चीज न थी, उसका क्रम परम्परा- 
गत ही था । प्रतिस्पर्धा मे लिखित साहित्य स्वकीया-प्रेम के सहारे बहुत दूर तक नही जा 
सकता था और मुकाबले मे ठहर भी नही सकता था । अ्रपश्रश की पुरानी रचनाओं 
झौर देशी गीतो में स्वकीयाश्रों के प्रेम का मधुर मर्मस्पर्शी वर्णन मिलता है 
परन्तु हिन्दी के रीति कवियो का सम्बन्ध उससे नहीं था और इसीलिए स्वकीया 
प्रशय के उस प्रकार के भावविभोर कर देने वाले चित्र इनमें नही मिलते । अलौकिक 
दृष्टि से भक्ति के भीतर जो दाम्पत्य प्रेम रक्खा गया वह सर्वत्र स्वकीया का प्रेम न 
रहा, क्योकि उपास्य और उपासक या आकर्षक शौर श्राकृष्ट के रूप की लम्बी-चौड़ी 
भूमि परकीया प्रेम के परिष्कार मे दिखाई पडी जिसमे श्रलोकिक सम्बन्ध का आरोप 
होने लगा । इस प्रकार प्रेम की विवृत्ति के साहचर्य में परकीया प्रेम के विस्तार को 
विशेष उत्तेजना प्राप्त हुईं | हिन्दी साहित्य को उस समय जिस साहित्य से प्रतिद्वन्द्निता 
करनी पडी उसमे परकीया-प्रेम का बाहुलल्‍य था। प्रतिद्वन्द्रिता से पीछे हटने पर 
कवियो की हेठी होती थी । श्रतः नायिका-भेद से परकीया-प्रेम ले लिया गया पर 
आाचारनिष्ठता को ध्यान मे रखकर प्रेम के आलम्बन श्री कृष्ण श्रौर राधिका माने 
गए |, भक्ति काल के काव्य मे जहाँ शरद्धार के साथ भक्ति अश्रच्छी तरह जुडी हुई 
थी वहाँ इस युग में भक्ति संस्कार या श्रावरण के रूप मे ही रह गई थी प्रधानता 
आगार की हो चली थी । 

रीतियुगीन काव्य की श्वुगारिकता के प्रेरक तत्वों, उसके पीछे निहित दृष्टिकीण 
एवं उसके स्वरूप का अनावरण करते हुए विदग्ध समालोचक डा० नगेन्‍्द्र के ये निष्कर्ष 

भ्रत्यन्त महत्वपूर्ण है*-- 

१, विश्वताथ प्रसाद मिश्र £ आगार काल, पृ० ३७३ 
*, रीति काव्य की भूमिका (१६३४३ ई०) पृ०१६३ > 
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(१) उसका (रीतिकाव्य का) मुलाघार रसिकता है प्रेम नही । यह रसिकता 
दुद्ध ऐन्द्रिय भ्रतएव उपभोगप्रधान है । उसमे पाथिव एवं ऐन्द्रिय सौन्दर्य के आकषण 
की स्पष्ट स्वीकृति है--किसी प्रकार के अपा्थिव अ्रथवा श्रतीन्द्रिय सौन्दर्य के रहस्य 
संकेत नही । 

(२) इसीलिए वासना को उसमे अ्रपने प्राकृतिक रूप में ग्रहण करते हुए उसी 
की तुष्टि को निरछल रीति से प्रेम रूप मे स्वीकार किया गया है--उसको न आध्या- 
त्मिंके रूप देने का प्रयत्व किया गया है न उदात्त और परिष्कृत करने का । 

(३) यह शझ्गार उपभोगप्रधान एवं गाहेस्थिक है जो एक श्रोर बाजारी इश्क 
या दरबारी वेश्या-विलास से भिन्न है, दूसरी ओर रोमानी प्रेम की साहसिकता 
अथवा आदर्श वादी बलिदान-भावना भी प्राय: उसमे नही मिलती । 

(४) इसीलिए इनमे तरलता और छंटा अधिक है श्रात्मा की पुकार एव 


तीब्रता कम । *, 
हार्दिकवा एवं भावश्रवशता--रीति काव्य या रीतिबद्ध काव्य की 


आलोचना करते हुए आालोचको ने इधर उसके एक पक्ष की उपेक्षा कर दी है, वह 
है उसका भावपक्ष । रीतियुगीन रीतिनियन्त्रित काव्यधारा मे रीति की जकड़ या 
छाप के होते हुए भी पर्याप्त मावुकता और सरसता के दर्शन होते है। कलात्मकता ही 
नहीं सरसता की दृष्टि से भी इस युग के काव्य का महत्व कम नही है । रीति की छाप 
या परम्परा का भ्रनुसरण या सृष्टकाव्य की वर्ण्यगत एकरूपता के होते हुए भी पर्याप्त 
सहृदयता और भावातत्मक नवीनता के दर्शन होते है । प्रत्येक कवि एक ही वर्ण्य को 
लेकर काव्य-रचना करता हुआ भी नवीनता की ओर जाता है कवि की-*यह स्वाभा- 
विक प्रवृत्ति हुआ करती है। इसी कारण काव्य के सीमित वर्ष्य--श्षुगार-- के भ्रन्दर 
भी कवियों ने भावों का एक अ्रसीम विस्तार दिखलाया है; उस सबकी अ्रभी पूरी-पूरी 
टोह नही हो पाई है। यदि श्वुद्भार-काव्य का पाठक इस समस्त भाव-राशि के ही 
विशेष भ्रध्ययन की शोर प्रवृत्त हो _तो उसे देखने शोर काम करने का एक बहुत बडा 
क्षेत्र मिल सकता है । भ्रभी एक-एक कवि के ही विशेषाध्ययन की प्रवृत्ति जोरों पर है 
या वर्शक्षित काव्यधारात्रों के प्रथकू-पृथक्‌ श्रनुशीलन की । रीतिकाव्य के सर्वप्रधान 
वर्ष्य शद्धार के ही भ्रस्तगंत भ्रसख्य भावों का नानाविध चित्रण हुआ है । उस सबका 
श्राकलन करने पर हम इंस निष्कर्ष पर पहुँचे बिना नही रहेंगे. कि रीति कवियों की 
भावात्मक सस्पदा कुछ कम नहीं थी, गुरा और परिमाण दोनो ही दृष्टियो से । जितने 
सुक्ष्म, सुन्दर, सुकुमार और अभिनव मनस्थितियों की शोर ये कवि श्रग्नसर हुए हैं. 
झौर इस प्रकार की जितनी सुन्दर से सुन्दर छन्दसृष्टि इन कवियों ने की है वह गुण 
और परिमारणा दोनों हृष्ठियो से श्रसाधारण महत्व रखती हैं । रीतिकाव्य श्रपनी इसी 
शक्ति पर॒तो भाषा-काव्य का मंडन बना हुआ है । सच्चा कवि-कर्म यदि किसी युग 
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मे हुआ है तो वह हिन्दी का रीतियुग ही है जहाँ कविता कविता के लिये ही लिखी 
जाती रही है, भक्ति, नीति, युद्धादि की उत्तेजना प्रदान करना तथा सामाजिक सुधार 
और देशोत्थान आदि के इतर लक्ष्य जहाँ भ्रुला दिये गए थे । यह सोचना कि कलापक्ष 
का विशेषाग्रह लेकर चलने वाले रीतिकार कवियो में रस-तत्व का अभाव था या 
भावात्मक पक्ष क्षीण था उनके साथ श्रन्याय करना होगा । ये कवि गहरी वैयक्तिक 
श्रनुभूति से उस प्रमत्तकारिणी भ्रन्तर्व्यथा से प्रेरित हो काव्य-रचना भले ही न करते 
रहे हो जो श्रेष्ठ काव्यो का सूजन करने मे समर्थ हुआ करती है किन्तु भावज्ञक के 
ये भी व्रष्टा और पारखी थे मानव प्रकृति के ये भी ज्ञाता और मर्मी थे। यहाँ यह 
अवकाश नहीं कि रीति कवि की विशाल सहृदयता का परिचय कराया जाय किन्तु 
सकेत रूप में इतना ही' कथन श्रभीष्ठ है कि रीति कवि की भावात्मक सम्पदा अनलप 
थी और उसके भ्रनावरण श्र विश्लेषण का क्षेत्र अब भी अपनी विशाल सम्भावनाएं 
रखता है । कितने महत्वशाली रीतिकवियो की रचनाएं हिन्दी के अनुसन्धाताश्रो, 
विद्वानों और शभ्रालोचकों के समक्ष आज भी नही है। ऐसी रचनाएँ भी इस युग के 
रीतिबद्ध काव्य से पर्याप्त मिल जायेगी जो भाव-प्रवरणता मे भक्तिकालीन रचनाग्रो से 
टक्कर ले सकती' हैं--- 

(क) पिय के ध्यान गही गदहदी रही वही है नारि । 
आपु आपुद्दी आरसी लखि रीकृति रिझवारि ॥ (बिहारी) 

(ख) आपनो ओर की चाहे लिख्यों लिखि जाति कथा उत मोहन ओर की । 
प्यारी दया करि वेगि मिलौ, सहि जाति विथा नहि मैन मरोर की । 
आपु हीं बाँचि लगावति अंक, अहो किन आनी चिठी चित चोर की । 
राधिके राधे रही जकि भोर लों, ह्व॑ं गई मूरति नन्‍्द किसोर की ॥ 


मििक | (अज्टात) 
(ग) सखाँसन हीं में समीर गयो अरु आँसन ही सब नौर गयो ढरि। 


तेज गयौ गुन ले अपनो अरु भूसि गईं तनु कीं तनुता करि। 
“देव” जिये मिलिबेई की आस के, आसहु पास अकास रश्यो भरि । 
जा दिन ते मुख फेरि हरे हँसि हेरि हिये जु द्ियो हरि जू हरि ॥| (देव) 
(घ) ऊहरि-झहरि झीनी बूँद हैं परत सार्नों, 
घहरि-चहरि घटा घेरी है गगन में | 


आनि क्ह्यों स्पाम मो सों 'चलौ सूलिबे को आज! 
फूली न समानी भई ऐसी दो मगन में || 


चाहत उज्योई उठि गई रीं निगोड़ी नीद, 


का गए भाग मेरे जागि वा जगन में | 
आँख खोलि देखें तो न घन है, न घनश्यास, 


बेई छाई बूँदे मेरे आँसु है दृगन से || (देव) 
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(छ) क्यों इन आँखिन सौ' निरसंक छल सोहन को तन पानिप पौजै | 
' भैकु निहारे कलंक लगे, यहि गे।कुल गाँव बसे किमि जीजै | 
होत यहै मन में मतिराम! कहूँ बन जाह बडो तप कीजै | 
हो बनभाल हिये लगिये अरूु हो मुरली अधरा रस पौजै || (मतिराम) 
यह सोचना कि कला की वेदी पर भावकता की बलि चढी है इस काल के 
कवियों के साथ श्रत्याय करना है। अ्रविगपूर्ण मनोदशाझ्रों के कितने ही चित्र इन 
कदिश्ये ते भ्रकित किये है। जिस सश्लिप्ट रूप मे भावो और परिस्थितियों को इन 
कवियों ने अकित किया है" उससे काव्य में मूरतिमत्ता या चित्रात्मकता काव्यामोहक 
सन्निवेश हुआ है-- ह 
(क) नाक सोरि सीबी करे जिते छुबीली छेुत्न । 
फिरि-फिरि भूलि बहे रहे पयों केंक्रीली गेल ॥ (बिहारी) 
(ख) चलत घरु घर घर त& घरी न घर ठहराय । 
समुझ्कि वह घर को चले भूलि वहे घर जाय ॥ (बिहारी) 
(ग) आरस सों आरत सँमारत न सींस पट, 
गजब गुजारत गरीबन कीं धार पर | 
कहे पद्साकर!' सुर्गंध सरसावे सूचि, 
बिधुर बिराजें बार हीरन के हार पर !। 
छाजन छुबोलोी छिति छुहरि छुरा को छोर, 
भोर उठि आईं केलि मन्दूर के द्वार पर | 
एक पणग भीतर सु एक देहरी पे धरे, 
एक कर कंज एक कर है किवार पर || (पद्माकर) 
(घ) आई खेलि दहोरो घरें नवल किसोरी कहूँ 
बोरी गई रंग में सुर्गंधनि झकोरे है | 
कहें पदु्माकर एकम्त चल्नि चौकी चढि 
हारन के बारन तें फन्‍द बन्द छोरे हे || 
घांधरे को घूमनि सु ऊरून दुबोचे दाबि 
आंगीहू उतारि खुकुमारि सुख मौर है | 
दंतनि अधर दांबि दूनरि भई सीं चापि 
चौवर पचौवर के चूनरि निचोरे है |। 


(छ) घरत जहाँई जहाँ पग है शुप्यारी तहाँ, 
मंजुल सजीठ ही की माठ सी डरत ज्ञात | 
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हार ते हीरे करें, सारी के किनारन ते, + 
बारन ते सुकुता हजारन ररत जात || 


पद्माकर, बिहारी, मतिराम और देव ऐसे कवियों में इस प्रकार के अनेक चित्र 
मिलेंगे जो पाठक के हृदय पर अपना अचूक प्रभाव डालने में समर्थ है। रीति के बंघे- 
बेंधघाएं सकीर्ण दायरे मे भी इन रीति कवियों ने नये-नये भावात्मक प्रसंगों की जो 
अनेकानेक उदभावनाएँ की है वे कवियों की नवोन्मेषशालिनी प्रतिभा भौर श्रसुक्षरख 
सहृदयता की परिचायिका है। श्वृज्भार की सथोग-वियोगात्मक स्थितियों के अनुरूप 
असख्य प्रणय-भाव-भावित परिस्थितियाँ कवियों ने "खडी की हैं जहाँ भावता श्र 
कल्पना का मरि-काचत-सयोग संघटित हुआ है शोर कितनी ही मनोहर एवं रमणीय 
काव्यसृष्टियाँ सम्भव हो सको है। तीज भावावेग की ही स्थिति मे इस प्रकार की 
पक्तियाँ भी लिखी गई है-- 
(कफ) मन मोहन सो नेह कारि तू घनश्याम निहारि | 
कुंज बिहारी सों बिहरि गिरधारा उर धारि || (बिहारी) 
( ख) ऐसो जु हों जानत कि जैडै तू विषे के सर, 
एरे मन मेरे हाथ पायें तेरे तोरदो | 
आजु लो हों कत नरनाहन की नाही स॒नि, 
नेह सों निहारि हेरि बदन निहारतों || 
चलन न देतो देव चंचल अचल करिं, 
चांबुक चेतावनीन मारि मुँह मोरतों । 
भारो ग्रेमपाथर नगारों है, गरे सो बाँधि, 
राधाबर-बिरद्‌ के बारिधि में बोरतो || (देव) 
(ग) कहा कुसुम कह कौमु्दी कितक आरसी जोति। 
जाक्री उजराई लखे आँख ऊजरी होति ॥| (बिहारी) 
जहाँ ऐसी भावकता के दर्शन होते है वहाँ कला के उपकरण मात्र स्राधन ही 
रह गए है । 


कलात्मक प्रवृत्ति ओर अलंकरण 


कलाप्रधानता या आलकरिता इस युग की एक श्रत्य प्रधान प्रवृत्ति थी । कवि- 
जन अपनी उक्तियों को श्रलकारो से सजाया करते थे ॥ यह प्रवृत्ति यहाँ तक बढ़ी कि 
रचना रस-शुन्‍्य हो सकती थी किस्तु अलकारशुन्य नही । किसी बात को साधारण ढग 
से कहने मे कवित्व कहाँ जब तक उसे उक्तिगत चमत्कार से सरिलिष्ठ न कर दिया जाय। 


१२० | [ रीतियगीन काव्य 


इसी प्रकृत्ति के कारण इस युग की रचना मे ऊपरी श्रत्नकृति पूरी पाई जायगी । इस 
युग के अधिकाश कवि उक्तिशुर हुआ करते थे | वचन-वक्रता, उक्तिवैलक्षण्य, कथन- 
सौष्ठव आदि बातों पर पूरा ध्यान रहता था इसी कारण रीति कवियो की कविताएं 
कवि-समाजो या सभा-समाजो मे विशेष रूप से समाहत होती थी। राजसभाश्रों मे सुनाने 
का उहेश्य भी इन कवियों की काव्य-रचना के पीछे था। सभा-समाजो में उक्ति का 
सौन्दर्य दिखलाने वाले कवि किस प्रकार पद-पद पर प्रशसित और सम्मानित होते है 
यह हेमसे-आपसे छिपा नही है। इस प्रकार काव्य में अलकरण की प्रधानता का 
कारण एक बडी सीमा तक राज्याश्रय भी रहा जहाँ उक्तिगत चमत्कार और शब्दो 
की बाजीगरी पर रीभते वालो की बहुतायत थी। अलकार-साथित काव्य-कला की 
उस प्रदर्शन के युग मे अ्रच्छी कदर थी तथा श्लकृत काव्य-रचना का कौशल दिखलाने 
वाले कवि सभा-समाजों में विशेष झ्ाहत होते थे। बिहारी, केशव और सेनापति की 
कविता का समादर उसकी, कलात्मकता के ही कारण हुआ । रचना के अ्रंतिम 
चरण तक पहुँचते-पहुँचते रसिक-समाज यदि कूम न जाय तो कविता कविता नहीं 
इसी कारण रीति काल के अधिकाश कवित्त-सवैयों मे श्रतिम चरण बहुत अच्छे श्रौर 
वजनी बन पड़े है। रचना अपने श्रतिम चरण तक श्राते-आते अपने चरम उत्कर्ष 
पर पहुँच जाती है ॥ चरण और कल्पना दोनो का विधान इसी दृष्टि से किया गया 
है। इतनी कलात्मक चेतना लेकर हिन्दी के किसी दूसरे काव्य युग के कवि न चले । 
पृ० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने इसीलिये कहा है कि 'सच पूछा जाय तो शुद्ध साहित्य 
की दृष्टि से निर्माण करने वाले कर्ता इस थुग मे जितने श्रधिक हुए हिन्दी साहित्य के 
सहस्तन वर्षो के दीघंकालीन जीवन मे उतने अ्रधिक कर्ता शुद्ध साहित्य की दृष्टि से 
निर्माण करनेवाले कभी नहीं हुए। आधुनिक काल में भी नहीं। रीतियुग में 
समस्यापृूर्तियाँ खूब होती थी, कला का चमत्कार खूब दिखलाया जाता था आदि आदि | 
दरबारी वातावरण के लिए लिखे जाने के कारण इस युग के काव्य में बहुत साज- 
सज्जा और चमत्कारप्रवणता झाई। दरबार मे पढी जाने वाली रीति कविता एक 
तो अ्रधिकाश में मुक्तक रही दूसरे उसमे कलापक्ष को प्रधानता हुई । सभा-समाजो में 
वही रचना विशेष झभिनदित होती है जिसमे कला एवं चमत्कार की विशिष्ठता होती 
है | यह बात श्राज के कविसम्मेलनों में भी देखी जा सकती है । विगत युग की ब्रज- 
भाषा गोध्ठियो का तो वह ग्राश ही हुआ करती थी। सभा-समाजों में गंभीर रचना 
जम नही पाती । साधारण जन की रुचि को उत्तेजित और झ्ाकषित करने की क्षमता 
अ्रलंकरण और चमत्करण में ही हुआ करती है । इसी प्रकार रचना में छदगत सौन्दर्य 


_अन्‍ककलनल जवान तन कनन ना तिए ितनीयनननननी कलटकन.... आमदापका कक 
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भी विशेष लाने की चेष्टा की जाती है । रीतिकाल के कवित्त और सवैयों मे अ्रनुप्रास, 
प्रवाह, नाद, लय श्र वर्णा-विधान का जो मनोग्राही सौन्दय है वह भक्तिकालीन 
कवित्त सबैयो मे नहीं । इसका विशेष कारण कविता का राजदरबारो मे पाठ किया जाना 
ही है, यही कारण है जिससे काव्य के इन बाह्य उपादानों पर कवियों ने पूरा-यूरा 
ध्यान दिया । 
इस युग के काव्य में श्रलकरण की अधिकता का अन्य कारण था अलकार- 
सम्बन्धी ग्रथों का प्रशयन । सेकडो रीति कवियो ने अलकार विषय को लेकर*बीति 
ग्रंथ लिखे । उनकी बहुत-सी रचना भ्रलकारो के निदर्शनार्थ ही हुई फलस्वरूप भी 
अलंकारिकता काव्य का एक शअनिवाये भ्रग बन गई । अलंकार पग्रंत्थी का प्रणयन ही 
सभवत:ः सबसे अधिक हुआ भी। 
काव्य के रसपक्ष का पर्याप्त उद्गेक पूर्ववर्ती काव्य में किया जा चुका था । कवि- 
जनो ने अब उसके ऊपरी साज सज्जा तथा बाह्य सौष्ठव की श्रोर दृष्टि फेरी । कविता 
कामिनी अ्रनलंकृत रहे ऐसा उनकी सौन्दर्य हष्टि सह नहीं सकती थी । '्रर्थालं कार- 
रहिता विधवैव सरस्वती” की भावना इनमे प्रबुद्ध हो चुकी थी। काव्य को निर्दोष 
रखने की पूरी चेष्टा की जा रही थी-- 
दृषन को करिके कवित्त बिन भुषन को 
जो करे प्रसिद्ध ऐसो कौन सुर मुनि है । (सेनापति) 
काव्य के सभी अ्रंग ठीक हो किन्तु भूषण तत्व यदि क्षीण हो तो काव्य अशो- 
भन माना जाता था । यह बात केशव तो केशव रसवादी देव को भी माननी पडी थी-- 
जद॒पि सुजाति सुझच्छूनी सबरन सरस सुबृत्त । 
भूषन बिनु न बिराजई कवित्ता बनिता मित्त | (केशवदास) 
कविता कामिनि सुखद पद, शुबरन सरस सुजाति । 
अलंकार पहिरे अधिक अदभुत रूप लखाति ॥| (देव) 
इस कथन में थरुग की सामान्य प्रवृत्ति स्पष्ट प्रतिबिम्बित होती है। भक्ति काल 
मे काव्य की भाषा को सूर, तुलसी, जायसी ऐसे परम प्रतिभाशाली कवियो के संसर्ग 
से शक्ति और प्रौढता प्राप्त हो चुकी थी । उत्तर मध्यकाल मे आवश्यकता थी उसको 
व्यवस्थित और अलकृत करने की । उत्तर युग के कवियों ने उसे व्यवस्थित रूप देने 
की चेष्टा तों नही की किन्तु उसे सजाने-सेंवारने की चेष्टा अवश्य की । इस चेट्टा मे ये 
कवि शब्दार्थनत अ्रलकारो के प्रयोग, भाषा की लक्षणा और व्यज्जना शक्तियों के 
विनियोग और भाषा को कोमल, ललित एवं मधुर बनाने की ओर विशेष रूप से गए । 
अलकुत भक्त कवियों में भी थी पर वह आयास साधित नही, अंतः प्रेरित है । उनके 
भावोन्सेष ने उनकी वाणी को सहज सौदर्य और अलक्ृति से विभूषित किया | फिर 
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वे कवि काव्यशास्रीय परम्परात्रो से श्रवगत थे । सस्कार रूप मे परम्परागत सौन्‍्दर्य- 
विधान उनके काव्यों मे श्राए है । हाँ, कभी-कभी जब ये कवि बड़े-बड़े रूपक बॉधने 
लगते हैं तब भ्रलकरण का प्रयास श्रवश्य लक्षित होता है किन्तु रीतिकाल के कवि 
अपने काव्य के श्रतर्बाह्मय को सजाने मे विशेष प्रयत्नशील हुए । बात यह है कि काव्य 
को ये कवि एक कला समभते थे जिसकी साधना से उसका काव्य तो काव्य-व्यक्तित्व 
भी समाज मे प्रतिष्ठा के योग्य बनता था। इसलिए ये कवि काव्य को अलंकृत किये 
विज्ञा बेचैन रहते थे । कविता कामिनी को ये निराभरण नही देख सकते थे । इसीलिए 
इन्होंने श्रपने काव्य को शब्दाथंगत अलकारो से श्रच्छी तरह सजाया है । पद-पद पर 
अनुप्रास, यमक और द्लेष के प्रयोग देखे जा सकते है। उपमा, उल्प्रेक्षा, प्रतीप, 
रूपकादि नगो की भाँति पूरी पदावली मे विजडित मिंलेगे। प्रलकृति का ऐसा अधिक्य 
किसी दूसरे युग की रचना में नही मिलेगा । कारण यह था कि इनकी दृष्टि ही अलंकारों 
'पर बडी सीमा तक टिकी रहती थी । इनकी रचनाएँ एक बार भावशुन्य हो सकती 
थी परन्तु भ्रल्कारशुन्य नही । अ्लंकारशुन्य हुई कि थे कवि सारा खेल बिगडा 
समझ लिया करते थे । इन कवियों का जो प्रधान वण्य प्रेम या ऋगार था उसकी 
व्यक्तिनिष्ठ श्रभिव्यक्ति ये नही करते थे । जो कवि भावावेश या प्रेमावेश में कविता 
करते है उन्हे भ्रलकरण की विशेष परवाह नहीं होती, किन्तु जो कला की सृष्टि का 
लक्ष्य लेकर चलते है उनकी रचना मे कला-कौशल न हो यह सम्भव नही । केशव, 
सेनापति ऐसे चमत्कार-प्राणु कवियो मे तो श्रलंकार काव्य के प्राण रूप मे प्रतिष्ठित 
मिलेगा । वहाँ श्रलकरण की सीमा हो गई है। सेनापति के कवित्त रत्नाकर के श्लेष 
'तरग का प्रत्येक छुंद इसका प्रमाण है । केशव की रचना भी ऐसी ही है-- 


(क) तिन नगरी तिन नागरी, प्रति पद हसक होन । 
जलजहार शोभित न जहेँ, अगट पयोधर पीन ।। 

(ख) चढ़यो गगन तरूु धाय, दिनकर बानर अरुन सुख | 
कौन्हो कुकि कहराय, सकल तारिका कुशुम बिलु 


(ग) भौंदें सुरचाप चार अमुदिति पयोधर 

भूखन जराय जोति तड़ित रलाई है । 

दूरि करी सुख सुख सुखमा ससी की, 
नेन अमल कमलदुल लोचन निकाई है ॥ 

केसोदास प्रबल करेनुका गमनहर, 
सुकुत सु हंसक सबद सुखदाई दे । 

अंबर बलित मति सोहे नोलकंठ जू की, 
काल्निका कि वरषा हरषि हिय आई है ।| . (केशवदास) 
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इस प्रकार अलकार-ज्ञान और अलकार-प्रयोग इस युग की काव्य-बेतना का 
एक प्रमुख भ्रद्ध था । कविता इससे रहित हो अपने सौन्दर्य भौर श्रस्तित्व दोनों से 
खारिज समभी जाती थी । 

अ्रलकरण-कौदल इस युग मे कवि के सम्मान का कारण होता था। कंबि के 
व्यक्तित्व का रीतियग मे जैसा सम्मान हुआ वैसा सम्मान किसी दूसरे युग मे नही । 
यह बात भी कलाप्रधान काव्य-सर्जना के लिए पर्याप्त उत्साहप्रद सिद्ध हुई। जो 
इस दिशा में जितनी प्रौढ और परिष्कृत रुचि रखता था वह उतना ही आदछ का 
आस्वद था । इस अलकरभण की भ्रतिशयता का एक परिणाम यह भी हुआ्ला कि कभी- 
कभी अलकारो से रचना इतनी बोभिल हो गई है कि उसका रस या आनन्द-तत्व 
निकल गया है । केशव और सेनापति की काफी रचनाएँ इसका प्रमाण है। 

वह बात तो सर्वमान्य ही है कि इस युग का काव्य एक बडी सीमा तक 
कला-कौशल के प्रदर्शनार्थ लिखा गया । श्रधिकाश कवियों, के लिए कलात्मक काव्य- 
रचना साध्य ही थी । इसका एक और भी महत्वपूर्ण कारण था। कला-कौशल- 
प्रधान काव्य फारसी काव्य की प्रतिद्वन्द्रिता में खडा किया गया। केशवदास ने वेते 
तो प्रबन्ध रचना और नाटक रचना का भी मार्ग दिखलाया परन्तु लोग उस रास्ते 
गए नही क्योंकि वह आदर्श संस्कृत काव्यो का था जो इस जमाने में पुराना पड़ 
चला था | विदेश के नवायत फारसी काव्य का आ्राकर्षण ही इस युग में श्रधिक था | 
फारसी की श्यज्भधारपरक मुक्तक रचनाझ्रो के जोड-तोड मे इस युग के कवियों ने 
मुक्तकों को ही लिया और उसी में श्रपनी कारीगरी दिखलाई । 'यह कारीगरी नाजुक 
खयाली के पेश करने मे, उक्ति वेचित््य मे भौर शब्द-विधानगत सौन्दर्य में दिखलाई 
गई । प्रतिद्वन्द्रिता मे कला तत्व खूब उभरा, यह मानना पडेगा। 

धार्मिक काव्य की प्रच्च॒ुरता हो चुकी थी और स्वघर्म-भावना हिन्दुओं में 
तत्परिणामस्वरूप स्थिर हो चुकी थी | पिछली दो-तीन शताब्दियों मे इस धामिक 
चेतना का उद्रेक और क्रमश: शमन हो चुका था अतएवं अरब काव्य को दूसरी दिदा' 
गहरा करनी थी । नये-नये कवियों को इस युग ने उत्पन्न किया जिन्हे श्राध्यात्मिकता 
की चिन्ता न थी वरम्र्‌ काव्य को कलापूर्ण और सौन्दर्यसमन्वित देखने की प्रभिलाषा 
थी जिससे हिन्दू काव्य-रसिक फारसी भ्रौर उर्दू को ही मँजी हुई भाषा के प्रवाह मे 


१, डा० रसाल : हिन्दी साहित्य का इतिहास (सन्त १६३१) ३० प का ज्ञात ; किरी सहित का इतिहास (सब १६३९१) पृ० इलइन्बड दरें-प ४८ 
अब चकि राजदरबारो मे कवियों का माव-सम्मान होने लगा था. उन्हें 
पुरस्कार प्राप्त होने लगे थे और कही-कही जागीरे या मुप्राफियाँ भी मिलने लगी थी, 
अ्रत: हिन्दी काव्य-रचना की ओर सभी पढे-लिखे लोगो का ध्यान आकुष्ट होने लगा 
_ और बहुत-से आदमी काव्य-रचना का प्रयास करने लगे ।! 


१्२८ | [ रीतियुगीन काव्य 


बहकर अपनी भाषा और साहित्य को भ्रुला न बैठे वरत्त उसके प्रति अभिरुचि जगाए 
रहे । संस्कृत साहित्य क्षीयमान हो ही चला था, स्वदेशी भाषाश्रो के साहित्य की 
घारा स्वदेशी शासन के बीच सुख ही न जाय इस बात की बडी श्रशका थी। अक- 
बर ऐसे मुगल गुणाज्ञों के हाथ भी ब्रजभाषा की परम्परा सम्मानित हुई और उसकी 
समुद्धि की ओर रीति कवियो ने विशेष ध्यान दिया यह महत्व की बात है। श्रावेश- 
शील या भावप्रवण भक्तिपरक काव्य-रचना के बाद काव्य की प्रवृत्ति बदलनी हो 
थी 4,.कला ओर शास्त्र के सजग पण्डितो ने उसे कलात्मक कौशल ओर शअ्रलकरण 
या चमत्करण की राह दिखलाई, इससे एक बडी बात हुई वह यह कि लोक मे 
सौन्दर्य-भावना का विकाध्ष हुआ और यह क्रम शताब्दियों तक चला यहाँ तक कि 
आधुनिक यग में भी रीति काव्य की रूढिमत्ता की कद्ठु आलोचना करने वाले छाया- 
वादियो की दृष्टि भी कलाप्रधान ही रही । लोक मानस रीति यूग में काव्यकला और 
सौदर्य का आग्रही हो गया जैसा पहले नही था| रीति काव्य की यह भी कोई साधारण 
सिद्धि नही । हं 
यह बात निविवाद है कि निरन्तर कलाप्रधान काव्य-रचना का क्रम स्थापित 
हो जाने से इस सपुर्ण युग मे ही एक विशिष्ट कलात्मक हृष्टि का विकास हुआझ्ना। 
लोक में काव्याभिरुचि और सौन्दर्यादर्श जागृत हुए और कला-निर्णाय की शर्क्ति 
विक्सित हुई । इतना ही नही सभी प्रकार की काव्यधाराशों में सौदर्य-चेतना का, 
सन्निवेश हुआ । सतो मे सुन्दरदास हुए जिनके द्वारा प्रणीत सत-काव्य कलात्मक 
सौदयपूर्रा उत्कर्ष पर है। जो भी विषय काव्यबद्ध हुआ, कला का कुकुम मस्तक पर 
लगाता गया, सौदय उस पर विशेषत: मढा गया | कला की पारसमरि ने हर लौह 
खण्ड को सुवर्ण बना दिया । मनुष्य तो मनुष्य प्रकृति के उपकरणों के चित्रण मे 
भी याथाश्थ्यें की श्रपेक्षा सौन्दर्य का सश्लेष विशेष रूप से हुआ । यह प्रवृत्ति रीति- 
बढ्ों मे ही नही रीति-मुक्तो मे भी देखी जा सकती है । ह्विजदेव के प्रकरृति-चित्रणु मे 
इस कलात्मकता श्र सौन्दयचेतना का विकास विशिष्ट रूप मे हुआआा-- 
सुर ही के भार सूधे सबद सुकीरन के 
संदिरन त्यागि करें अनत कहूँ न गौन । 
“(हिजदेव' तयों ही मधुसारन अपारन सों 
नेकु कुकि भूमि रहे मोंगरे मरुअ दौन || 
खोलि इन नेननि निहारों तो निहारों कहा 
मुखमा अभूत छाइ रही प्रति भौन भौन | 
चाँदनी के भारत दिखात उनयौ सो चन्द 
गन्ध ही के भारन बहत सब्दु सन्दु पौन || 
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और भाँति कोकिल चकोर दौर ठौर बोले, 
औरे भाँति सबद पपीहन के बै गए | 
औरे भाँति पलल्‍लव लिए हैं बन्द बृन्दु तरु 
औरे छुवि पुञ्ञ कुञ्न कुअन उने गए ।। 
और भांति सीतल सूगंध मंद डोलें पौन 
पद्वेंजदेव” देखत न ऐसे पल हे गए | 
औरे रति औरे रण औरे साज और संग, 
और बन और छुन और, म॑न हों गए ।। 
यह कला की साधना थी जिसने काव्योत्कर्ष का मार्ग प्रशस्त किया । 
अन्यान्य काव्यधाराएँ भी चलती रही । रीति काव्य की कलाप्रधान धारा के 
कारण उनमे सौईर्य का ज्वार ही आया है किसो प्रकार का श्रवरोध नही उपस्थित 
हुआ । 
रीति की परम्परा का आरम्भ करते वाले आाचायों कंपाराम, केशवदास, 
चितामरणि आ्रादि ने शुद्ध काव्य की रचना का मार्ग खोल दिया । रीतिकाल के पूर्व 
हिन्दी मे काव्य-रचना केवल काव्य-रचना के ही उद्देश्य से कभो नही की गई। उसका 
उद्देश्य आश्रयदाता की प्रशस्ति करना, उसे युद्धादि मे उत्साहित करना, निःश्रेयस की 
प्राप्ति करना अ्रथवा भगवान के प्रति आश्मसमर्पण तथा नीति श्रथवा उपदेश-कथन 
करना श्रादि ही रहा । काव्य को रचना काव्य-रचना के ही लिये इसके पहले और 
बाद के किसी भी युग मे न हुई। कोई न कोई इतर लक्ष्य सामने जरूर रहा । झुद्ध 
काव्य की धारा रीतिकाल में ही प्रवाहित हुई फलस्वरूप इस युग के कवियों को 
काव्य-दृष्टि, कलात्मक सौदर्य उत्पन्न करने की बृत्ति तथा उसके साधन--क्राव्यशाक्ष -- 
द्वारा हो प्रधानतः निदिष्ट हुई, फलस्वरूप काव्य-रचवा की शाज्त्रीय प्रणाली स्वीकृत 
हुई और काव्य के प्रति रुचिरता या कलात्मकता की दृष्टि प्रधान रही । रीतियुग का 
काव्य कवियों और काव्य-रसिक्रों की कला और सोदर्य की तृषा को मिटाने वाला 
काव्य है--यह तृषा एक बडी सीमा तक मिटी भी इसमें सन्देह नहीं । 
रीति कवि की कलाविषयक दृष्टि--राजसी वातावरण मे रहने और 
काव्य-रचता करने के कारण इन कवियो की काव्य के सम्बन्ध में एक विशेष इंष्टि 
विकसित हो चली थी। काव्य की रचना में उप्तके बाह्य सौन्दर्य को ये कवि विशेष 
'महत्व देने लगे थे । कवि की कविता काव्य-लक्षशों से सयुक्त सुवृत्त (छन्दमयो) और 
सरस होने पर भी भूषणापेक्षी बनो ही रहती थो । यह भूषण' या अ्लंकारप्रवानता 
उनकी प्रधान प्रवृत्ति थी इसी कारण इस युग के कवि को प्रत्येक पद का विन्यास करते .. 
हुए सुबरन (सुन्दर अक्षरों) का झोधन करना पडता था। इनका काव्य “रस प्रा 
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भी हुआ करता था, यह भी उसकी एक भअ्ननिवार्य शत थी जिसकी ओर किसी-किसी 
ने ध्यान श्राकृष्ट किया है-- 


बानी पुनीत ज्यों देवधुनी रस आरद सारद के गन गाहो |! (देव' 
काव्य में चन्रमा का शील हो और सूर्य की काति तभी वह सच्ची कविता 
रा 

(सील ससोी सविता छुविता कवि ताहि रचे कवि ताहि सराहौ ।? (देव) 
परन्क सब गुण होने पर अलकार न हो तो उसमे वह बात नहीं श्राती जो 
अपेक्षित है । इसे रसवादी देव ने भी स्वीकार किया है - 

कविता कामिनि सुखद पद, सुबरन सरस सुजाति | 

अलंकार पहिरे अधिक अदभुत रूप लखाति ॥ (देव) 
देव के इस कथन में केशव की उक्ति की छाया बहुत स्पष्ट है। रस को देव ने 
विशेष महत्व दिया है परन्तु अलकार की महत्ता वे भी कम नहीं कर सके है । उनकी 
रचना स्वत: अलंकरण प्रधान है। इस युग मे अलकार की शअ्रतिशयता रही और 
उसकी महत्ता की दुदुभी भी बजी, परन्तु वह रस तत्व का विरोधी नहीं माना गया + 
रीतिकाल के सबसे बडे चमत्कारवादी केशवदास थे, उन्होने भी रसविहीन काव्य को 
“रस हीन” दोष से दूषित माना । इस मत को श्रन्य विद्वानों ने भी माना है---“रीति 
काव्य मे श्रलंकरण पर श्रावश्यकता से अधिक बल दिया गया है पर रसात्मकता का 
भ्राधार भी इतनी हढता से पकड़ा गया कि रीति कवियों की रसतानुभूति से स्पदित 
उक्तियाँ, दब्द-वैभव से सयुक्त वर्शान-भगिमाएँ और स्वतः जिये हुए जीवन की .साक्षी: 
दैने वाली श्यु गारिक ध्वनियाँ काव्य के मर्मज्ञ प्रेमियों के चित्त को सदा ही अ्रपहत 
करती रहेगी ।!? रीतिकाव्य का कलापक्ष इतना समृद्ध एवं ग्रौढ है कि वह अपनी! 
तुलना आप ही है | परवर्ती युग मे भी उसका' प्रभाव बहुत समय तक हिन्दी काव्य पर 
देखा जा सकता है । भारतेन्दु युग तो भारतेन्दु युग द्विवेदी-युगीन एवं उत्त रवर्ती हिन्दी 
काव्य में भी रीतिकालीन प्रभाव अ्रवेकानेक कवियो प्र भ्रच्छी तरह देखा जा सकता 
हैं । स्वयः छायावादी कवि भी दैलीगत सौंदर्य के प्रति जागरूकता के लिए रीति कवियों 
के ऋणी माने जायेंगे । उन्ही का विरोध कर उन्होने उनसे ही काव्य-सौदर्य की प्रेरणा 
प्रगुत्त की भले ही यह प्रेरणा कितनी ही भ्रप्रत्यक्ष क्यों न हो । 

कला एवं काव्य-कोशल के परिचायक एक से एक सुन्दर छुद रीतिकाव्य से 

प्रस्तुत किये जा सकते हैं । वास्तव मे ऐसे छदो की सख्या “अत्यधिक है' शब्द द्वारा 
व्यक्त नही की जा सकती । वस्तु का चित्रण, वर्ष्यमत सौदर्य, पदावली का चमत्कार 
अब कुछ अतिशय अनुरजक एवं व्यामोहक मिलेगा[--< 


““डा० जगदीश कुप्त 2 रीतिकाव्य सग्रह (सत्त १९६६१) भूमिका पृ० ६१ 
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(क) पग पग संग अगसन परत चरन-अरुन दुति कूलि। 
ठोर ठौर लखियत उठे दुपहरिया से फूलि॥ .. (बिहारी) 
(ख) घरत जहाँई जहाँ पयण है सुप्यारी तहाँ, 
मंजुल भजीठ हो की माठ सी ढरत जात | 
हारन ते हौरे ऋर, सारी के किनारन ते, 
बारन ते सुकुता' हजारन रूरत जात ॥ (प्माकर)» 
(ग) जाहिरे जागति सी जमुना जब बूड़ बहे उमहे वह बेनी | « 
त्यों पद्साकर हरि के हारनि गशंग-तरंगन को सुख देनी ।॥। 
पायन के रंग सों रग जाति सी भांति ही भांति सरस्वति ख नी | 
परे जहाँई जहाँ बह बाल तहाँ तहाँ ताल मैं होत त्रिवेनी | 
(पद्माकर ) 
जो लोग काव्य को नरन यथार्थ और उपयोगिता ,के निकष पर कसने के 
अभ्यासी है उन्हे रीतियुगीन काव्य मे निहित अपार सौदर्य सूक्रेगा ही नही, उनके 
लिये वह काव्य है भी नही | युग के अनिवार्य प्रभाव को दृष्टि से श्रोमल कर साहित्य- 
चर्चा करने वाले प्रगतिशील समीक्षको को यह सामंती साहित्य जला देने योग्य प्रतीत 
होया किन्तु काव्य को सोदर्य की साधना मानने वाले रीतियुगीन कला-साधना की 
प्रशसा किये बिना नही रहेगे । दैनदिन जीवन की रूणा और भअ्रस्वस्थ अवस्था के बीच 
हमारे मनोलोक में सौदर्य का नया ससार खोल देने वाला रीतिकाव्य चिरस्पृहणीय 
रहेगा । उसे हिन्दी साहित्य के श्वुगार के रूप मे ही देखना समीचीन है कलक के रूप 
में सोचना अपनी ही आँखों मे धूल डालना है । 
यदि मानव मन को अनुरजित और आतन्दित कर देने की क्षमता काव्य की 
कसौटी है तो इस कसौटी पर रीतिकाव्य खरा उतरता है । उसमें साहित्य और कला 
की ऊँची झ्रभिरुचि के दर्शन होते है। सौदर्य के मध्ययुगीन प्रतिमानों का परिचय: 
मिलता है। इस कलाप्रधान साहित्य की प्रेरणा शुद्ध साहित्य-खजन की भावना 
में है। किसी राजनीतिक, धार्मिक या सामाजिक उ्ंश्य की सिद्धि मे नहीं । काव्य 
का सृजन अपने आप में ही एक महत्वपूर्ण कार्य है। और इस आत्मसिद्धि मे यह 
साहित्य पूर्णतः कृतकार्य है | रीति काव्य यौवन, सौदर्य और प्रणय का जीवंत चित्रण 
प्रस्तुत करता है और अपने इस परम व्यामोहक कार्य मे श्रतिशय प्रभावपूर्ण है। यही. 
उसकी चरम सिद्धि भी है । 


4. [ आक 

रीति कवि का व्यक्तित ओर उसकी मनोदञत्ति 
रीतिकाल में काव्य की विविध धाराएँ प्रवहमान थी परन्तु इस काल में लिखी 
गई विशाल काव्यराशि का प्रतिनिधित्व करने वाली रचनाएँ किसी न किसी प्रकार 
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रीति! से अवश्य सम्बद्ध थी। रोतिग्रस्यो के निर्माता या रीति की परम्परा के 
अनुस रणकर्ता कवियों की सख्या इतनी अधिक है तथा उनका काव्य रूढियो मे आबद्ध 
होने' के कारण इतना एक सा हो गया है कि व्यक्तिवैशिष्य्य के आधार पर उसे 
पृथक्‌ करना अ्रसस्भमव-सा है। केशव, बिहारी, देव, भूषण, मतिराम, प्माकर, 
'भिखारीदास आदि कुछ गिनती के कवियों को छोड़ देने पर रोतिपरक समस्त रचनाएँ 
लगभग एक-सी ही है। इसका कारण यही है कि ये कवि काव्य को परम्पराश्रो से 
इस-तरहु जकड गए कि स्वतब्ज चितन या भावन की शक्ति ही निःशेष हो गई। क्या 
वक्तव्य वस्तु, क्या कथन पद्ध ति, क्या कल्पना विधान सब कुछ ऐसा मिलता-जुलता-सा 
बन पड़ा है कि लगता है जैसे ये कवि एक ही चटसार के पढे हुए बदटुक हो । थोड़े- 
बहुत भ्रत्तर के साथ छाप सब पर एक हो थी । आश्रयदाता को प्रशस्ति श्रोर दरबार- 
दारो, श्राचार्य पदाकाक्षा, आगारिकता या भोगवृत्ति हल्को सां भक्तिभावना, कला- 
कौशल का आ्राग्रह झ्रादि बाते थोडे बहुत हेर-फेर के साथ, सभी रीति कवियो में देखो 
जा सकती है । इसी कारण दरोति कवि को व्यक्ति न कह कर यदि टाइप' कहा जाय 
'तो कदाचित्‌ अधिक युक्तियुक्त होगा । 


इस 'टाइप' की विशेषताग्रों एवं अन्तवृ त्तियों का सबान बहुत कठिन नही । 
अ्रधिकाश रीतिकवि समाज के निम्न, दलित या शोषित वर्ग की उपज थे। श्रपती 
कवित्व-शक्ति के कारण वे राजन्य वर्ग के ससर्ग मे श्रा जाया करते थे तथा वहाँ 
धन-वैसव, सम्मान श्रादि उपलब्ध कर उसी सामस्त वर्ग की प्रशस्ति करते हुए या 
उनके सुखद जीवन को ही जीवन का चरम आदर्श मान उनको आाशाकाक्षात्रो का 
'वित्रणा करने में अ्रपने कविकर्म की चरम सफलता मानते थे । घोर दरिद्रता से निकल 
कर कवि और कलावत जब उच्च एवं अभिजात वर्ग का आ्ाश्रय पा लेते थे तब इनमें 
निर्धनता के सस्कार धीरे-धोरे क्षीण पड जाते थे तथा ये कुलीन एवं सम्पन्न वर्ग के 
सस्कारो से सपृक्‍त हो उन्ही के हर्ष-विषाद मे रम लेते थे | निर्धन वर्ग के सुश्च-दुखो 
को ये प्राय: भूल-सा जाते थे । प्रकृति का यही नियम भी है। साधारण स्थिति से 
मनुष्य जब ऊँची स्थिति को पहुँच जाता है तब अपनी पूर्व स्थिति को भूल-सा जाता 
हैं । उसे पाना तो नही ही चाहता उस-स्थिति मे पड़े हुए लोगो को प्रायः हिक्रारत, 
आुणा, उपेक्षा या भ्रवहेलना की दृष्टि से भी देखने लगता है । बिहारी ने इस तथ्य को 
डीक॑ व्यंजना की है :-- 


बढ़त बढ़त सम्पति-सलिल, मन-सरोज बढि जाय | 
घटत घटत सु न फिरि घट, बरु समूल कुम्हिलाय || (बिहारी) 


चेचारा निर्धते समाज न तो इन कलावंतो को कला का उचित पुरस्कार ही दे 
सकता था और न उनकी कला-सोधना का आस्वाद ही ले सकता था । इसी कारण 
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थे कलाकार रईसो, उमरावों, सरदारो, नवाबो, छोटे-छोटे राजाश्रो, सूबेदारों इत्यादि 
की शरण दूुंढ़ा करते थे। उस युग मे किसी सम्पन्न महाप्रश्नु की सभा या आश्रय मे 
रहना भी कवि की प्रतिष्ठा का एक गहरा मानदण्ड था। शाहजहाँ के बाद तो इन 
राज्याश्रित कवियों की स्थिति बडी दयनीय हो गई थी । उत्तर रीतिकाल मे तो इन्हे 
जगह-जगह बुरी तरह भटकना भी पडा। देव कवि किसी एक आश्रयदाता के यहाँ 
अधिक दिन ठहर ही न पाते थे, फलस्वरूप उन्हे कितनी ही जगह शरण लेनी पडी । 
स्वच्छुन्द धारा के बोधा कवि का भी यही हाल था। कितने आश्चयदाता देख चुकने के 
आाद उन्हे 'खेर्तासह? महाराज ही ठीक जँचे-- 9 


हर 


देवगढ़ चाँदागढ़ मंडला उजैन रीवा 
साम्हर सिरोज अजमेर लो निहारो जोई । 
पटना कुभाड पैधि कुर्रा औ जहानाबाद 
साँकरी गली लों बारे भूपदेव छाया सोई ।। 
बोधा कवि प्राग औ बनारस सुहाग पुर 
खुरदा निहार फिर समुरक्यो निराश होई | 
बड़े बड़े दाता ते अड़े न चित्त में कहूँ 
ठाकुर प्रवीन खेतसिंह सो लखो न कोई || (बोधा) 
कभी-कभी बडे-बडे गुणी कवि आश्चय न पाने के कारण बड़े दुखी ओर जीवन 
से निराश भी हो जाया करते थे। एक कवि ने अपने बेबस और हतभाग्य होने का 
ऋसा दारुण चित्र प्रस्तुत किया है-- 
जानत हों ज्योतिष पुराण और वैद्यक को, 
जोरि जोरि आखर कवित्तन को उच्चरों । 
बैठि जानों सभा माँस राजा को रिक्ताय जानों, 
असर बाँधि खेत माँक सत्रुन सों हों लरों |। 
राग घरि गाऊंँ ओ कुदाऊँ घोड़े वाग घरि, 
कूप ताल बावरोन नारन मैं हो तरों। 
दीनबन्धु दीनानाथ ये ते गुन लिये फिरों, 
करम न यारी देत ताको में कहा करों ॥ 
स्थिति यह थी कि कवि या कलाकार रूप मे आहत हो चुकने के अनन्तर इनके 
लिये अपने दरिद्र भाइयो के बीच फिर से लौटना असस्भव था । 
अर्थ और सम्मान की दृष्टि से राज्याश्रय पर अ्रवलंबित रहते हुए भी रीति 
कवि आश्रयदाता के हाथ सर्वथा बिक ही गए थे ऐसा नही कहा जा सकता । उनका 
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व्यक्तित्व, उनका आ्राद्श, उनकी प्रतिमा दरबारी वातावरण से ओत-प्रोत थी यह 
बात ठीक है और यह भी ठीक है कि शभ्राश्रयदाता की इव्छानुसार ये अनुरजनकारी 
काव्य-सृष्टि किया करते थे; किन्तु इनका समस्त क्ृतित्व झ्राश्नयदाता के लिए ही श्रपित 


नहीं हो गया था और न ही इनके काव्य आद्योपात राजप्रशस्तियों से ही श्रोत प्रोत 
मिलते है। दो-चार छुन्द श्राश्रयदाता के लिए लिख ये शुद्ध काव्य-रचना की प्रवृत्ति 


से चालित हो काव्य-प्रशयन मे रत हो जाते थे । इनमे भी स्वाभिमान होता था भ्ौर 
ये राजाओो को फटकार भी सुता दिया करते थे। राजसस्मान से वंचित होने पर 
बोधा अपने श्राश्नयदाता को, खरी-खरी सुना बेैठे-- 

जो धन है तो गुनी बहुते अरु जो गुन है तौ अनेक है गाहक | (बोधा) 
इन कवियों का खरापन इनकी एक जातिगत विशेषता है। जब-तब ये अपने ईश्वर 
को भी ऐसी ही खरी-खरी सुना दिया करते थे--- 

करों कुबत जग कुटिलता तजों न दीनदयाल | 


दुखी होहुगे सरल चित बसत तिभन्नीलाल || (बिहारी) 
सेनापति ने तो एक हाथ श्रागे बढ़कर यहाँ तक कह दिया कि-- 


आपने किये पे जब हों ही निबहोंगे। तौ 
हों ही करतार, करतार तुम काहे के ॥ (सेनापति) 
इनका भ्रहकार ईव्वर को श्रपित न हो सका था वरचत््‌ इनके व्यक्तित्व मे ही' 
भ्क्षुण्णा था। श्रपने श्राश्रयदातभ्रों की इन्होंने प्रशस्ति की है परन्तु उनके समक्ष इन्होने 
दैल्य का प्रदर्शन नही किया है। श्रपने को कुछ न समभने की भावना इनमे वे थी + 


ये अपनी दृष्टि मे तुच्छ श्रौर नगण्य नहीं थे। रीतिकवि की गर्वोक्तियाँ प्रसिद्ध है । 
इनका स्वाभिमान अदम्य हुआ करता था। कभो-कभी यह स्वाभिमान अ्रपने आश्रय- 


दाता के कारण होता था कभी अपनी कवित्व शक्ति के बूते पर । इस मासले में के 
अपने श्रापको दूसरा विधाता ही समझा करते थे, इतना ही नही उससे भी बढकर--- 
छे रस बिधि की सृष्टि में नो रस कविता साहि | 


कवि सब विधि बिघि ते बड़े यामैं संशय नाहि।॥ 
एक श्रर्वाचीव कबि की गर्वोत्ति देखिये-- 


महापातन्न विश्वनाथ तेसे नरहारिं नाथ 


,. भए्‌ हरिनाथ कवि मंडल में रब्रि हैं। 
वंशज हैं तिनके ब्रजेश ब्रजभाषाचायें, 


काव्याचार्य कोविद महीपन में छवि हैं ।। 
जानें अलंकार गृढ़ तत्व ध्वनि भाव भेद, 
छुन्द्‌ रचना में दास देव ते न दुबि हैं । 
महाराज रीवा के पुराने कविराज हम 
ओरछाधिराज की सभा के राजकवि हैं. (बजेश) ' 
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उक्त छंद मे महान कविवश की पम्परा के वाहक होने का, उच्च कोटि की 
कवित्व-शक्ति से सम्पन्न होने का तथा श्रच्छे श्राश्रयदाता की सभा का राज-कवि होने 
का स्वाभिमान व्यक्त किया गया है। स्वछन्द धारा के ठाकुर का स्वाभिमान और 
निर्भीकता तो प्रसिद्ध ही है। उन्होने पद्माकर के श्राशयदाता महाराज हिम्मत बहादुर 
को ललकारा था-- 
सेवक सिपाही हम उन रजपूतन के, 
दान यद्ध जुरिब्रे में नेकु जे न सुरके | 
नीति देनवारे हैं मही के महिपात्न को, 
कवि उनहीं के जे सनेही साँचे उरके |। 
ठाकुर कहत हम बैरी बेवकूफन के, 
जालिम दुमाद हैं अदानिया ससुर के । 
चोजन के चोर रस मौजन के पातसीह, 
ठाकुर कहावत पे चाकर चतुर के ॥ (ठाकुर ) 
ये कवि मात्र कोमल भावनाझ्रों के ही व्यक्ति नहीं होते थे, अनेक गुणों एवं 
विद्याओ के आकर होते थे । कभी-कभी वीरतापूर्वक श्रपने आराश्रयदाता के सग युद्ध 
भूमि में जाकर युद्ध भी किया करते थे । इस प्रकार इन कवियो का व्यक्तित्व श्राधुनिक 
चाट्ुकार कवियो की श्रपेक्षा कही ऊँचा था जो चाद्रुकारिता वर्तमान स्वतन्त्र भारत में 
राजकीय मत्रियों को अभिनन्दन ग्रन्थ समर्पित करने मे हिंदी के कविमन्य शौर पं डितमन्य 
महानुभावो के द्वारा देखी जा रही है उसका शताश ही उनमे मिल सकता है । दरबारी 
मनोवृत्ति सप्रति श्राज कही अधिक है और राजनीति के ताम पर साहित्य न्यौछावर हो 
रहा है । रीतिबद्ध कवि नीतिगलित नही थे भौर न वैसा करके घन बटोरना चाहते 
थे। सम्यता अपने विकास के साथ सचाई छिपाने के जितने अधिक साधन और 
मार्ग आज निकाल चुकी है उतने उस समय नही थे । जितने थे भी उनका उपयोग कोई 
कवि कुटिलतापूर्वक नही करता था [वे श्रर्थ की श्रपेक्षा राजसभा में बडप्पन पाने के 
ग्रभिलाषी थे, वे स्वार्थसिद्धि के स्थान पर समाजसिद्धि का भी ध्यान रखते थे ।* ये 
कृवि पतित नही थे । कभी-कभी पथभश्रष्ट राजाओ्रों को ठीक राह पर भी ले श्राया करते 
थे । बिहारी ने जयपुर नरेश महाराज जयसिह को घोर श्वृंगार से उबारा था यह 
बात प्रसिद्ध ही है। चारित्रिक दृष्टि से भी ये ऐसे गये-गुजरे न थे इतना श्रवश्य है 
कि इनकी कविता का क्रीडाक्षेत्र मुख्य रूप से दरबार या सभाएँ होने के कारण राजप्रशस्त्ति 
या अंगार के सकीर्णा दायरे मे ही इनकी कविता घिर कर रह गई | इसीलिए इतकी 


अनीकनलेक+ कम 


* देखिये ठाकुर का जीवन-वृत्त 
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मनोवृत्ति दरबारी और आगारी कही गई है । इस सत्य से श्रवश्य इनकार नहीं किया 
जा सकता । 

शभ्रधिकांद रीतिकवि राज्याश्रित थे श्रौर अ्र्थ के ही लिए राजाश्रय की खोज 
मे रहते थे । इनके स्वाभिमान को जब ठेस पहुँचती थी तब एक राजा को छोड दूसरे 
की शरण मे पहुँचते ये । यह बात सत्य है कि अर्थ की उपलब्धि इनकी काव्य-रचना 
का एक महत्वपूर्ण उद्देश्य था। भ्रसाधारणा परिश्रम करने पर भी जितना धन जीवन 
भर में कदाचित्‌ नही पाया जा सकता था उतना धन कभी-कभी कवि लोग एक छुद 
पर ही पा लिया करते थे । प्रसिद्ध है कि कविवर बिहारी को एक-एक दोहे पर एक- 
एक मुद्रा या श्रशर्फी मिला करती थी । केशवदास तो स्वयं किसी नरेश से कम न थे, 
उनके एक-एक छंद तो लाखो का वारा-त्यारा किया करते थे | कविता करके उन्होने 
कितना ऐश्वर्य सचित किया वह तो इस एक पति से ही स्पष्ट है--- 


धरती को इन्द्र इन्द्रजीत राजे जुग जुग 
जाके राज केशोदास राज सो करत हे | 
देव ने भोगीलाल नामक एक साधारण भूप की प्रशंसा की है क्योकि उसके निकट 
सुविन्यस्त अक्षरों का मुल्य लक्ष-लक्ष मुद्राएँ था-- 
भोगी लाल भूप लाख पाखर सेवेया जिन, 
लाखन खर्राच रचि आखर खरीदे हैं । 

राजतन्त्र का यह युग ही ऐसा था जब काव्य और कला पर रीभने वाले राजे- 
महाराजे लाखों की सम्पदा लुटा दिया करते थे। स्वभावतः कवियो की' वृत्ति भी 
तदनुसार हो गई थी। श्रसाधारण वैभव-प्राप्ति के इस प्रलोभन को सूर, तुलसी और 
परमानन्द ऐसे लोग ही छोड सकते थे । इन सन्‍्तों को सीकरी से भले ही काम न 
रहा हो परन्तु रीति कवियो को तो था। रीति कवि जीवन से बीतरागी नही था । 
इतना पुष्कल धन पाने के बाद उसे छोडना इनके बूते की बात न थी । श्राज भी 
कवियों को उनकी रचना पर रीक कर इतना धन तो क्या इसका दशाश देने वाले 
गुण ग्राही यदि मिल जाये तो वे दरबारदारी और चाद्ुकारिता का बीसगुना अच्छा 
उदाहरण पेश कर सकते हैं। अनेक रीति कवि बडी शाही तबियत के थे, मिला हुआ 
क्षत ज्यों का त्यो दान कर देते थे । श्राधुनिक युग में ऐसे एक ही फक्‍्कड कवि का नाम 
सुना गया है--वह है निराला; परन्तु निराला को इतना धन मिला कहाँ ? वे तो 
आजीवन केला की सूखी रोटी ही खाते रहें। रीतिकाल के हरिनाथ कवि की कथा _ 
प्रसिद्ध है। हरिनाथ जहाँगीर के सभाकवि नरहरिनाथ के पुत्र थे । इन लोगों को 
शहंशाह से लाखो की सम्पदा प्राप्त हो चुकी थी । एक बार कवि हरिनाथ, जी बान्धव- 
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नरेश रामसिह की सभा में बान्धवगढ़ आए । इन्हे भारी विद्वानु भौर शाही कबि 
समभ महाराज रामसिह उठकर आ्रादर के साथ इनसे दोनो हाथो से मिले परन्तु हरि- 
नाथ जी महाराज से तो एक ही हाथ से मिले और दूसरा हाथ उत्होने पीछे को कर 
लिया । जब काररा पूछा गया तब हरिनाथ जी ने जो उत्तर दिया वह इस प्रकार हैं-- 


मोसों औ तोसों विपत्ति अबै लौ' रद्दी रसरीति की प्रीति सहेली ! 
तो हित हार पहार मँँरकाय के देखी में आय के भूमि बघेती। 
तें हरिनाथ सो मान करे जनि माजु कहे हठ ढाँड़ि दे हेली। 
भैंदत हों अब राम नरिन्दाहि सेंटि ले री फिर भेंट दुद्देली ॥ 
(हरिनाथ) 
ऐसी उक्ति सुनकर शाह रामसिह और सभासदो का चित्त प्रसन्न हो गया। महाराज 
रामसिंह की दानशीलता की प्रशसा में हरिनाथ ने निम्नलिखित छुन्द पढा--- 


काहू' के करम उमराई पातसाई रई, * 
काहू के करम राज राजन सों हेत है । 
काहू के करम हय हाथी परगने पुर, 
काहू के करम हेस होरन सा नेत है ॥ 
हरिनाथ जाई जोई जाहि के लिलार लौक 
सोईं सोईं यद्दि दरबार आनि खेत है । 
महाराज बाँधव नरेश रामसिह तेरे, 
कर के भरोसे कर तारौ लिखि देत है |। (हरिनाथ) 


इस छुन्द पर महाराज रामसिंह ने एक लाख का दान दिया । जब दान-सम्मान 
से भलंकृत राजकवि हरिनाथ की सवारी बाँधवगढ़ से बाहर निकलो तब कलंक 
नाम के एक उपेक्षित कवि ने हरिवाथ कवि की प्रश॒स्ति में यह दोहा पढा-- 

दान पांय दोई बढ़े कों हरि की हरिनाथ 

उन बढ़ि ऊँचो पग कियो इन बढ़ि ऊँचो हाथ ॥। 
कलंक कवि के इस दोहे की गम्भीर भावध्वनि तथा व्यतिरेकमिश्रित उक्ति पर 
मुग्ध हो कविवर हरिनाथ ने एक लाख का समस्त द्वराव कलक कवि को दे दिया । 
बपेलखण्ड में यह वृत्त बहुत प्रसिद्ध है।" यह मान-सम्मान श्र श्रर्थ का यह विनिमय 
रीत्तिकाल में एक साधारण-सी बात थी । केशवदास महाक्रवि की रचना की इस 
प्रसिद्ध पंक्ति-- 

दे करतापन आपन ताहि, दुई करतार दुश्वे करतारी | 


अल पवनानपा--- नमन नाग लन- ए % क ऊल _+नअककलया नल 


$* स्वर्गीय महाकवि ब्रजेश के हस्तलेख से--जो लेखक के पास सुरक्षित है। 
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पर रोककर बीरबल ने महाराज इन्द्रजीत पर जो जुर्माना हुआ था उसे 
भ्रकबर से कह कर माफ़ करा दिया था और प्रसन्न हो ६ लाख रुपयो की हुण्डियाँ 
केशव को पुरस्कार-स्वरूप दी ।* इस प्रकार श्रथोंग्रार्जज और प्रतिष्ठा दोनो हृष्टियों 
से इस युग के कवियों के लिए राज्याश्रय से भ्रधिक श्रेयस्‍्कर कुछ न था । उन्होने इस 
अ्रवसर का लाभ उठाया । कुछ छद राजप्रशस्ति के रूप मे लिख देने से इनका कुछ 
जाता न था, पुष्कल सम्पदा हाथ लगती थी। जीवन का पूर्ण भोग जैसा रीति कवि 
कर सके न तो वह हिन्ही के पूर्ववर्ती कवियों को नसीब हुआ और न बाद के । कुछ 
दिनो तक मानो लक्ष्मी और सरस्वती ईर्ष्या-द्वेष से मुक्त हो साथ-साथ रही । यह बात 
भ्रधिकाश बडे कवियों तथा बड़े-बड़े रजवाडो की है | छोठे-छोठे कवियों भौर आश्रय- 
दाताओ के यहाँ भी स्थिति यही थी--बस पैमाना छोटा या साधारण रहता था, वृत्ति 
म॑ कोई श्रन्तर न था । कविता श्रथंकरी हो गई थी। श्रर्थोपलब्धि कवि की प्रतिष्ठा 
का मानदण्ड भी माना जाता था। अपनो रचना के बल पर जो कवि जितना द्रव्य 
प्राप्त कर लेता था कवि शभ्रथवा राज-समाज तथा गण्यमान्य सामा/जको मे वह उतना 
ही समाहत भी होता था। परवर्ती कवि कभी-कभी इसी श्राधार पर उनका कीति- 
गायन भी कर गए है जो उक्त तथ्य को श्रच्छी तरह प्रमाणित करते हैं--- 


लाख दियो हरनाथ को राम, हे लाख दियो राजा मान असाने | 
छुक्तिस लाख दियो कवि गंग को जी के उमंग ते त्यों खानखाने | 
केसव को दियो अहम छु कोटि नगारों सबे हरनाथ सुत्ाने। 
साह अऋब्बर त्यों नर नाहर, भूषन को सनमान सिवा ने || 


संग्रह, भोग-वृत्ति या प्रवृत्तिपरकता का ही यह परिणाम था कि इस काल के 
कवियो मे दरबारी वृत्ति का विकास हुप्मा । यह तो श्रवश्य है कि कवि श्रर्थाश्रयी हो 
काव्य और जीवन के ऊँचे आदर्शों से स्खलित होता है तथा कविता का भी किन्‍ही 
अंशों मे पतन होता है-- वह ऊँचे सन्देश शौर गहरे विचारों को वहन करने मे भ्रसमथ 
हो जाती है | श्लू गारिकता, भोग-वृत्ति का प्राधान्य, ऐन्द्रिकता झादि की श्रतिशयता 
से काव्य में उदात्त तत्वों का क्रमदः भ्रभाव होने लगता है श्रौर जीवन-हृष्टि मे संकीर्णता 
भाने लगती हैं। यह सब बाते रीति कवि की अ्र्थ एवं भोगपरक दृष्टि के कारण 
रोतिकान्य मे भाई। त्याग और विनम्नता के बजाय संग्रह शोर भ्रहंकार की बृत्तियाँ 
जागृत हुईं । जहाँ तुलसी ऐसे कवीशवर यह कहते हुए पाये गए कि -- 
कवित विवेक एक नहि मारे | सत्य कहड लिखि काशद कोरे ।। 
वहाँ रीति कवि भ्रपनी कवित्व-द्षक्ति की सरेश्राम दूंदुभि पीठते मिलेंगे -- 


१. क्ृष्णचन्द्र वर्मा : आचार्य कवि केशवदास (सत्त्‌ १६४७) पृ० २४ 
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(क) कबि सतिराम राजसभा के सिगार हम, 
जाके बैन सुनत पियूष पीजियतु है। . (मतिराम) 
(सख) मूढ़न कौ अगस सुगम एक ताकौ' जाकी, 
तीछुन अमल विधि बुद्धि हैं अथाह कौ ! 
कोई है अभंग कोई पद है सभंग, सोधि, 
देखे सब अंग, सम सुधा के प्रवाह की । 
ज्ञान के निधान, छुद-कोष सावधान, जाकी 
रसिक सुजान सब करत .हैं गाहकी । 
सेवक सियापति की , सेना पति कवि सोई, 
जाकी है अरथ कविताई निरवाह की । . (सेनापति) 
रीति कवि का दृष्टिकोण काव्य के सृजन से आ्ायिक तो था ही मान-सम्मान या प्रतिष्ठा 
की प्राप्ति भी कुछ कम नही। रीतिबद्ध तो रीतिबद्ध, रीतिमुक्त प्रेमी ठाकुर ने भी 
कविता का एक लक्ष्य राजसभा में बडप्पन पाना स्वीकार किया है--- 


ठाकुर से कवि भावत सोहि जो राजसभा मैं बड़प्पन पावे | 
ये कवि प्रतिष्ठा के भी भूखे थे। आदर न दैय तहाँ कबहूँ न जैये' वाली बात इन्हे 


सिद्धान्तत: ही नही व्यवहारत: भी मान्य रही है। श्रवेक बार इन कवियों ने इस 
सिद्धान्त को उदाहृत करके भी दिखलाया है । 


वैभव, सम्मान, प्रतिष्ठा, सभी कुछ राज्याश्रय लेने से मिलती थी फिर भला ये 

उसे क्यों छोड़ते । यह युग ऐसा था जिससे झाकर भक्ति का पुनीत स्वर मंद पड़ गया 
था । जन-जीवन निराश और शअ्राहत था। शोषण के जुए में सिर फ्ुकाकर पिसते चले 
जाने के सिवा अन्य मार्ग न था। ऐसी दशा मे इन कवियो, इन प्रति सासम्पन्न व्यक्तियों 
को राज्याश्रय आत्मोत्थान का श्रमोध उपचार प्रतीत हुआ भौर उन्होने कविता को 
वैभव और प्रतिष्ठा के हेतु राज्यश्री पर अपित कर दिया। राजप्रशस्ति श्रोर श्ड गा र- 
वर्णान ही मानो कविता के दो प्रधान लक्ष्य रह गए । किसी-किसी कवि को यह बात 
खली भी है। भूषण ने इस प्रवृत्ति से क्षुब्ध होकर कहा था-- 

भूषण यों कलि के कविराजनि राजन के गरुन गाय नसानी । 

पुन्य चरित्र सिवा सरजे सरन्हाय पवित्र भई पुति बानी ।। (भुषण) 
वास्तविक बात यह है कि काव्य के भक्ति-युगीन भ्रादर्श इन्हें मान्य थे। अमान्य 
रहे हो सो बात नही । जिस प्रकार भक्त कवि काव्य को ईश्वरापंण करने में ही 
अपने कवि-कर्म की चरम सफलता माना करते थे उसी प्रकार रीति कवि भी ।+ 
चही युक्ति इनकी दृष्टि मे भी भ्रच्छी होती थी जिसमें हरि का यश वणित हो-- हरि. 
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जस जामैं सोई कथनि सुहाई है ।? स्वयं केशवदास ने कवि' कोटियो का निर्धारण इसी 
मक्तिवर्णना के आधार प्र किया था-- 
उत्तम मध्यम अधम कवि, उत्तम हरिर्स लीन । (केशव) 
इन पक्तियों मे तुलसी का वहीं उज्ज्वल आदर्थ कलक रहा है--- 
कीन्हें प्राकृत जन गुम गाना | सिर धुनि गिरा लागि पछिताना । 
एक अज्ञात नाम रीति कवि का यह कथन तत्वतः तुलसीदास के उक्त कथन 
से अभिन्न ही है--- 
सनन्‍्तर्मन, भाई सुखदाई है सुहाई जामे 
कृष्ण केलि गाई सोई सॉँचो कविताई है। 
इस प्रकार जहाँ तक काब्य के आरादश का सवाल है वह सिद्धातत: ज्यों का त्यो 
स्वीकृत हुआ था | उसके व्यवहार में अवश्य भेद हो गया था। उदाहरण के लिए 
इस काल में आकर सन्‍्तो को>भी कृष्ण-भक्ति मे आनन्द कम मिलता था, #ंप्णकेलि 
में ही अधिक । इसका व्यापक प्रमाण रीति युग में प्रणीत कृष्ण और रामभक्ति 
साहित्य की धाराओ्नो में तथा सन्‍्तो की माधुय-भाव परक प्रेम-व्यश्लनाशो मे देखा जा 
सकता है | यह युग ही ऊँचे उद्देश्यों से गिर गया था फलतः कवि और काव्य उच्चा- 
दर्शो से च्युत हो भोगप्रधान हो चले थे ॥ प्रतिष्ठा, धनलिप्सा, दैहिक वासनाप्रो की 
तृप्ति जब राज्याश्रय मे ही होने लगी तब ईश्वर की शरण मे जाने की आवश्यकता 
ही क्‍या थी ? नर-काव्य लिखने पर भी भौतिक साधन जब न जुट पाये तब कविता 
अवश्य निष्प्रयोजन और त्याज्य समझी जाती थी--- 
नर॒को बखान करें तोऊ न अरथ सरे, 
ऐसी कविताईं को बहाय दीजे पानी में । 


इस कथन से युग की माँग के अनुरूप कविता के आदर्श का स्खलित होना स्पष्ट 
लक्षित हो रहा है । 

कवि का राज्याश्रय मे जाना कोई अनुचित बात न थी । हिन्दी के कवियों के 
समक्ष अतीत के महान कवियों और उनके यशस्वी आाश्रयदाताओ का उज्ज्वल 
झादर्श भी था । कविता ऐसी ऊँची कला का राज्याज्ञय में कितना अधिक विकास 
हुआ करता है इसका ज्वलन्त इतिहास इनके भ्राॉखों के सामने थ। । महाराज विक्रमा- 
दित्य और भोज के राज्याश्रित कवियों के सम्मान और यश की गाथाओ्रों से ये कवि 
अच्छी तरह परिचित थे । ये कवि इन्ही श्रादर्शों को लेकर चले थे । ये शभ्राश्रयदाता' 
गुगी हो यह तो ठीक है किन्तु दानशील भी हो इसी बात विशेष की श्रववश्यकता थी । 
भूषण के झाश्रयदाता ऐसे ही थे। कवि ने उन्हे राजा भोंज से भी अधिक दाती 
कहा है-- 
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साहितने सरजा तव द्वार प्रतिच्छन दान की दंदुमि बाज । 
भूषन भिच्छुक भौरन को अति भोजहु तें बढ़ि मौजनि साजे ।। (भूषण) 
जहाँ ऐसी दानशीलता और उदारता नहीं दिखाई देती थी वहाँ मतिराम ऐसे 
कवि पूर्वोक्त श्रादर्शों को प्रस्तुत कर तत्कालीन राजाश्रो को प्रवोधित भी किया 
करते थे--- 
करन के विक्रम के भोज के प्रबंध सनों 
कैसी भाँति कबिन को आगे लोजियतु है । 
हिन्दी के श्रनेक कवि उसी मान-सम्मान से विभूषित हुए थे । चन्द बरदाई को महा- 
राज पृथ्वीराज ने हाथी-घोडे और बीसों गॉव उपहार भरे दिये थे । भूषण की पालकी 
में महाराज छत्रसाल ने कन्धा तक लगा दिया था । 
ऊपर रीति कवि के व्यक्तित्व एवं उसकी मनोवृत्तियों का आकलन करते हुए 
जो कुछ कहा गया है उसका यह भ्र्थ नही कि ये रीति-कवि इतने सम्पन्न भौर सुखी 
थे कि इनके जीवन में असन्तोष कभी श्राता ही न था ।* मान-सम्मान का यह जीवन 
इस युग में श्रेयस्कर था इसमे सन्देह नही और इसीलिए ये कवि रजवाडो मे पड़े 
भी रहे । छोटे-छोटे राजा-रईसो के भ्राश्नय किस प्रकार गहरे क्षोभ और भ्रसन्तोष को 
व्यक्त करते हैं इसकी बड़ी श्रच्छी बानगी डा० जगदीश गुप्त ने पेश की है । वे कहते 
हैं-- आदर्श जिसकी माँग करता है यथार्थ कभी-कभी उसका उलटा नज्जारा ही 
पेश करता है। साधारणत: राजाशो की गुणाग्राहकता से कवियो को प्रसन्न ही 
होना चाहिए था पर आजीविका का प्रश्न उससे सम्बद्ध होने के कारण बिना आ्िक 
लाभ के कोरी गुण/्राहकता सन्तोषप्रद सिद्ध नही होती थी । कवियों का यह असन्तोष 
गहरे क्षोभ के रूप में उत्तर-रीति काल में विशेषतया लक्षित होता है, क्योकि उस 
समय तक राजा-सासन्‍्तो की स्थिति शौर भी गिर चुकी थी।" उन्होंने कुछ ऐसे. 
श्ुन्ध स्वर उद्धत किये है-- 
(क) सूमन के रहे दुष्ट बरातन को संगी एक 
ईस्वर॒ निमित्त ओ कवीस्वर के देबे की। 
(ख) काके दिग गाई काहि क़वित खुनाई भाई 
अब कविताई भसई फ़जीहतिताई है। 
(ग) सौक सेर सारिबे को सभा मैं सुनावें सदा, 
स्थार हू न मारो कहूँ ऋारो की सरीन की । 


( ८ है 
बाजे बाजे भप ऐसे बेसरम होत जात 
राखि लेत हाथी चारो ड्ारत चिरीन को । 


५ 
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(घ) खात हैं हराम दाम, करत हराम काम, 
धाम धाम तिनही के अपजस छावेंगे। 
दोजख में जैहे तब काटि काटि कोरा ख्वेहें 
खोपरी को ग्रूद्य |काक टोंटिन उडावबेंगे । 
कह करनेस घर घुस्सनि ते बाज, तजे 
रोजा औ नमाज, अंत जम काढ़ि लाचेंगे । 
कविन के मामले में करें जोन खामी 
तौन नमकहरामी मरे कफन न पावेंगे ।। 
'यह क्षोभ श्रसन्तुष्ट होने पर छोटे तो क्या बड़े-बड़े कवियों ने भी व्यक्त किया हैं । 
बिहारी,' पग्माकर,* देव, बोधा आदि कितने कवियो ने इस क्षोभ की प्रकारान्तर 
से व्यञ्ञना की है। कहने का प्रयोजन यह है कि राज-सम्मान या प्रतिष्ठा मे जब कमी 
झाई है कवि क्षुब्ध हुआ है, जब वह भ्रनाहत रही है कवि ने मुक्त कण्ठ से प्रशसा 
की है। क 
रीति कालील कवि की जीवन -हष्टि को समसामयिक, राजनीतिक, सामाजिक 
एवं धामिक परिवेश मे देखना सद्भधत होगा । राजनैतिक दृष्टि से रीतिकाल श्रनेक्रानेक 
उथल-पुथलों एवं अ्रव्यवस्था्रो का युग है, सामाजिक क्षेत्र में जीवन नैतिक आ्राद्शों 
से च्युत एव सभी प्रकार के व्यभिचरण से मुक्त था और धार्मिक दृष्ठि से जीवन 
अभिनव भक्ति-चेतना से शुन्य पूर्ववर्ती भक्तो श्रोर सन्‍्तो के स्वरों की श्रतुगूंज से श्रधिक 
नही था । समग्र रूप से यदि कहा जाय तो कह सकते है कि इस युग का श्रभिजात 
वर्ग ऊँचे झ्रादशों से च्यूत हो भोग-वासना से परिपूर्ण जीवन-यापतर में ही अपने देह 
धारण की चरम सिद्धि मानता था। यह मनोवृत्ति शासक वर्ग की थी जिसे भोक्ता 
वर्ग भी कहा जा सकता है | इस भोक्ता वर्ग के अन्तर्गत सम्राट, उसका परिवार, 
उसके सभासद, उसके अधीन मनसबदार या ऊंचे-ऊँचे झोहदोवाले श्रमोर, राज- 
कर्मचारी तथा दास-दासियाँ तक आते थे क्योकि उत्पादक वर्ग के ऊरर इन सब का 
पूर्णा प्रभुत्व था । इस युग के कवि और कलावंत भी इसी वर्ग में श्रा मिले थे । शासक 
की जो मनोथृत्ति होती थी वही समस्त भोक्ता वर्ग की मनोवृत्ति हो जातो थो, उसे 
'भिन्न होने की कही कोई गुझ्लाइश न थी । स्वच्छुन्द राजतन्त्र का दूसरा श्रथ ही क्या 
'हो सकता था। ये शासक रत्नाभरणों से: जटित, इन्नादि से सुवासितः वस्त्र धारण 
करते थे । सारा राज प्रासाद सैकड़ों सुन्दरियों से भरा रहता था। सुरा सुन्दरी का 
५. स्वार्थ सुकृत न स्रमु वृथा, देखु विहग' बिचारि । 
बाज पराये पानि पर तु पंछीन न मारि । 
“* झ्राप महाराज हैं तो हों हैँ कविराज हो | 
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सेवन नैमित्तिक कर्म समभा जाता था । वेश्याओ शौर रक्षिताग्रो की सर्वत्र कद्र थी । 
मुन्दरियों के बीच भी झाशिकाना गजलो और अश्लील प्रेम-कहानियों की विशेष चर्चा 
चलती थी । रस, रजझु और यौवन के मदभरे प्याले मे ये भोग और विलास के 
दीवाने डूबे रहते थे । ऐसी स्थिति मे इस काल के रीति एवं श्ूृंगारी कवियो से किन्‍्ही 
ऊँचे आादशों की अ्रपेक्षा नही की जा सकतो थी। आदर्श और नैतिकता को ताक पर 
रख इस युग के कवियों ने भोग को ही जीवन का चरम प्राप्य मान रक्‍्खा था । 
राज्य को हृढ़ श्रोर विस्ततू करने की चिन्ता जब स्वयं दशासको को न थी तब उनके 
ग्रश्चित कवियो को क्‍या होती । ये कवि तो अश्रधिकतर उसी रुचि और स्वाद की 
मदिरा-काव्य के प्याले मे ढाल-ढाल कर अपने आाश्रयदाोताश्रो को पिलाया करते थे 
जिसकी उन्हे विशेष चाह हुआ करती थी । यह बात सही है कि शाहजहाँ और 
ओऔऔरज़जेब के बाद मुगल-शक्ति जितनी तीव्रता और व्यापकता से विकेन्द्रित हुई उसके 
परिणामस्वरूप गायक, चित्रकार, कवि, शिल्पी श्रादिक्रो को विशेष अ्सुविधा का 
सामना करना पडा । छोटे-छोटे राजा-रईसो की शरण में उन्हे जाना पडा जिनकी 
खुद की आर्थिक हालत खस्ता हो चलो थी। ये छोटे-छोटे राज्यात्रय भी बड़े-बड़े 
मुगल शासको की प्रतिच्छाया मात्र थे । श्रात्म-गौरव की चेतना से रहित ये रसिक 
वर्ग इस पतन के युग में भी वेश्याओ का ठृत्य और संगीत तथा काव्य-पाठ द्वारा 
भात्मविवोदन कर सकता था। नैतिक पराभव का इससे बड़ा प्रमाण दूसरा क्‍या हो 
सकता है । इस युग के राजाग्रो और नवाबों की समस्त वक्तियाँ निःशेष हो चुकी 


थी, शेष रह गई थी एक भो१ को वासना मात्र । उसी श्रग्नि को प्रज्ज्वलित रखने 
के लिए इस युग के कलाकार अपनी कला के घुत का श्रध्यं चढ़ाया करते थे । काव्य 


इसी कारणा शूंगार परक हो गया था और शूगार के अन्तर्गत भी कवि के व्यक्तित्व 
के अनुसार श्वूड्ारिकता अथवा अश्लीलता के विविष स्तर देखने को मिलते हैं। 

जुंगार के सयत आदर्श कम है गहरी श्रश्लीलता या नग्वता श्रधिक है और इस सब 
का कारण है युग की अ्रधोमुखी प्रवृत्ति। इस काल के कवि साधारण हाड-मास के 
प्राणी थे, भक्तियुगीन सन्‍्तो की भाँति जीवन मे तप कर जीवन को उच्चतर मार्ग 

की ओर ले जाने वाले नही वरन्त जीवन की कीच में ही भ्रफुल्लित होने वाले । 

इनके जीवन में यदि कोई संघर्ष था तो झाथिक, यदि कोई चिन्ता थी तो देहिक भोग 
के साधनों की । जीवन के महत्तर लक्ष्यो और समाज के विकास के साधुतर उद्देश्यों 
की भ्ोर इनकी हृष्टि ही न जाती थी | नीति और विवेक्र को जो बाते इन्होंने कही हैं 
वे परम्परा के अनुसरण मे ही, किसी निजी गम्भीर अनुभूति के प्रतिफल के रूप में 
नहीं । इसी कारण इस युग के कवियों के व्यक्तित्व में प्रखरता और तेजल्विता न थी । 
सद्सद के निशाय द्वारा सन्‍्मार्ग के श्रनुसरण की प्रेरणा और सामयिक जीवन को 
अधोगति से उबरने की उत्तेजना देने की शक्ति इनके काव्य में न थी। ये अपने युग 
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की परिस्थितियों से ऊपर न उठ सके थे वरच उन्ही के शिकार हो गये थे । लोक- 
जीवन से ये और इनका काव्य विसुख था । इनके निजी जीवन मे कोई महत्‌ आदर्श 
ग्रतिष्ठित न हो सके थे । युग की वायु के अनुरूप ये भी श्रपना आचरण ढालते हुए 
जैसी बहै बयार पीठ तब तैसी दीजै? की उक्ति चरितार्थ कर रहे थे । जग की वायु 
से ये तो क्या कदाचित इनका ईइवर भी अ्रछ्ुता न था ।' उच्चादशों के सद्भात से 
इनके व्यक्तित्व मे निखार नही आने पाया था । सामन्‍्ती जीवन जिस ढरे पर चल 
पड़ा था लगभग निरपवाद रूप से रीति कवि उसी लीक पर चले चल रहे थे। भूषण 
ने अवश्य इस सस्बन्ध भें श्रौररों की श्रपेक्षा जागरूकता का प्रमाण दिया है । अ्पवाद- 
स्वरूप अन्य कवियो ने भी कभी-कभी अपने भराश्रयदाता को विवेक के मार्ग का श्रनु- 
सरणा करने की सलाह दी है। उदाहरण के लिए बिहारी और ठाकुर ने झपने झ्राश्रय- 
दाताओो को समय-समय पर सजग किया था किन्तु इन अ्रपवादात्मक उदाहरखों से 
इस युग के कवियों को सामान्य भ्रधानुतरण की स्पष्ठ श्रवृत्ति को भुठलाया नहीं जा 
सकता । रीति कवि के सामने नेतिक या सामाजिक श्रादर्शो की द्न्द्रमयी स्थितियों न 
थी । इन्हे तो चुपचाप निर्धारित मार्ग पर चले चलना था और ऐसा करने मे इन्हे 
अर्थ, धर्म, काम ऐसे परम पुरुषाथों की सिद्धि सहज ही प्राप्त हो रही थी । 
रीति कवि परम श्रृंगारी और रसिक था। कामक्रीडा, विपरीत रति और 
सुरतात के विशद चित्रण द्वारा उसने संभोग वर्णान की तो सीमा-रेखा ही छू दी 
है साथ ही छिछली रसिकता श्रौर कामुकता का प्रदर्शन भी उसने अपने काव्य में खुले 
ग्राम किया है -- 
(क) अहे बहेड़ी जनि धरे जनि तू छोह उतारि । 
नीके है छोंके छुए ऐसी दीरहु नारि ।। (बिहारी) 
(ख) चौकी पे चंदसुखी बिन कंचुकी अचर में उचकें कुच भारे । 
बारन गौनों बधू बड़ी बार की बैठी बड़े बढ़े बारन छोरे ।। 
(ग) चौक में चौकी जराय-जरी तिहदि पै खरी बार बगारति सौधे । 
छोरि घरी हरी कचुकी नहान कों अंगन तें जगे जेति के को पे । 
छाईं उरोजन की छुबि यों 'प्माकर' देखत ही चकचेंचे । 
भाजि गई लरिकाई सनो लरिके करि के दुहुं दुंदुमि ओंधे । 
(पद्माकर) 


अति क्‍लिननभी न तक न... डजमण थे पर के पिना तउनललंक्‍लसाकनत-्मकककरकान॥-नलकस्कक भरककमकमर 


नोकी दुई अनाकनी फ्रीकी परी गुह्ारि । 

संज़्यों मनो तारन विरद्‌, बारक बारन तारि ॥ 

कब को' टेरत दीन रट होत न स्थाम सहाय | 

सुमहूँ लागी जगत गुरु जग नायक जग बाय ।। (बिहारी) 
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रीति कवि कौ शझ्युंगारप्रवणता का कारण एक बडी सीमा तक तो राज्याश्रय 
एवं वहाँ का वातावरण ही था, इस बात की चर्चा ऊपर की जा चुकी है। एक तो 
विदेशी सत्ता के सामने छोटे-छोटे देशी राजा निस्तेज-से हो गए थे दूसरे कालातर मे 
मुगल शासन भी क्षीण-बल हो विकेन्द्रित हो चला था। विद्रोह, ईर्ष्या, द्ेष, और 
बिश्वुखलता की प्रबल शक्तियों के सामने ये छोटे-बडे नरेश घुटने टेक चुके थे । 
बाहर उनके अहं की पूर्ति न हो सकने पर अंतःपुर में उन्होंने आत्माभिव्यक्ति की । 
मदिरा के प्यालो, वेश्याश्रो के उृत्यो और सुकुमार सुन्दरियों के श्रांगिक सौन्दर्य पर रीक- 
रीक कर ही ये अपने श्रहं को तुष्ट करने लगे। कवियो ने *राजरचि की तृप्ति में ही भ्रपना 
कवि कर्म अ्रपित कर दिया । इस मनोवृत्ति का डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने बड़ा सुन्दर 
मानसिक विश्लेषण प्रस्तुत किया है--“रौति काल का काव्य यद्यपि शगारप्रधान है 
पर इस ख्ुगार रस की साधना मे जोवन की सतुलित दृष्टि का श्रभाव है, जैसे सब ओर 
से चोट खा कर किसी शोर रास्ता न पाकर बुद्धि घर के ज्ञीतर सिमट गई हो, जैसे जीवन 
के व्यापक क्षेत्रों में मनोनिवेश का अवसर न मिलने के कारण मनोरजन का एक सात्र 
साधन नारी-देह की जोभाओ और चेष्टाग्रो के श्रवलोकत-कीर्तत तक ही सीमाबद्ध हो 
गया हो । इस श्वृद्भार मे न तो प्रिया का व्यक्तित्व उमर पाया है (उसका साधारण 
नारीत्व ही आकर्षण का एक मात्र हेतु है) न प्रिया की प्रीति जीतने के लिये रूमानी ढग 
के किसी असीम साहसिक कार्य की योजना ही बन पाई है (केवल लला का रूप ही-चाहे 
वह चित्र-दर्शन से प्राप्त हो, स्वप्त में दर्शन से लब्ध हो, सखिमुख से सुनकर प्राप्त हुआ 
हो, प्रत्यक्ष देखकर हृ्गोचर हुआ हो या विवाह की भाँवरी के समय 'भलक गया हों- 
इम प्रीति को जीतने के लिए पर्याप्त है) और न प्रिया के छर में सूफी कवियों की 
भाँति किसी अपूर्व पारस-रूप का ही कोई उल्लेख है । यह प्रेम शुरू से अन्त तक 
महत्वाकाक्षा से शुन्य, सामाजिक मंगल के भाव से प्राय: अस्पृष्ट, पिण्ड-वारी के श्राकषंणा 
से हततेजा और स्थुल प्रेमव्यजना से परिल्नक्षित है । फिर भी वह मोहन है, क्योकि 
उसमे चित्त को विश्राम देने का महान गुण है । वस्तुतः यह मोहनता उसे पूर्ववर्ती 
शुद्भारी कविताग्रो से भिन्न और विशिष्ट बना देती है। यह सब शोर से रुद्धवति हो 
गये हुए मानस-व्यापारों की विश्वाम-भूमि है, कर्मठ और बहुधा-विसक्त चित्त की भति- 
शील प्रक्रिया का सामयिक विराम-स्थल नहीं । इसोलिए ठोक-ठौक वह भौतिकवादी 
भी नहीं । वह वास्तविक जीवन की कठो रताओ्रो पर श्राधघारित नहीं । उसका प्राधार- 
'फलक (क्कैमवास) सीमित, संकुचित और सेँकरा है । जीवन के मूल प्रश्नों से उसका 
सम्बन्ध बहुत थोड़ा है । जीवन की वास्तविक जटिलताग्ो के साथ सामना करने के 
लिए जिस प्रकार का वैयक्तिक साहस और सामाजिक मंगल का मनोसाव भ्रावश्यक 
है वह इसमे नहीं है भौर न शंगार-भाववता को जीवन का सबसे बडा लक्ष्य घोषित 
करने का साहस ही । सब झोर से सिमटी मनोवृत्ति का वह एक विराम स्थान मात्र है। 


१४२ | [ रीतियुगीन काव्य 


यद्यपि प्रायः सभी कवियों ने शुड़ार की रसराजता की घोषणा की थी, तथापि इसको 
तर्कसंगत परिणति तक घसीट ले जाने का साहस कम कवियों में रहा । इस श्ूंगार-भावना 
को उन्होंने भक्ति का श्रावरण दिया। राधारानी शौर गोपाललाल घुम-फिर कर 
सभी प्रकार की ध्युंगार-वेष्टाश्ो के विषय बन जाते है। यह भक्ति-भावना कवियों के 
लिए सामाजिक कवच का काम करती है, साथ ही उनके मन को प्रबोध भी देती है - 
आगे के सुकवि रीकि हैं तो कविताई न तो राधिका गोविद सुमिरन को बहानों है। 
राजा या श्राश्नयदाता की इच्छा का अनुसरण करते हुए रीति कवि ने काव्य - 
सर्जना को जीवन के प्रति उमकी दृष्टि भी भोगपरकर ही थी इसीलिए अ्रपनी ओर से वह 
राजेच्छा को कोई नई दिशा न दे सका। ये कवि किन्‍्ही महात्र उद्देश्यों से प्रशोदित 
न हुए थे फलस्वरूप राजा की भावना के भनुकूल ये कविता लिखा करते थे । राजाश्रं 
की अभिरुचि केसी थी इसकी चर्चा ऊपर की ही जा चुकी है । शासनाधिकार के परि- 
णामस्वरूप मनुष्य में जो तेजस्विता और दर्पशीलता आातो है उसकी बहिर्मूखी अ्रभि- 
व्यक्ति राज्यविस्तार, पौरुषपूरा कर्मों, श्रन्याय और भ्रत्याचार के दमन एवं लोकरक्षण 
या लोक-सेवा ऐसे पुनीत कार्यों मे जब न हो सकी तब ये हततेज' शासक नारी के सौंदर्य 
में, विलास के उपकरणों मे, ऐश्वर्य भौर वैभव के प्रदर्शन में रमने लगे | कर्मप्रधान 
और उच्चादर्श युक्त जीवन मे जब इनके लिए कोई आकर्षण न रह गया तब ये भ्राश्रय- 
दाता भ्रपना मत रमाने के लिए नारी के कीने अंचल और सुकुमार भ्रंग-जाल की 
शरण मे श्राए । श्रन्य दिशाओं मे या जीवन की अन्य समस्यात्रो की ओर जाने से 
श्रवरुद्ध मन को नारी की कामोत्तेजक श्यूगार-भूमि में ही विश्राम मिला । रीति कवि 
ने भ्रपने श्राश्रनदाता की इस विश्वाम-सूमि को बडे श्रभिनिवेश के साथ सजाया है । 
उसे मौलिक चितन द्वारा राजा के मन को फेरने और शक्ति एवं तेजपूर्ण कार्यों की 
झोर ले जाने की भ्रावश्यकता ते दिखाई पडी । उसकी निजी भौतिक आराकाक्षाओं की 
सिद्धि इसी में दिखी कि वह अपने आाश्रयदाता के मनोनुकूल शुगारी काव्य-सृष्टि 
करता चले । इसी मे उसकी, उसके आश्रयदाता की तथा राजसभा के रसिको की 
तृप्ति सन्चिहित थी । फलस्वरूप रीतिकवि एक श्रोर जहाँ वेभव-विलास के उपकरणों, 
शीश महलो, रजत ज्योत्स्नापश्ो, स्फटिक भवनों, दीप ज्योति एवं विविध सुगन्धो से 
सुवासित प्रकोष्ठों, पृष्पसुरभि से झामोदित उपवनों, कुजो, बासंती मलयजो, पुष्प 
सज्जित पर्यकों, हिडोलों, नाना भ्रगरागों श्रौर रत्नावेष्ठित भृषाप्रों भ्रादि के वर्खाव 
द्वारा परम राजसिक वातावरण तैयार करने में लीन हुआ है वही विविध नायिकराओ 
की श्रग-चूति, नखशिख, हाव-भाव, रूप, सौन्दर्य, यौवनच्छटा, शांगार-चेष्टाओ्रो एवं 
रति-केलियो श्रादि के उन्मादक चित्रणो मे प्रवृत्त हुआ है। इसी भे उसकी राजसेवाः 
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और आत्माभिव्यक्ति दोनो एकाकार हो गए थे। इस श्ूगारिकता के प्रति उनका 
हृष्टिकोश मुख्यतः: भोगपरक था इसलिए प्रेम के उच्च धरातल तक ये कवि नही जा 
सके । प्रेम जिन गुणों अ्रथवा बातो से प्रेमी को महात भौर अमर बना देता है वे बाते 
इनमें देखने को बहुत कम मिलती है उदाहरण के लिए प्रेम की भ्रननन्‍्यता, त्याग, एक- 
निष्ठता आदि | युग और समाज मे जिस प्रकार की छिछली रसिकता या ऐच्द्रिक- 
लिप्सा व्याप्त थी उसी के अनुरूप विलासितावर्धंक श्ुंगार भ्रथवा प्रेमसम्बन्धी बाह्य 
चित्र ये कवि प्रस्तुत कर सके जिसे हम कवियों के नायिकाभेद निरूपण, नख-शिख 
या ऋतु वर्णानसम्बन्धी ग्रन्थों मे देख सकते है। छिछ॑ली, बहिर्मुखी भ्रथवा ऊपरी 
शुंगारिकता का इस युग के काव्य में इतना प्राधान्य हो गया था कि उसे इस युग के 
काव्य का सर्वप्रधान तत्व कहा जा सकता है। पराभव के इस युग मे किसी में आत्म- 
चेतना तक शेष न रह गई थी, चेतना का अलौकिक प्रकाश विकीर्ण करने वाले सत 
शान्‍्त हो चुके थे, जो थे भी वे निष्प्रभ और कबीर, नाज्क, दादू ऐसे समर्थ संतो की 
क्षीण छाया मात्र । राजसिक जीवन नारी के दरीर को जीवन के आकर्षण का चरम- 
केन्द्र मात कर उसी के चारो ओर परिक्रमा कर रहा था । कवि भी इसी कामोपासना 
में लिप्त हुआ । भक्ति युग के कवि माग-दर्शन कर ही गए थे, रीतिकार उस पथ पर 
चलते हुए भिभके नही । काम शौर विलास की वृत्तियों को सहलाने झ्ौर उभारतने 
वाली रचना से इस युग का काव्य श्रोत-प्रोत हो गया । रीति कवि ने इस कामोपासना 
में पूरा-पुरा योग दिया । अकुठ चित्त से उसने कामवत्ति की अभिव्यजना की । डा० 
नगेन्द्र ने इसीलिए श्गारिकता को इस युग के काव्य की स्नायुश्रो मे बहने वाली 
रक्तघारा कहते हुए उसके कारण, स्वरूप, उसके पीछे छिपे जीवन दर्शन पर भ्रच्छा 
प्रकाश डाला है ।१ युग जीवन विलासिता से पकिल हो चला था तथा संथंत स्वस्थ 
झभौर ऊर्ष्वमुखी जीवन-चेतना विलुप्त हो चुकी थी। धनीमानी सपदभोगी प्रदरशंन 
श्र इंद्रियतुष्टि को ही जीवन का पर्याय समझ बैठे थे । जीवव आत्मिक शुद्धि और 
झाध्यात्मिक ऊँचाइयो तक जाने मे सवंथा श्रक्षम था फलतः युग के राजा-रईस-नवाब 
आदि विलास के केन्द्रीय उपकरण को दमा बनाकर खुद परवाने बने हुए थे। उनका 
प्रत्येक भ्राचरण सुरा और सुन्दरी के प्रति रसिकता का भाव लिये होता था । सामतों के 
निस्तेज व्यक्तित्व और जीवन में कामुकता का ही सर्वत्र साम्राज्य था। साक्षात्‌ वायु- 
मडल मे ही परिव्याप्त जीवन के इस रंग से सामती शरण में पले हुए ये कवि केसे 
नजरन्दाज कर सकते थे । क्ृष्णु-प्रेम की कविता की श्राड में तो ये कवि क्या कुछ 
नही लिख डालते थे। गोपीक्षष्ण के प्रेममय जीवन के विविध वृत्तों ने इन कवियों 
को युग की छिछली रसिकता के चित्रण का अवसर प्रदाव किया । कृष्ण-भक्ति के 
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बहाने ये राधिका कन्‍्हाई की निगुढ परम गोप्य सभोग-लीलाएँ भी चित्रित करने 
लगे । कृष्णभक्ति की श्रोट ले लेने के कारण इन्हे इस प्रकार की कविता लिखने का 
जैसे लाइसेंस-सा मिल गया था । इस नैतिक अनुमति का इन्होंने भरपुर उपयोग भी 
किया । शछ्ुगार सुक्तक काव्य-रचना की प्राकृत, सस्कृत, अपभ्र श आदि से चली आती 
हुई परपरा तथा विद्यापति, सूर आदि की रचनाओं मे प्राप्य भक्तिमिश्वित श्रृगार 
की परंपरा, समसामयिक श्ुगार-प्रधान फारसी शायरी, युग का वातावरण सभी 
कुछ तो श्ूगारी काव्य-रचना के लिये उपयुक्त वातावरण की सृष्टि कर रहा था फिर 
ये कवि श्वगार का ही आसव क्यो न भर-सर कर पिलाते । 

एक्र बात जो विशेष रूप से इस युग की कविता मे द्रष्टव्य है वहु यह कि 
रीतिकवियो ने पूरी निर्बंधता के साथ अपनी आतर वृत्तियों अथवा भावनाश्रो को 
वाणी दी है । उनकी श्वुगारी भावनाएँ और काममूलक वृत्तियाँ अदम्य भाव से फूट 
पडी है शौर उन्होने जो कुछू भी कहना चाहा है अकुठ चित्त से कहा है। अपनी 
चित्तवृत्तियों को दर्मित रखने की उन्हे आवश्यकता न थी, अग ससर्ग सुख आदि की 
बाते वे पूरे श्रावेशोन्मेप के साथ कह गए है, उसमें किसी अरकार को कूठा या मनो- 
ग्रथि के दर्शत नहीं होते श्र न उन्होंने अपनी कथित बातो पर शआ्रावरण ही डालना 
चाहा है । कष्ण-राधा के प्रेम का पल्‍ला पकडले तथा उतकी भक्ति की आड़ ले लेने से 
'एक प्रकार की नेतिक अनुमति जो उन्हे समाज से मिल गईं थी उसी के कारण श्ृगारी 
काव्य का ऐसा अ्रकुँठ प्रवाह फूट सका । उन्होने घुद्ध कायिक, लौकिक प्रेम की कविता 
को आवश्यक रूप से आ्राध्यात्मिक रग देने की चेष्टा नहीं की । ऊँची बातो के फेर 
से ये कवि सूफियो की भाँति नहीं पडे। इस प्रकार की कायिक अथवा सभोग सुख 
की आकाक्षा से मरी अ्रभिव्यक्तियो के कारण प्रेम के बहिस्वेरूप का ही चित्रण भ्रधिक 
हो पाया यह एक बडी कमी देखने में आई। रीतिकालीन रीति कवियों को रसिक 
कवि कहा गया है, प्रेमी नही । रसिक का सबंध वासना मात्र से है संबन्ध की आत- 
रिकता से नही | स्थूल शारीरिकता और विलालिता से ही उसका प्रयोजन होता है 
आझ्रातर सबन्धों की प्रगाढता, एकनिष्ठता; ग्रम के लिये सर्वस्व त्याग आदि की 
भावनाएँ वहाँ गोचर नही होती । ऊपरी-ऊपरी बातो को ही अ्रसाधारण विस्तार से 


दिया गया है, श्रनेकमुखी प्रीति का खुल कर कथन किया गया है-- 
(क) मूँदे तहाँ एक अलबेली क॑ अनोखे द॒ग 


सुदग मिचावने के ख्यालनि हितैहिते । 
नेसुक नवाह औवा धन्य धनि दूसरी को 
ओचका अचूक मुख चूमत चित चिते। 
4ख) एकन सों बतराइ कछू छिन एकन को मन ले चले ले चले । 
एकन को तकि घूँघट में सुख मोरि कनेखिन दे चले दे चले ।। (पद्माकर) 
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जहाँ प्रेम मे अ्रनेकोन्मुखता हुई वहाँ वह प्रेम की पवित्र सज्ञा नहीं पा सकता। 
उसे छिछली रसिकता या कामुकता ही कहा जायगा। उपभोग की बृत्ति प्रधान होने 
के कारण रीति कवियो में प्रम का गंभीर मानस पक्ष उभर कर सामने नहीं भ्रा 
सका है । रीति के प्रमुख कवियो-केशव, मतिराम, पद्माकर, दास श्रादि को प्रेमी कवि न 
कहकर रसिक कवि ही कहना पडेगा क्योकि इनकी प्रेम-साधना रूप-रंग और बाह्याकार 
के आकर्षण तक ही सीमित थी। प्रेमिका के और अपने श्रथवा प्रेमी के मनोदेश की 
गहराइयों मे उतरकर श्रातरिक भावनाओ्रो को ऊपर लाने का प्रयत्न इनमे गोचर नही 
होता | यह काम रसखान, बोधा, ठाकुर, घन-आनन्द आदि हवच्छन्द धारा के शव गारी 
कवियों ने किया है तभी तो उनकी वाणी का विधान ही श्रलग है और व्यजना की 
मामिकता भी सर्वथा दूसरी है। इनमे छिछलापन है उनमे गहराई, इनमे बहिर्मुखी 
झासक्ति है उनमे आतरिकता से परिपूर्ण समपंण । 


रीति कवि की दृष्टि मे नारी उपभोग का एक उपूकरण मात्र थी। सामती 

वातावरण में सर्वाधिक महत्वपूर्ण विलास-सामग्री के रूप भे उम्तकी स्वीकृति हो चुकी 
थी । भोग-व[सना से भिन्न सन्दर्भों मे नारी का चित्रण इस युग के कवियों ने किया ही 
नही । नारी का कोई निजी चेतन व्यक्तित्व हमे वही मिलता, वह स्मयमेव सोग-विलास 
की वासनाओं को तुष्ट करने के लिए सहर्ष तत्पर दिखाई देती है । उसके हाव-भाव, 
ऋेष्टाएँ, गति-विधियाँ इसी एक आराशय को व्यक्त करने वाली हैं कि वह नर के सुख- 
सभोग की सजी-सजाई सामग्री है । उसका यह रूप इन श्यू गारी कवियों का ही दिया 
हुआ है | नारी का जितना सारा रूप-चेष्टा-क्रीडा-विलासादि का चित्रण नायिका-भेद 
भ्रथवा श्रन्यान्य कृतियों मे फेला हुआ है वहु सब उसकी उपभोग-योग्यता का ही प्रसार 
है | उसे कामकेलि का सरोवर समझ कर रसिक कवि जन उसके रूप और अग-जल 
में निमग्नामग्न होते रहे है। उसके प्रति कवियों की जो दृष्टि रही है इस प्रकार के 
कुछ कथनो से ही भली-भाँति व्यक्त हो रही है-- 

तातें कामिनि एक ही कहन सुनन को भेद । 

राचे पागे श्रम रस मेटे मन के खेद ।। 

कौन गने पुर बन नगर कामिनि एके रौति । 

देखत दरे विवेक कों चित्त हरे करि श्रॉँति |. (देव) 
इन उक्तियों से जाहिर है कि नायिका-भेद का सारा पसारा इसी एक बात को 
लेकर है कि वह अपने सौन्दर्य-रस में कवि के मत को या पुरुष मात्र के मन को 
अनुरक्त कर लेती है श्रौर उसके समस्त मानसिक संतापों को मिटा देती है । उसके 
रूप-रंग-अंग आदि का आकर्षण नर के चित्त एवं विवेक सब कुछ को हरण कर 
लिया करता है । नारी मात्र के प्रति यही एक दृष्टि थी जिसे लिये-दिये कविजन चले 
चल रहे थे--- 

श्छ 
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जग जीवन को फल जानि परयो धनि नेननि कों ठहरेयतु है । 
पद्माकर हो हुलसे पुलके तलनुसिधुु सुधा के अन्हेयतु हे | 
मन पैरत सो रस के नद्‌ में अति आनन्द मैं मिलि जेयतु है । 
अब ऊँचे ऊरोज लखे तियके सुशराज को राजसो पेयतु है |। 
नारी के प्रति कोई सम्मान एवं गौरवपूर्ण भाववा भी उनके सर में थी ऐसा 
जान नही पडता--'देवि, माँ, सहचरि, प्राण” आदि विविध खूपो में उसे देखने की 
कदाचित्‌ श्रपेक्षा ही न थी । उसका महत्व गृहस्थी के बीच भी कुछ था, वह गरहिणी, माँ, 
बहुन, पुत्री, परामरशंदात्री आदि रूपो मे देखी ही नहीं गई । कामिनी का एक ही रूप -- 
उपभोग-सामग्री का--ही उत्तके मत के समूचे पर्दे पर छाया हुप्ना था। नाय्रिका-भेद के 
ग्रन्थों मे मानवती, खडिता, स्वकीया, परकीया, झुग्धा, मध्या आदि जो शत-शत रूफ 
दिखाए गए है वह उसके इस एक ही रूप के अ्रवान्तर भेद है और कुछ नही । 
इस प्रकार रीति कवि एक अस्वस्थ जीवन-दर्शन लेकर चल रहा था। उसका 
कर्मक्षेत्र इतना सकुचित हो गया था कि संघर्ष और वृत्तियों के विकसित होने का 
अ्रवसर ही न था | कवियों का निजी जीवन निश्चिन्तता का जीवन था। जीवन एक 
निश्चित लीक पर चल रहा था । राज्याश्रय मे होने से जीविका की समस्या सुलभी 
ही हुई थी, काव्य-रचना उनका कर्त्तव्य कर्म था और रसप्राप्ति ही उनके समग्र 
जीवन का लक्ष्य था । परिस्थितियों से टक्कर लेते हुए जीवन के कर्ममय क्षेत्र मे श्रग्नसर 
होते रहने से व्यक्ति के व्यक्तित्व मे जो स्फूति भौर वैशिष्व्य श्राता है वह रीतिकवि मे 
नही भ्राने पाया । एक ही दिशा मे निरन्तर लिप्त रहने के कारण उसकी वृत्तियाँ 
असंतुलित हो गयी, उसके व्यक्तित्व का विकास अवरुद्ध हो गया श्रौर उसकी सृष्टि 
कविता निविशिष्ट हो गई। व्यक्तित्व का तेज और दीप्ति उनकी रचनाओं मे न उतर 
सका । सभी कवियों की रचना बहुत-कुछ एक-सी ही हो गई है क्योकि पॉरस्थितियाँ 
वही, कवि का जीवन वही । नवीन अलुभवों या अनुभूतियों की गुझ्लाइश नहीं, भावना 
के नए-नए क्षेत्रों तक दौड नहीं । ऐसी दशा भे कवि शौर काव्य दोनो टाइप” मात्र हो 
कर रह गए। केशव, बिहारी, मतिराम, पद्माकर सरीखे कुछ बडे कवियों से अवश्य 
थोड़ा व्यक्तिवैशिष्य्य दिलाई देता है फलतः इसकी रचना भी थोडी विशिष्टता लिये 
हुए है किन्तु टाइप फिर भी वही है; क्योकि रस, तायिकाभेद, अलकार के निर्धारित 
लक्षणों पर ही तो छुन्द बॉधने पडते थे, बहुत भिन्‍नता श्राती भी तो कहाँ से । 
परिणाम यह हो गया है कि कवियों की रचनाएँ एक दूसरे मे मिल जाने लगी और 
परवर्ती क्राव्यरसिको की रचता के बल पर कवि की पहचान में धोखा होने लगा | 
संग्रह ग्रन्थों में यह घाल-मेल बहुत हुआ।। किसी की रचना किसी के नाम चढ गई । 
बिहारी, रसनिधि, रसलीन, मतिराम भ्रादि के दोहे एक दूसरे के नाम पर चढ गए । 
कवित्त-सवैयों की भी यही दशा होने लगी । कविता ही जहाँ भ्र्थोपार्जन और प्रतिष्ठा. 
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का एक बडा भ्राधार हो वहाँ असमर्थ और चौर वृत्ति वाले लोग भी जैसे-तैसे स्वार्थ 
साधन के लिए श्रागे श्राये । कविता की चोरी होने लगी । भावापहरण तक तो कोई 


बात न थी परन्तु इस काल में तो शब्द, पद, वाक्य, चरण यहाँ तक कि पूरा का प्रा 
कवित्त चुराया जाने लगा-- 


सुन्ु महाजन चोरी होत चारि चरन को 
ताते सेनापति कहे तजि करि ब्याज को' 
लीजियौ बचाइ ज्यो चुरावै नहि कोई, सोंपी 
वित्त की सी थातों मैं कवित्तन की राज कौ | (सेनापति) 

स्वभावतः कवियों को अपनी परिश्रम से बनाई हुई "इस मूल्यवान पूंजी के संरक्षण 
की बड़ी चिंता हुईं। वे अपनी रचनाओं को अ्रपते श्राश्नयदाता्रो को समर्पित 
करने लगे । ग्रथार्पण करने मे कभी-कभी जागीरे तक मिलने लगी साथ ही ग्रन्थ के 
चोरी जाने का भय भी कम हो ग्ा । रीतिकाल मे लिखा हुआ प्रत्येक छुल्द अपने 
कर्ता का नाम वहन करता है उसका प्रधान कारण कवि के भ्रह की तुष्टि और चोरी 
का भय प्रतीत होता है । 

रूढिबद्ध जीवन, श्रवेयक्तिक दृष्टि, राजनीतिक और आभ्राथिक पराभव, वृत्तियो 
का असतुलन, ऊँचे लक्ष्यों के प्रति अनाशक्ति, संघर्ष का श्रभाव या सघर्षों से बचते 
रहने की चेष्टा--सक्षेप मे यही सामती जीवन था जिसके बीच व्यक्तित्व का स्वस्थ 
और चतुर्मूखी विकास सम्भव न था । ऐसा रूढि से ग्रस्त-रुण भौर ज ज॑र जीवनक्रम 
मे तेजस्वी कवि-व्यक्तित्व का जन्म नहीं हो सका । यह भी इस एक ही बात को 
प्रमारित करता है कि इस युग का कवि अपनी परिस्थितियों से ऊपर उठने की शक्ति 
नही रखता था । निस्तेज और स्वामिमानरहिंत सामन्‍्तो की भोगवृत्तियों को तोष 
देने के लिए कविता लिखनेवाले कवि किसी स्वतन्त्र और व्यापक जीवनहदंष्टि को 
सामने न ला सके तथा अपने श्राश्रयदाता को मात्र भोग-विलास के जीवन से नजात 
न दिला सके । वे उन्हे प्रबुद्ध करने वाली सरस्वती न दे सके जो उन्हें लोककल्याण- 
कारी कर्मों मे प्रवृत्त करती । अत्यन्त बँधी हुई परम्परागत दृष्टि रखने के कारण ये 
कवि उससे बाहर न जा सके । जिस प्रकार ये रीतिकवि किसी सूक्ष्म एवं गम्भीर 
आध्यात्मिक श्राशयों को अपने काव्य मे प्रतिफलित न कर सके उसी प्रकार ये लोग 
मौलिक जीवन के भी नाना पक्षो को न ला सके, भौतिक जगत भ्रोर जीवन की अतेक- 
रूपता इनके काव्य मे न श्रा सकी । भौतिक जीवन का स्वस्थ एवं सुन्दर चित्रण के 
योग्य अनन्त विस्तार छोडकर ये कवि नारी के देह की सुन्दरता के ही भ्रमर बने 
रहें । इससे आगे वे नही जा सके । काम की ऐसी सार्वभौम उपासना इन लोगो ने की 
कि उस वृत्त से ये बाहर ही न जा सके। कामवृत्ति की तृप्ति का यह श्रायोजच अपने 
झाप में ही एक बडा लक्ष्य था, किसी मह्त्तर लक्ष्य की सिद्धि का साधन नहीं । भोग 


जय 
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की चतुर्मुखी प्रभा ही ये कवि देखते रह गए। उसके श्रागे इन्हे अनन्त भ्रत्वकार हो 
गोचर होता था । लोक के प्रति ऐसी भ्रधी-पथराई दृष्टि रखते हुए भी ये कवि भ्रपनी 
भ्रनन्त सीमाश्रों के बावजूद चित्तानुरजक भावलोक प्रस्तुत कर गए इस बात से इनकार 
नही किया जा सकता । अपनी इस अ्रनुरजनकारिणी उपलब्धि के कारण वे अविस्मर- 
णीय भी हो गए है। जीवन-सघर्ष से टक्कर लेने की बात से दूर रह कर भी इन्होने 
अपनी कविता की गागरमे जीवन-रस का जो सागर भरा है वह अआ्रापको परियण 
संतोष देने वाला है--यह बात द्विधाहीन भाषा मे स्वीकार करनी पडेगी । 

रीति कवि ने जन जीवन और मानव व्यक्तित्व को स्फूर्त करने देने वाली 
कोई बात नही लिखी । राजैनीतिक, सामाजिक, धाभिक श्रादि क्षेत्रों में आन्दोलन 
मचा देने वाली कोई सवेदना ये पैदा न कर सके, परम्परा और रीति की दासता की 
शुखलाओो को इन्होने भी तोडने का उत्साह नहीं दिखलाया। सर्वथा मौलिक और 
अछूते भावलोक का दिग्दर्शन ये न करा सके । रीति कवि के निजी विचार प्रायः 
हृष्टिगत नही होते । जीवनानुभव या नीति-सम्बन्धी जो विचार इनमे श्राए है वे भी 
प्रम्पराप्राप्त कथनों के मेल मे ही हैं। काव्य-विषयो के सम्बन्ध से भी उत्तकी हृष्टि 
स्व॒तन्त्र य। वेयक्तिक न होकर रूढिबद्ध ही रही है। रीति के पालन या अनुसरण मे 
ही उसकी निजी प्रतिभा का विनियोग हुआ है इसलिए उसका काव्य निर्वेषक्तिक रहा 
है और काव्य दृष्टि भी । यदि श्रात्मप्रसार या वेयक्तिकता कही मिलती भी है तो वह 
अपवाद स्वरूप ही । घनओआनन्द की निजी वेदतासमन्वित रचनाओं मे रीति की 


काव्यधारा का सच्चा प्रतिनिधित्व नही होता । 
रीति कवि के व्यक्तित्व भे श्रलकरण की प्रवृत्ति विशेष परिलक्षित होती है । 


इसका कारण है जीवन के प्रति किसी गहरी दृष्ठि का अश्रभाव । स्वतन्त्र चेतता और 
जीवन-उदभाविनी क्षमता के श्रभाव मे ये कवि रीति से बंधे रह गए और शअलकारो 
के परम प्रेमी बन चले | गम्भीर जीवन-हृष्टि न होने पर सतही या ऊपरी शोभा 
तथा दिखावो के चक्कर में पड़ जाना स्वाभाविक ही है । उनके काव्य मे वेयक्तिकता 
की कमी का भी यही कारण है--नई स्फूर्ति, स्वच्छन्द जीवन और गहरी जीवन- 
हृष्टि का अभाव । उन्होने काव्य के कलापक्ष को खूब बनाया, सजाया, सँवारा और 
निखारा । सीमित भावजगत के भीतर ही उन्होने भावना, कल्पना शर कला. की 
समूची कारीगरी दिखलाई तथा समसामयिक कवियो और भअ्रपने पूर्ववर्तियों से वे उक्त 
क्षेत्रो मे बढ जाने का निरन्तर प्रयास करते रहे । काव्यान्तर्गत कला विधान के प्रति 
ऐसी सजग हृष्टि रखने वाले कवि हिन्दी मे इस युग से पहन कभी नहीं हुए थे । भरौर 
चाहे जिस चीज मे ये कलाकार पीछे रहे हो पर कला की साधना तथा अपने जीवन 
भ्वर्म कबि कर्म' में ये लेशमात्र भी पीछे न रहे । 

रीतिकवि के व्यक्तित्व के सम्बन्ध मे एक महत्वपूर्ण प्रश्न यह उठता है कि वे 
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भक्त थे अथवा नही ? ऊपर जो कुछ रीति कवि के सम्बन्ध में कहा गया है उसे«रीति- 
कवि द्वारा लिखित काव्य को दृष्टि मे रखते हुए यह बात स्पष्ट रूप से ध्यान मे रख 
लेनी चाहिये कि इन कवियों के काव्य की प्रेरणा भक्ति नही थी। भक्ति की किसी 
तीव्र भावना से श्रनुप्रेरित हो ये काव्यक्षेत्र मे प्रविष्ठ हुए ऐसी बात नहीं । भर्क्ति 
सस्कार रूप से या परम्परागत काव्य-पद्धति के प्रभाव रूप मे इनके काव्य में आ्राई है 
किन्तु वह चमत्करण, श्ूंगारिकता, कौशल-प्रदर्शन, राजप्रशस्ति श्रादि प्रबलतर 
वृत्तियों के सामने दब-सी गई है। जब कभी उसका थोडा-बहुत उद्रेक हुआ्ना है कुछ सुन्दर 
पक्तियाँ रीतिकवि द्वारा लिखी जा सकी है। भक्तिकाव्य सम्बन्धिनी जो धाराएँ 
रीतिकाल में प्रवाहित हो रही थी उनकी चर्चा तो भअ्रन्यत्र की गई है किन्तु यहाँ पर 
हमारा श्रभिप्रेत रीति के कर्त्ताप्रो ढ्वारा की गई भक्ति भावपरक रचनाओं से है तथा 
उनके आ्राधार पर इन कर्त्ताशो के व्यक्तित्व के विश्लेषण से है। रीति की शोर ये 
कवि मुंडे इसलिए कि रीति या कला-कौशलप्रधान रचक द्वारा राजा के सभा का 
श्रूक्र बनना इस युग के कवियों के लिये जरूरी हो गया था। वह सामती युग की 
ही सही, अपने युग की माँग थी। रीति-भक्ति की प्रतिक्रिया न थी। भक्ति और 
रीति की घाराये भक्ति श्रौर रीति युगो मे समानान्तर चल रही थी । प्राधान्य के ही 
कारण ये युग दो विभिन्न नामो से भ्रभिहित हुए है । रीति कवि में भक्त कवि की 
भाँति परमात्मा के प्रति सर्वस्व अर्पित कर देने की वृत्ति नही, लोक से उसे वैराग्य न 
था, मनोकमगल की प्रबल स्पृह्दा उसमे न थी, लोक को प्रबुद्ध करने की तथा रूढ 
विश्वासों से पु॒ुथक कर उसे जीवन का सात्विक मार्ग बतलाने की कामना रीति कवि 
मे न थी। भक्ति-भावना की वह गम्भीरता और पवित्रता तथा भावावेश की वह 
तीव्रता उसमे लक्षित नही होती जो सर, जायसी, तुलसी, मीरा आदि संतो में स्वतः 
व्यक्त है। ये कवि हाड-माँस की देह को पाकर फुले-फूले फिरने वाले थे । संसार की 
अनित्यता से भीत न थे | जीवन की इच्छाओं और प्रवृत्तियों मे रसात्मक भाव से 
प्रवृत्त होने वाले प्राणी थे। ऐन्द्रिक तृप्ति, नारी का रूप-जाल, धत झ्ौर वेभव का 
उन्मादक श्राह्नाद इनके समक्ष मुल्यवान उपकरण थे, त्याज्य और विगहणीय नही । 
हरि और गोपाल, राधा और कृष्ण, गोपी श्ौर नन्दलाल, मोहन श्रोर घनश्याम ऐसे 
लोकप्रिय एवं पुनीत नामो को लेते हुए इन्होने भ्रति श्ुड़परिक उदभावनाएँ की हैं | 
झपने पृज्य ईश्वरावतारों की नितात लौकिक, मासल और कामुक वर्णाना की है । 
जहाँ यह सब है भक्ति इनसे कोसो दूर है। उधर जब कभी अपनी शृद्भारिकता से 
विरक्ति हुई है या जिस क्षण भोगप्रधान जीवन की घृणितता का भाव मनोगत 
हुआ है इन्होंने वेराग्यमिश्चित भक्ति-निवेदत किया है। ऐसे समय रचनाएँ भ्रच्छी बन 
पडी है परन्तु यह इन कवियों का स्थायी और मूलवर्ती स्वर नहीं। यह व्यजन तो 
स्वाद बदलने के लिए उपयोग में लाया जाता है। गम्भीर और सात्विक विचारों की 
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राशि से इन कवियों का काव्य प्रायः शुन्य है । तीत्र और गहरी सवेदनाओरो से रिक्त 
है। रीतिकवि कविताई” के लिए तो काव्यक्षेत्र मे आए ही थे, वही इनका सुख्य 
लक्ष्य था । उसकी सिद्धि न होने पर इन्हे पश्चाताप न होने पाए इस उद्देश्य के लिए 
इन्होने उसमे 'राधिका-कन्हाई' का नाम और जोड़ दिया है। काव्य-रचना इन्होमे 
अहेतुकी भाव से न की । कवि-समाज मे प्रतिष्ठा उसका प्रथम उद्देश्य था। उसकी 
सिद्धि से धन, सम्मात, वभव, भोग के उपकरण सब कुछ सुलभ होते थे । उसमे यदि 
कही अभ्रसफलता हुई तो हरिनामस्मरण तो कही गया नहीं । रीतिकवि की इस 
मनोवृत्ति का खुलासा करते हुए भिखारीदास 'फिसल पडे की हर गगा वाली उक्ति 
चरितार्थ कर गए है । बहुत बढिया बात इन कवियों के विषय मे यह है कि इनका 
व्यक्तित्व जो कुछ भी है, जैसा भी है एकदम स्पष्ट है, द्विधारहित नही है । कुछ 
विद्वानो ने कहा है कि रीतिकवियों भे प्राप्य भमक्ति-भावता ने सामाजिक कवच का 
काम किया, ये कवि लो»-निन्‍्दा से इसी कारण बच सके । असल बात यह है कि 
श्ुज्धारप्रधान काव्य-रचना के कारण उस युग में कोई तिरस्कृत या निन्‍्य नहीं माना 
यया। भक्ति की भावना या राधाकृष्ण श्लौर गोपी का नामोल्लेख इन्होंने कदाचितु 
परम्परागत काव्यसस्कारवश किया है न कि लोकापवाद से श्रात्मरक्षण के निमित्त । 
डा० नगेन्द्र ने रीति कवियों से प्राप्य मक्तिभावना को एक 'मसनोवेज्ञानिक आवश्यकता! 
कहा है--भौतिक रस की उपासना करते हुए भी उनके विलासजर्जर मन में इतना 
नैतिक बल नहीं था कि भक्तिरस में श्रनास्था प्रकट करते या उसका सेद्धान्तिक निषेध 
करते ।' सच तो यह है कि भवित की क्रमागत भावना के विरोध का सवाल ही नही 
उठता । वह भावना तो उन्होंने स्वीकार ही कर ली थी । भक्ति के वे भाव जो सूर, 
तुलसी श्रादि ने व्यक्त क्ये है जगह-जगह रीति कवियों मे भी पाये जाते है इतना 
ही नही कभी-कभी कबीर का स्वर भी कही-कही सुनाई पड जाता है-- 
जप माला छापा तिरहक सरे न एको काम । 
मन कॉचे नाचे बृथा साँचे रांचे रास | (बिद्दारी) 

इसलिए भक्ति-रस में शअ्रतास्था या उसके सेद्धान्तिक विरोध का कही कोई प्रश्न 
ही नही । वह भावना और वह सिद्धान्त तो इन कवियों को यथावत मान्य रहा 
है सिर्फ उसकी स्वीकृति का स्वर उतना तीब़ नही था । इसका कारण विलासजर्ज॑र 
युग, सामती वातावरणा, कवियों की पाथिव दृष्टि श्रादि में स्पष्ठ देखा जा सकता है | 
इसीलिये इनकी भक्तिमयी रचनाएँ न उतनी श्रावेशपूर्ण हैं न उतनी निष्ठासम्पन्न, न 
उनमें बहु आात्मसमर्पण है न वह गहरी आ्रासक्ति है। उस उन्मेष का न तो यह 
काल था और न इन कवियों में ससार-त्याग और ईश्वरानुराग की बसी गहरी वृत्ति 
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थी। इसी कारण भक्षतिकालीन आवेशोन्मेष से पूर्ण गहरी धवल और पवित्रु भक्ति 
की एक हलकी किन्तु निश्चित छाया रीति कवि के काव्य और व्यक्तित्व मे हृष्टिगोचर 
होती है। रीति और भकक्‍त कवियों के जीवन-विषयक मानदण्ड भिन्न थे। यही 
भिन्नता उनके काव्यों के बीच स्पष्ट भेदक रेखा खीच देती है। भक्तिकालीन काब्य में 
ईशवर-भकति और श्रास्तिकता लोक की चेतना के लिए एक बहुत बडा सहारा थी पर 
रीतियुग तक भाते-श्राते वह बात न रह गई । श्ूद्भारिकता इतनी बढी कि ये कवि 
भक्ति का सहारा केवल स्वाद बदलने के लिए ले लिया करते थे या विपदा के चक्कर 
से झा फैसले पर ईश्वर का नामोच्चार श्र माहात्म्य'कथत कर चलते थे । ऐसी 
रचनाएँ इनकी प्रसाधारण लीनता का द्योतन नही करती । भक्ति के कवियों मे जिस 
प्रकार अशतः रीति विद्यमान थी उसी प्रकार रीतिकवियों मे भक्ति भी । भकतो की 
अति श्वुगारी रचना ने इनकी राधाकृष्णपरक श्रति श्वुगारी काव्य सृष्टि का अनुभोदन 
कर उसका पथ प्रदस्त किया। सूर आदि मे प्राप्त उत्तान श्यगार से रीति-शू गारी 
कवियों को बहुत बडा नैतिक बल मिला । भक्ति भी इन रीतिकारो ने उसी दैवत के 
अति अधिकतर निवेदित की है जो उनके शुगार का आलस्बन था--- 

सन मोहन सों चेहु करि तू घनस्थाम निहारि। 

कुज बिहारी सों बिहरि गिरधारी डर धारि।। 

तजि तीरथ ही राधिका तन थआति कर अलुरागा । 

जेहि ब्रज केलि नि्कुज मग पण पग होत अयाग || 
इस प्रकार रीतिकवि की भक्ति उसकी श्युगारी वृत्ति से कुछ-बहुत भिन्न या 
अलग न थी, वह उनकी मूल वृत्ति शव गारिकता के ही अ्रनुकूल थी । एक ओर भक्ति- 
प्रक रचनाश्रो द्वारा वे पूज्य एव परम सम्मानीय भक्ति की परम्परा का वहन करते 
हुए लोक का शभ्रादर प्राप्त करते थे दूसरी ओर उनका रुचि-परिवर्तत भी हो जाता 
था। भक्ति की मन्दाकिती में नहाकर ये भ्रपनी वासनापरक भावों की पकिलता इस 
प्रकार की उक्तियों द्वारा थोडा-बहुत धो डालते थे--- 

होत रहै मन थों मतिराम कहूँ बन जाय बड़ो तप कीजे । 
हो बन माल गरें रहिये अरु हो सुरली अधरा रसु पीजे || (मतिरास) 

विलासिता में डूबा हुआ व्यक्तित्व लेकर युग में प्रचण्ड रूप से बहने वाली भक्ति की 
हुवाओो का निषेध ये न कर सकते थे । इसी रूप मे भक्ति इनके काव्यों में श्रवतरित 
हुई है। 


भाषा ओर रचना-शैत्ी 


भाषा का स्वरूप--रीतिकाल के काव्य की प्रधात भाषा ब्रज भाषा थी । 
अवधी का प्रयोग सूफी काव्यों में हो रहा था, सतो को सधुक्क्डी भाषा भी ब्रजसाषा 
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हो चली थी । रीतिकाव्य मे जिस ब्रजभाषा का एकच्छत्र साम्राज्य हो चला था 
उसका स्वरूप क्या था यही मूल दृष्टव्य है । रीतिकाल में व्यवहृत ब्रजभाषा भे ब्रज 
प्रदेश की बोलीं का ठेठ रूप नहीं मिलता । उसमे अवेक भाषाओ और बोलियो का 
सम्मिश्रणा है जैसे अ्रवधी, ब॒देली, प्राकृत, अपभ्र श, सस्क्ृत, फारसी, भ्ररबी, खडी 
बोली, पूर्वी बोली आदि | इस तथ्य को कुछ उदाहरणो द्वारा भली भाँति हृदयगम 
किया जा सकता है-- 

संस्कृत शब्द-- हिन्दी का रीतिगाब्नश्रोर रीतिकाव्य दोनो सस्कृत काव्यशास्कत 
और काव्य से प्रभावित रहे है साथ ही हिन्दी अ्रथवा हिन्दी बोलियो का दब्दभंडार 
मूलतः संस्कृत दब्दों से ही व्युत्न्त है तथा ब्रजभाषा के भ्रनेक उत्कृष्ट कवि सस्क्ृत 
भाषा के ज्ञाता थे अतएव उनके काव्यों मे ससक्ृृत दाब्दावली निःसकोच रूप में व्यवहृत 
हुई है उदाहरण के लिए देखिये--कजल, श्रद्वेतता, हेज-सुधा-दीधित, सचिक्कन, 
सुगध, निदाघ, जालरश्र, श्रम स्वेद कव कलित, पावस प्रथम पयोद, कायब्यूह ऐसे 
प्रयोग बिहारी में, कंत, सीमत, अभिनव, परिकर, कदर्प, भ्रतत, भ्रतलज्वाल, ज्वलित- 
ज्वाल ऐसे गब्द मतिराम में, चामीकर, ऊर्ध, शबरारि तथा सरीसप, श्रासीविष ऐसे 
क्लिष्ट शब्द देव मे, अतर्वतिनि, आसमुद्र, कुचद्वय, क्षिप्र, क्षामोदरी, दोषाकर, परिधान, 
वक्रतृड, विशन्नखड, वेत्ता, ब्रीडित, सुकृत ऐसे घब्द मिखारीदास मे मिलते है। प्रन्यान्य 
कवियों की भी यही स्थिति है, केशव की. कविता विशेष रूप से सस्कृत चहुला है 
कितने सस्क्ृत शब्द ब्रजभाषा के अनुरूप ढाल लिये गये है । 

प्राकृत अपभ्रश शब्द--बिज्जु, मेह, दिच्छ, खग्ग, चक्कर, गुज्जर, जूह, 
नाह, दिग्ध, रुट्टि ऐसे शब्द ब्रज के श्रग हो गए है। ब्रजभाषा स्वयं शौरसेनी श्रप- 
अदा से विकसित हुई है । 

फारसी-अरबी शब्द---रीतिकालीन काव्य से पहले की भाषा कविताओं मे भी 
फारसी शभ्ररबी के शब्दों का प्रयोग मिलता है। रीतिकाल मे एक तो फारसी राजभाषा 
थी, दूसरे रीतिकवि राजकवि थे फलस्वरूप ये लोग फारसी अरबी के विद्वानों और 
दशायरो की भाषा और शायरी के निकट सम्पर्क मे आए । शाह की रुचि का भी इन 
भाषा-कवियों को ध्यान रखना पडता था, तीसरे ये कवि प्रदशोन या भाषा-चमत्कार 
या बहुमाषा ज्ञान द्वारा श्रपती धाक भी जमाने के अभिलाषी थे। परम्परागत काव्य 
मे भी ये श्ररबी-फारसी का व्यवहार देख चुके थे प्रतएवं इन विदेशी शब्दों के ग्रहण मे 
इन्होंने किसी कट्टरता या संकीर्ण मनोवृत्ति का परिचय नहीं दिया । मुगल शासन और 
वातावरण का प्रभाव भी इस काल के कवियों की भाषा पर थोडा-बहुत पडा है 
परन्तु रीतिकवि ने श्रपनी भाषा को फारसी से बोभिल नही किया है -उमरदराज, 
बख्त, बलंद, कुबत, चश्मा, जोर, बेकाम, नेजा, शिकार, कबूल, तिसान, हद, हमाम, 
गुलाम, गिरद, केसीस, कहरु, करामति, जरह, दस्ताने, तमक, जाहिर फबत, चिराग, 
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कसाला, कलाम ऐसे चलते और बोलचाल के शब्दों के साथ-साथ इजाफा, वाफता: 
रोहाल, सेल, रकम, छाहगीरु, सबी, महल मखमल, किर्च, कजाक, महुम,“गलीम,. 
सफजंग, गिलमे, गजक ऐसे साहित्यिक या श्रपेक्षाइत कठिन शब्दों का प्रयोग बिहारी, 
देव, भिखारीदास, पद्माकर, भूषण, रसलीन, ग्वाल ऐसे श्रच्छे कवियों की रचनाश्रों में 
पाये जाते है। अपवाद स्वरूप कही-कही किन्ही-किन्ही कवियों की तो पदावली ही” 
फारसी की हो गई है जैसे -- 
(क) मसुसकाय के मोतन हेरि दियो तिरछो अंखियाँ चितवन के सख्रत | 
होशम रफ़्त नभ्लृंद बदस्त शुदे दिल मस्त ज़िदीदने सूरत || 
(ये पैक्तियाँ गंग की कही जाती है) 
(ख) मी गुजरत हे दिलरावे दिल्वदार | 
इक इक साअत हम यू साल हजार । (रहीम) 

कही कही खुशबू” से खुसबोयन” ऐसे भद्दे प्रयोग भी मिलते है जिससे परिष्कृत' 
रुचि को आघात पहुँचता है पर ऐसे दोष स्वदेशी काव्य परम्परा से अपरिचित 
साधारण कवियों में ही देखे जाते है । उत्कृष्ट कवियों ने तो विदेशी शब्दावली का 
मिश्रण बडे कोशल से किया है। 

बोलियों के शब्द--रीतिकाल को काव्यभाषा मे बुदेली, अवधी, पूर्वी तथा 
कभी-कभी राजस्थानी शब्द श्रा मिले है। केशव और विहारी मे बदेली प्रभाव 
स्पष्ट है । 

बुदेलखडी शब्द--देखबी, गीधे, बीधे, घरु, धरबी, आतबी, मानबी, जावबी,. 
पहिचानबी श्रादि । 

अवधी या पूर्वी दब्द--दीव, कीन, लीन, बिहान, कवन आदि । 

साहित्यिकता--इस प्रकार के नाना हाब्दसमूहों के सस्मिश्रसु से मधुर 
ब्रजमाषा का ठेठ, छुद्ध या भ्रमिश्चित रूप रीतिकाव्य मे देखने को नहीं मिलता; 
परिणामस्वरूप उसका वह माधुर्य जो सूर के काव्य में बहुत-कुछ अब भी सुरक्षित है 
रीतिकाव्य की भाषा सें दु्लंभ है। मथुरा, आगरा श्रादि के समीपवर्ती प्रदेश की लोक- 
भाषा की सहज मिठास रीतिकाव्य की भाषा मे नहीं । उसके स्थान पर उसमें उक्त 
प्रकार का सम्मिश्रण तथा अलंकरण (शाब्दी, आ्रार्थी आदि) तथा शब्द-शक्तियों के 
प्रयोग द्वारा' उत्पन्न वैदरध्य दूसरे शब्दों मे साहित्यिकता पैदा की गई है और इस 
प्रकार से उसमे लोच, मार्दव, नाद-सोन्दर्य आदि के विधान द्वारा रुचिरता, रोचकता 
और सरसता लाई गईं है । इस काल के सभी कवि ब्रज प्रदेश के नही थे । अधिकाश 
उस प्रदेश से बाहर के है इसीलिए उनकी भाषा मे ब्रज का नेसगिक माधुर्य न होकर 
उसके उस साहित्यिक स्वरूप का सौष्ठव देखने को मिलता है जो बिता “ब्रजवास' 
किये सिद्ध कवियों की वचनावली का अनुसरण करके भी सिद्ध किया जा सकता है # 
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आप्त कवियो की वाणी से जबाँदानी श्रा सकती है यह बात भिखारी दास बता गए 
हे सूर, केशव, मंडन, बिहारी, कालिदास, ब्रह्म , 
चितामणि, मतिरास, भूषन सु जानिए। 
लीलाधर, सेनापति, निपट, नेचाज, निधि, 
नीलकंठ, मिश्र सुखदेव, देव मानिए॥ 
आलम, रहौम, रसखान, सुन्द्रादिक, 
अनेकन सुमति भए कहाँ लौ. बखानिए । 
बजभाषा हेत अजवास ही न अनुमानौ, 
ऐसे ऐसे कविन की बानी हु सों जानिए |। 
मिश्रित भाषा का आदर्श--इस प्रकार पहली बात जो रीतिकाव्य की 
ब्रजभाषा में लक्ष्य करने की है वह यह कि रीति कवि को मिश्रित भाषा की बात 
सिद्धान्ततः स्वीकार है। जैसे भाषासम्बन्धी सिद्धान्त या विचार दास के श्रतिरिक्त 
'किसी श्रन्य रीतिकवि ने व्यक्त नहीं किये है। उनके भाषा-प्रयोग से ही उक्त कथन 
समर्थित होता है । दास ने भाषा-प्रयोग या भाषा-स्वरूपसम्बन्धी श्रपना अ्रभिमत 
लगभग १०० वर्षों की काव्य-परस्परा के निरीक्षण के श्रनन्तर व्यक्त किया है --- 
माषा ब्ज॑भाषा रुचिर, कहें सुमति सब कोई । 
मिले सस्क्ृत पारस्यो, पे अति प्रकट जु होड़ ।। 
बज भागधा मिले अगर, नाग यवन साखानि । 
सहज पारसी हू मिले,घट विधि कहत बखानि || 
ब्रज भाषा में संस्कृत, फारसी, मागधी (पूर्वी भाषा श्रवधी), नाग (अपश्र श) 
'यवन (खडी बोली) का मिश्रण उन्हे दिखाई पड़ा । यह सम्मिश्रण पूर्ववर्ती एव सम- 
कालीन ब्रजभाषा काव्य में उपलब्ध था इसीलिए उन्होने उदारतापूर्वक भाषा सम्मिश्रण 
के सिद्धान्त को स्वीकार किया । तुलसी श्रौर गंग ऐसे सुकवि सरदारो में भी विविध 
प्रकार की भाषाओं का सस्मिश्रण देख उनके सन से मिली-जुली भाषा की बात श्रौर 
भी जम गई थी । वैसे भाषा-प्रयोग के सबन्ध मे सम्मिश्रण का सिद्धान्त सर्वत्र ध्यवहृत 
होता है उससे भाषा सशक्त और व्यापक बनती है । जो भी भाषा समर्थ और समृद्ध 
'होती है वह अन्यान्य प्रदेशों के शब्द श्रात्मसात करती जाती है। हिन्दी साहित्य के 
भध्य-काल में यही हाल ब्रज भाषा का था । राजस्थान, बुन्देलखंड, श्रवध श्र जिधर- 
'जिधर इसे काव्य भाषा के रूप में स्वीकार किया गया उधर-उधर के दब्द इसके 
भण्डार में थ्रा गए । ब्रज भाषा के विकास और प्रसार का कारण जहाँ उसका नेसगिक 
माधुर्य और वक्‍तव्य कृष्णाप्रेम में देखा जा सकता है वही उसका एक और भी कारण 
है । ब्रज भारतवर्ष के उस मध्य देश या हृदयदेश की भाषा रही है जहाँ परम्परागत 


झ्युंगार काव्य : रीतिबद्धकाव्य | [ १५५ 


रूप से ही समर्थ भाषाएँ ज्ञान-विज्ञान के प्रसार मे आगे रही है । वैदिक सस्कृत, संस्कृत, 
पालि, और शौरसेनी प्राकत और शौरसेनी अ्रपश्र दा का समुद्ध वाइमय भारत की्‌ 
सारी संस्कृति को अपने विद्ञाल वाह मय में समेटे हुए है । इसी मध्यदेश को शौरसेनी 
प्राकृत से विक्तित होने के कारण संस्क्ृतादि पूर्ववर्तिती भाषाओरों की भाँति त्रजभाषा 
की व्यापकता दूर-दूर तक हुई ।* भक्तिकाल में यही ब्रज भाषा बंगाल, महा राष्ट्र, ग्रुज- 
रात, और पजाब तक पहुँची थी । उधर शअ्न्वेषको ते श्रनुमाव किया है कि विक्नमी 
१४ वी शताब्दी मे भी ब्रजभाषा में साहित्य भ्रवश्य प्रणीत हुआ था, भले ही प्रभूत 
प्रामारिक सामग्री श्राज इस सबन्‍्ध से हमे उपलब्ध न हो,। इस प्रकार रीतिकाव्य की 
भाषा पर्याप्त पुरानी तथा सूर और तुलसी ऐसे कवि-पुगवों की परम्परा की उत्तरा- 
घिकारिणी ऐसी मधुर और कामलकात ब्रजभाषा रही है जो अपने समय में दूर-दूर 
तक व्याप्त तो हुई ही किन्तु जिसकी महिमा शताब्दियों पूर्व राजशेखर ऐसे काव्य 
मीमासक स्वीकार कर चुके थे [* 

भाषा संबनन्‍्धी अव्यवस्था--रीति काव्य की भाषा-विवेचना करते हुए 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल और डा० रसाल ने अपने-अपने इतिहासों मे भाषा की गड- 
बड़ी उसके स्वरूप की श्रव्यवस्था आदि की विगर्हणा की है । यह गडबड़ी कई प्रकार 
की रही है उदाहरण के लिए उसका अनियत्रित होना, च्युतसंस्क्ृत-दोष-युक्त होना, 


लिमन। 








१. मसध्यकाल में ब्रजभाषा का इतना परिविस्तार एवं सास्कृतिक-साहित्यिक प्रम्॒त्व 
क्यों संभव हुम्रा इसका कारण खोजते हुए ब्रज भाषा की तीव सहायक दक्तियों का 
उल्लेख किया गया है--£ . कृष्ण भक्ति, २. राजागण, रे. संगीत। कृष्ण भक्ति के साथ 
एक शोर वह बगाल के क्रष्णदास, श्यामदास आदि “बजबुली' के कवियों की मैथिली 
मिश्रित भाषा को ब्रज के सस्कार प्रदान कर सकी दूसरी ओर गुजरात के केशवदास 
तथा भालया जैसे कवियों की सभवतः १५ वी, १६ वी शताब्दी से ही अपने प्रयोग 
की ओर प्रेरित करते मे समर्थ हुई | दक्षिण भी ब्रजमाषा के प्रभाव से श्रछ्ुता नही 
रहा यद्यपि बगाल और गुजरात की तरह कदाचित्‌ ब्रजमिश्रित किसी विशिष्ट भाषा 
रूप का विकास वहाँ नही हुआ । कृष्ण काव्य पदबद्ध शैली में रचा गया और पद 
रागबद्ध किये गये झ्तएव सगीत भी ब्रजभाषा को प्रचारित करने में सहायक हुआ । 
जहाँ तक रीति काव्य का संबन्च है उसके ब्रजभाषा मे विनिित होने का कारण मेरे 
विचार से परम्परा मे अधिक निहित है । कृष्णभक्ति और राजाश्रय उसके पोषक 
माने जा सकते है। सगीत से रीतिकाव्य, वैष्णव काव्य की तरह कभी संबद्ध नहं 
रहा । डा० जगदीश गुप्त : रीतिकाध्य सग्रह (सन्त १६६१) ए० १२२ 

२ मथुरा के आस-पास की भाषा का नैप्तगिक माधुय क्राव्य मीमासाकार' राजशेख 
को भी मान्य था-- मधुर मधुरावासि भरितिः । 
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सदोष वाक्य-रचना, शब्द-रूपो की अस्थिरता, शब्द-विक्ृति, या उनकी तोड-मरोड, 
कवि की इच्छानुसार ब्रज और अ्रवधी का सस्मिश्रण श्रन्यान्य बोलियो के शब्दों का 
ग्रहण ही नही उनके कारक चिन्हों और क्रिया रूपो का भी यथेच्छ व्यवहार इन कवियों 
ने किया । इसका कारण यही है कि यद्यपि शताधिक वर्षो से ब्रज भाषा व्यवहृत होती 
रही फिर भी किसी ने उसे व्याकरणबद्ध नहीं किया और न ही उसके सस्कार- 
परिष्कार द्वारा शब्द-रूपो मे स्थिरता लाने की चेष्टा की । काव्यरीति का तो विवेचन 
खूब हुआ परन्तु काव्य-भाषा का नहीं। भाषा मे सफाई, क्रिया-कारकादिकों की एक- 
रूपता, वाक्य-रचना मे सुव्यवृस्था, गब्द-रूपो की स्थिरता की ओर किसी का ध्यान 
ने गया। भिखारी दास ने भाषी-स्वरूप की कुछ चर्चा अवश्य की किन्तु वे भी भाषा- 
मीमासा की सूक्ष्मताओों से विरत रहे । फलस्वरूप भाषासबन्धी गडबडी बनी रही । 
समूचे रीतिकाल मे भाषा की सफाई और उसके रवरूप की स्थिरता भादि की दृष्टि से 
बिहारी, घनानन्द ऐसे कुछ कवि ही मिलेगे। आचार्य शुक्ल और डा० रसाल ने कहा है 
कि इस प्रकार की भश्रव्यवस्था इस काल मे श्राकर दूर न की जा सकी यह बडे खेद की बात 
है । इसीलिए ब्रज भाषा विदेशी कात्य-पाठकों के लिए दुर्बोध रहेगी ही, स्वदेशी इतर 
भाषाभाषियों के लिए भी दुर्गग ही रहेगी। साहित्यिक भाषा के लिए जो स्थिरता 
अावश्यक है वह रीतिकालीन ब्रज भाषा मे नश्रा सकी--उसमे अ्रपेक्षित सस्कार, 
व्यवस्था , नियम-नियंत्रण, स्थिरता, सर्वमान्य व्यापकता, व्याकरणबद्ध निश्चितता 
या एक रूपकता न लाई जा सकी । कवियों ने प्राप्त स्वतन्बता से काम लिया। वे 
काव्य-रचना करते हुए भाषा को श्रलकृत तो कर ही रहे थे किन्तु उसके स्वरूप को 
सुनिश्चित, परिनिष्ठित और व्याकरणानुमोदित रूप नही दे रहे थे। बिहारो जैसे 
एकाध लोग अपने ढंग से भाषा के स्वरूप का विधान करने मे लगे किन्तु अपनी उस 
निजी व्यवस्था को विश्लेषित करने वाला व्याकरणा वे प्रस्तुतुन॒ कर सके । इसी 
कारण उनकी शैली का श्रनुकरण तो हुआ किन्तु भाषागत स्वरूप का परिपालन नहीं 
मिलता । ब्रज भाषा का व्याकरण लिखने की ओर तो कोई श्राचार्य प्रवृत्त ही नही 
हुआ । फलतः नये शब्द स्व॒तन्त्रतापृवंक गढे गए, तोड-मरोड भी लोगो ने निविन्न रूप 
से किया तथा वाक्य-विन्यास की व्यवस्थादि पर किसी ने ध्यान न दिया। श्रन्यान्य 
भाषाओं या बोलियों के शब्दों का मिश्रण भी अनियत्रित ढंग से हो चला!। भाषा की 
इस गड़बडी या अ्रव्यवस्था की श्रोर बडे-बडे सावधान कवियों का भी ध्यान न गया, 
यह बडी ही शोचनीय बात हुई। समसामयिक वातावरण, कवियों की अ्रभिरुचि एवं 
उनकी परिस्थितियाँ इन बातो के लिए उत्तरदायिनी है। फारसी आदि के प्रभाव- 
स्वरूप भी भाषा मे प्रयोग के प्रति' एक प्रकार की स्वेच्छारिता देखने मे श्राई । भाषा 
स्वरूप की स्थिरता न होने से इतर बोलियो के शब्द तो शब्द कारक-चिहक्लू और क्रिया- 
रूप भी धड़लले से व्यवहृत होने लगे । ऐसे मनमाते प्रयोग किन्‍्ही सिद्धातो पर झ्राधारित 
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रहे हों सो बात भी नहीं । जैसा कि शुक्ल जी ने बताया है छंद की श्रावश्यकता के 
अनुसार “करना” या देना क्रिया के कितने ही भूतकालिक रूप प्रचलित हुए--कियो, 
कीनो, करयो, करियो, कीन, किय श्रादि या दीन्‍्हा, दीन्द्यो, दीव, दियो श्रादि अनेक रूप 
चले । भाषा के सम्बन्ध में ऐसी अ्रव्यवस्था बड़ी ही लज्जास्पद बात रही । हिन्दी. से 
अपरचित व्यवित के लिए शब्द-रूपो की इतनी विविषता कितनी कठिताई उत्तन्न कर 
सकती है यह सहज ही भ्रनुमानित किया जा सकता है। भाषा की यह श्रतिश्चित और 
दुर्बोधस्वरूप भाषा-विज्ञान के उन विद्यार्थियों के लिए बडी कठिताई उपस्थित करता 
है जो विकास का शअ्रध्यत करना चाहते है। किसो भाषा में श्रल्यात्य भाषाश्रो का 
मस्मिश्रण का भी एक सिद्धात होता है, अपनी मूल भाषा का स्वरूप श्रव्याहित रहे । 
परमाणु, स्थान या अवसर का भी ध्यान रखना पडता है। इन सब बातो या पिद्धातो 
की ओर रीति कवियों का ध्यान न था । सौन्दर्य के लिए वे कुछ भो कर डालते थे। 
ऐसी बात साधारण कवियों में विशेष रूप से देखो जातो है। वैसे अव्यवस्था रही 
सभी कवियों मे, शब्दों की तोड-मरोड तथा व्य(क्रणिक अ्नियत्रिण के परिणामस्वरूप 
भाषा का जो हाल हुझ्रा उसे दिखलाने के लिए यहाँ कुड उदाहरण अनुपरयुक्त न होगे । 
भूषण शब्दों की तोड मरोड मे आगे थे । उन्होने सुठार (सुष्ठु), भोदिलु (म्रादिल शाह) 
तनाय (तनाव), बिधनोल (बिदतूर), नैरति (नगरो म), ऐसे प्रयोग किये | देव कवि भी 
ठब्दों के रूप बिगाडने में पीछे न रहे तया कन्द (कदुक), ईच्छी (इच्छा), भ्रतिरव्या 
(अभिलाषिणी), विधोत (विदित ), ददरा (इ्ड), पुमनेन्ठु (पूर्ण), व्योह (व्यामोह), 
'लपता (जल्पना), पडल (पाड्डर), हेमन्त (हैउत) ऐसे प्रयोग कर डाले हैं । 

बडे-बडे कवियों मे इस प्रकार की उच्छ'खलता देखकर ग्लानि होती है । माता 
कि तुक, छन्द या अनुप्रास के भ्ाग्रह से शब्दों के रूपग-करभां कभी बदलने पड़ते हैं किन्तु 
उन्हे ऐसा बदल या बिगाड़ देना कि वे श्रासानी से पहचाने ही व जा सके या समभे 
जा सके कवि के लिए श्रेयस्कर नहीं हो सकता । भाष। को निद्वन्द्र भाव से इन कवियों 
ने इच्छानुसार विकृत किया । 

कारक-प्रयोग - ब्रजभाष। मे एक-एक कारक के अनेक विकल्प रखे गए हैं । 
(विभक्ति का लोप भी बहुत बार देखा जाता है । कर्ता कारक की विभक्ति ने का प्रयोग 
बज भाषा मे साधारणतया मिलता ही नही । 

(क) जोर करि जैहे अब अपर नरेस पर 


लरिहें लराई ताक सुभट समाज पे । (भुषण) 
| करण की जगह अधिकरण कारक का प्रयोग हुआ है। 


(ख) चूनो होइ न चतुर तिय, क्यों पट पोछयो जाइ। (बिहारी) 
यहाँ “पट पोछयो' में करण विभ्क्ति का लोप है । 
क्रियाओं के रूप--जैसा पहले बता झ्राए हैं एक ही क्रिप्रा के विविध रूप 
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प्रयोग में लाए जाने लगे जैसे देना क्रिया के सामान्य भूतकाल दीन्हा, दीन्‍्द्यो, दौन, 
दियो, आदि कितने ही रूप चले । जाना, होना के भूत कालिक रूप गयो और हुयो 
तो चले ही, गो और भो भी प्रयोग मे लाए गए। कभी-कभी दुहरी विभक्तियाँ लगाकर 
कवियो ने क्रिया पद को बिगाड दिया है जैसे भविष्यत्‌ काल सूचक प्रयोग 'बितैहौगी” ॥ 
यहाँ 'हौ' के रहते हुए 'गी” अनावश्यक है । ब्रज मे कीजिए दीजिए ऐसे प्रयोग विध है । 
इनके लिए कीजै दीजै ऐसे प्रयोग अनेक बार 'इयत' प्रत्यय लगाकर क्रियाये प्रयुक्त की 
गई है। जैसे दीजियत कीजियत, आइयतु, भागियतु भ्रादि । 


वाक्य-विन्यास--पद्य मे गद्य जैसा वाक्य विन्‍्यास नहीं हो सकता फिर भी 
वाक्य-व्यवस्था निर्दोष रहे इस शोर कवि का सतत्‌ ध्यान रहना चाहिए श्रन्यथा 
दूरान्वय, व्यून पदत्व, अधिक पदत्व, अभ्रनावश्यक श्रावृत्ति श्रादि के दोष काव्य की 
पक्तियों मे श्रा जाया करते है जैसे-.. 


(क) आज कछू औरे मए, छुए नए ठिक ठेन | 
चित के हित के चुगल ए नित के होहि न नेन। (दूरान्वय दोष) 
(ख) कातिक की बिमल पून्‍्यो राति की जुन्हाई जाति । 
जगमग हाति रूप ओप उपजति है। (अधिक पदुत्व) 
(ग) बहबल्यों गध बहंबद्यों हे सुगंध 
(अनावश्यक पृष्ट्पेषण) 
लिब्ठ-दोष--हिन्दी मे एक ही शब्द देश के विभिन्न भागों में विभिन्न लिड्वो में 
प्रयुक्त होता है । ब्रज भाषा मे रीति कवियों ने कभी-कभी एक ही शब्द को च्लीलिड्भ 
झौर पुलिग दोनो मे प्रयुक्त किया है जैसे बिहारी ने वायु” शब्द और देव ने “लंक 
शब्द को । इस प्रकार के दोषों से रीतिकाल की ब्रजभाषा मुक्त न हो सकी, भाषा का 
साफ, शुद्ध और परिनिष्ठित रूप रसखान, पद्माकर भर बिहारी ऐसे कुछ ही कवियो मे 
देखा जा सका । 
भाषा को खजावट--रीति काव्य की ब्रजभाषा मिश्रण-दोष, अ्रव्यवस्था 
एवं व्याकरण-दोषो तथा शब्द-प्रयोगो की स्वेच्छारिता आदि दोओे के होते हुए भी 
काव्य के लिये पर्याप्त उपादेय, रुचिर शोर रुचिकर बनी रही । उपर्यक्त दोषों के बावजूद 
रीतिकालीन भाषा का ग्रपना सौन्दर्य एव आकर्षण है, उसकी श्रपनी एक सजाबट है, 
को मलता श्रौर लावण्य है, पद-विन्यास की शिरकत है, नाद का सौन्दर्य है जिसके 
का रण वह सनोरम और रमणीय है। उसका यह गुण एक बडी सीमा तक उसके 
दोषों का परिहार कर देता है। रीतिकवियों ने झपने ढग से काव्य-भाषा ब्रज का 
पूरा सजाव श्ुगार किया जिससे उसमे मार्दव, लोच, माधुर्य, भ्रलकृति श्रादि गुणा मा 
गए। पदाबली के सौन्दर्य पर सभी कवियों की दृष्टि निबद्ध रही। यमक, अनुप्रास 
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भ्रादि की श्रोर कवियों का विशेष ध्यान रहा । उन्होने बडे अभिनिवेश के साथ शब्द- 
साधना की । शब्द-चयन, शब्द-शोधन, शब्द-परिमार्जन, श्रनुरजनात्मक सौन्दर्य, शब्द 
मैत्री, वर्ण-मैत्री, शब्दगत श्रलंकरण, लाक्षरिक एव व्यंग्यात्मक सौन्दर्य, श्र्थ-चमत्कार, 
वृत्ति, गुण श्ादि पर इन कवियों ने इतना अधिक ध्यान दिया कि अलंकरण और 
कलात्मकता उनके काव्य की एक प्रधान प्रवृत्ति ठहराई गई। सौन्दर्य अथवा कला- 
विधान की हृष्टि से उनकी यह जागरूकता विशेष सराहनीय है । इन्ही कारणो से इस 
युग का काव्य इतना समाकर्षक रहा कि ब्रज की तुलना में दूसरी भाषाएँ खडी न हो 
सकी । ब्रज' भाषा को संस्कृत शौर फारसी ऐसी समुद्ध भाषाश्रों की ग्रतिद्वंद्विता में खड़ा 
होना पडा इसलिए भी इस युग के कवियों ने उसका विशेष सजाव-श्युगार किया । 
ऐसा न करने से उनकी हेठी होती थी । इन कवियों ने ब्रज भाषा को ललित श्रौर 
मधुर बनाने के लिए ढूँढ-ढंढ कर कठोर वर्णों को श्रपने काव्य से बहिष्कृत किया और 
खोज-खोज कर ललित और कोमल वर्ण ले श्राए। ब्रज की पदावली मधुर और 
कोमलकान्त तो यो ही हुआ करती थी, ये कवि उसमे श्रतिरिक्त कोमलता ओर 
माधुर्य ले भाए । इसके लिए वे विशेष रूप से आयासशील हुए। 'श' और “रा के स्थान 
प्र स! और “न' का स्वर सकोच द्वारा प्रविष्ट और दृष्टि के स्थान पर पैठि श्रौर दीठि 
श्रावण, श्राद्र, चंद्र, श्युगार, कृष्ण ऐसे संयुक्त वर्णावाले शब्दों की जगह सावन, भादो, 
चंद, सिगार, कानह ऐसे शब्दों का प्रयोग किया गया | एक शब्द के लिए उसके अनेक 
रूप व्यवहृत हुए जैसे श्ाँखो के लिए श्रॉखिन, श्रैँखियान, श्रेखियन आदि फलतः छंद 
और तुक की कठित समस्या सरल हो गई । वैकल्पिक विभक्तियों और निविभक्तिक 
प्रयोगो से भाषा में व्याकरण की बलि चढाकर भी ये कवि सौष्ठव, लोच, व्यजकता 
और माधुर्य ले आए । एक ही विभक्ति हि! कितनी विभक्तियों का काम देने लगी । 
कवियों ने व्याकरण से बडी छूट ली परन्तु उसका उद्देश्य भाषा को सजाना और सँवा रना 
ही रहा । भाषा को सक्षम, विकासशील तथा व्यापक बनाने के लिए ही इन कवियों 
ने राजस्थानी, बुन्देली, अवधी, अरबी, फारसी श्रादि शब्दों को ग्रहण किया। इससे 
भाषा की श्रभिव्यजन-शक्ति मे वृद्धि हुई फिर ये कवि सस्कृत, प्राकृत और अपश्र श 
ऐसी समुद्ध काव्य भाषाश्रों की परम्परा के वाहक थे। ब्रजभाषा में भारभ से ही 
आभिजात्य सस्कार श्रधिक मिलते है वह लोकमुखी न होकर नागर-म्रुखी विशेष रूप से 
हुईं | लोक-भाषा की मिठास के बजाय साहित्यिक भाषा का सौन्दर्य उसमे विशेष रूप 
से लाया गया । भक्तिकाल की ब्रजभाषा की अपेक्षा रीतिकाल की ब्रजभाषा में सजा- 
व॒ट और लालित्य भ्रधिक है यही कारण है कि यह भाषा कई सौ वर्षों तक साहित्य के 
क्षेत्र में अपना प्रभ्भुत्व कायम रख सकी । अपने समय मे यह भाषा इतनी लोकप्रिय 
हुई कि अनेक सहृदय मुसलमानों ने इस भाषा में काव्य-रचना की । बंगाल के कतिपय" 
कृष्ण-भक्तो श्र गुजरात के कवियो तक ने इसके प्रभाव में श्राकर काव्य-सर्जना कौ, 
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यह हम पहले ही बता झाए है। ब्रजभाषा के निरन्तर सजाव और परिमार्जन होते 
रहने के कारण उसमे जो वँदग्धता और प्रौढता आई उसी का परिणाम था कि आधुनिक 
युग में गद्य की भाषा खडी बोली स्वीकृत हो जाने पर भी बहुत से श्रेष्ठ कवि बहुत 
काल तक ब्रज भाषा में ही काव्य-रचना करते रहे । यहाँ तक कि श्राज भी ब्रज भाषा 
मे काव्य-रचना करते वाले अनेकानेक काव्यप्रेमी उस परपरा को चलाते चल रहे 
है। जहाँ भाषा के बाह्य रूप को सुसज्जित और अलक्षत किया गया वही उसकी 
भूगिमा और व्यजकता को बढाने का भी उद्योग बराबर होता रहा । मतिराम, घनानद 
देव, बिहारी जैसे प्रतिभाशाल्ली कवियों ने भाषा की सूक्ष्म व्यजना-शक्ति को खूब बढाया । 
उक्ति का वैचित््य, कथन पद्धति में वेदग्ध्य ये कवि खूब ले श्राएं। भावव्यजना की नई- 


नई दौलियाँ श्राविष्कृत हुई जिससे भाषा सम्पन्न और समथ हुईं । 
रचना-शैजली और छुल्द--रीति काव्य प्रधानत: मुक्तक शैली में प्रणीत 


हुआ है । मुक्तक रचना बँध या कथा निरपेक्ष होती है । वह स्वतन्त्र तथा अपने आप 
मे पूर्ण रसोद्रेक मे सक्षम श्र्थवा चमत्क्ृत होने वाली रचना हुमा करती है। पूर्वापर 
मिरपेक्षता, आत्मपरिपुण्णता, रससश्र र-समर्थता या चमत्कृतकारिणी क्षमता और 
कथाबन्ध से मुक्ति मुक्तक रचना के प्रधान लक्षण है । रीति काव्य का अ्धिकाश ऐसा 
ही है इसीलिए रीति काव्य की प्रधान शैली मुक्तक रचना की ही है। मुक्तक स्वत: 
पर्यवसित रचना होती है जब कि प्रबन्ध में श्र्थ का पर्यवसान कैथाक्रम पर निर्भर 
करता है । प्रबन्ध मे रसास्वाद किसी एक ही छन्द से पूर्ण नहीं हो पाता । उसके लिए 
प्रबन्ध के अ्र्य काव्याशों पर भी दृष्टि रखनी होती है किन्तु मुक्तक रचना के एक ही 
छन्द मे रसचर्वणा या चमत्कृति के समस्त उपादान सँजोए गए होते है। मुक्तक 
रचना का समूचा सम्वेद्य, उसकी पूरी रस व्यञ्जना, उसका हरा सौन्दर्य उसी में 
'पूर्णात व्यक्त हुआ करता है।" ससस्‍्कृत में मुक्तक रचता को अबन्ध रचना या महा- 
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१, मुक्तक मे प्रबन्ध के समात रस की धारा नही रहती जिसमे कथा-प्रसक्ञ मे अपने 
को भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता हैं । इसमे तो रस के जैसे छीटे पडते है जिनसे 
'हुंदय की कलिका थोड़ी देर के लिए खिल उठती है । यदि प्रबन्ध काव्य एक विस्तृत 
वनस्थली है तो मुक्तक काव्य एक चना हुआ युलदस्ता है। इसीलिए सभा-समाजों के 
(लिए भ्रधिक उपयुक्त होता है | उससे उत्तरोत्तर श्रनेक हृश्यो द्वारा सद्डंठित जीवन या 
उसके किसी एक पूर्ण अंग का प्रदर्शन नहीं होता बल्कि एक रमणीय खण्ड हृश्य इसी' 
अंकार सहसा सामने ला दिया जाता है । इसके लिए कवि को मनोरम वस्तुओं शौर 
्यापारों का एक छोटा-सा स्तवक कल्पित कर के उन्हें अत्यन्त सक्षिपत और सद्ाक्त 
भाषा में चित्रित करना पडता है । अतः जिस कवि से कल्पना की समाहार-दक्ति 
जितनी भ्रधिक होगी, उतना ही वह मुक्तक की रचना मे भ्रधिक सफल होगा -- 
रामचन्द्र शुक्ल : हिन्दी साहित्य का इतिहास 
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काव्य के समान महत्व नहीं दिया गया । कवि को यदि नैपुण्य लाभ करना है ओर 
प्रतिष्ठित होना है तो उसे प्रबन्ध-रचना मे प्रवृत्त होना चाहिए । मुक्तक रचना तो 
विकास का सोपान मात्र है। कालातर मे इस दृष्टिकोण में परिवर्तत श्राया ।* प्रसिद्ध 
उफक्तककार अमरुक के एक-एक इलोक पर सौ-सौ प्रबन्ध निछावर होने लगे--अमरुक 
कंवेरेक: इलोकः प्रबन्ध शतायते” भले ही इस कथन से श्रति हो किन्तु मुक्तक की 
महिमा प्रतिष्ठित हुई । एक तो पूर्ववर्ती प्राकृतः सस्क्ृत और श्रपम्नश भाषाओं मे 
ब्युगारी मुक्तको की परम्परा पहले से चल ही रही थी दूसरे रीति ग्रन्थ लिखने के 
लिए मुक्तको की ही श्रपेक्षा थी, प्रबन्धी की नही । और तीसरे राज्याश्रय जहाँ शेरों 
आर इलोको की जोड़-तोड में स्वतन्त्र छम्दो की झ्रावश्यंकता थी । चौथे समसामयिक 
राजसिक वातावरण मे प्रबन्ध सुनने-सुनाने की फुरसत और धीरज किसी को कहाँ 
थी | वहाँ तो एक भाव, कल्पना या बंधान बाँधा और चट से सभा के बीच सुनाया | 
प्रतिष्ठा, प्रशसा-पुरस्कार श्रादि तुरत मिल जाया करते थे । इन्ही कारणों से रीति 
काल मे मुक्तक रचना-शैली का विशेष विकास हुआ । कवियों ने अणय की कविता 
लिखते हुए श्युगरर-काव्य के मेरु-दण्ड राधाक्ृष्ण या गोपी-कृष्ण से सम्बन्धित असंख्य 
बधान बॉँघे, कितनी ही रमणीय उदभावनाएँ की । उनके मधुर अनुरागपूर्ण जीवन के 
कितने ही खण्ड-चित्र कल्पित और प्रस्तुत किये जिनमे जीवन की जीवंतता और 
मर्मस्पशिता है । पाठक सहज ही रस ग्रहरा करने लगता है फिर रीतिकाब्य का 
तो वर्ण्य ही प्रधानत: राधाकृष्णाश्रित श्वुगार था, उसके भटकते का कही कोई सवाल 
नथा। 

रीतिकाल मे मुक्तक रचनाश्रो की प्रधानता का एक बडा कारण क्ृष्ण-चरित्र 
या कृष्ण की लीलाओं का वर्णात करना भी रहा है। हृष्ण-काव्य के रचयिताओो ने 
कृष्ण के जीवन के उसी भाग का मुख्यतः वर्णान किया है जिसका सम्बन्ध उनके 
गोकुल, वृन्दावन और मथुरा के जीवन से सम्बद्ध रहा है फलत: कृष्ण की मोहक 


१ संस्कृत मे मुक्तक रचना का सूत्रपात तो वैदिक काल से ही मिलता है किन्‍्नु मुक्तक 
काव्य मे रस की स्थिति नाव्य एवं प्रबन्ध के बहुत पीछे स्वीकृत हुई। राजशेखर ने 
तो मुक्तक कवियों को महाकवियों मे स्थान ही नहीं दिया। आ्राचार्य वामन ने भी 
यही माना है कि सुक्तक रचना तो कवि की प्रथम सीढी है, उसे निपुणता प्राप्त करने 
के लिए प्रबन्ध काव्य मे प्रवृत्त होना चाहिए । कहने का तात्पर्य यह है कि मुक्तक 
काव्य को प्रारस्‍्म मे उच्च स्थान प्राप्त नहीं हुआ किल्तु कालान्‍्तर में मुक्‍्तक की 
श्रेष्ठता स्वीकृत हुई । 

डा० विजयेन्द्र स्नातक - हिन्दी साहित्य का वृहद इतिहास, ध्ष्ठ भाग 
ईइसं० २०१५) पृष्ठ ५०४ । 
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क्रीडाशों एव लीलाओं का वर्णन प्रबन्ध रूप मे न किया जाकर स्फुट या मुक्तक रूप 
में ही अ्रधिक किया गया। मुक्तक रूप में कृष्णा-लीला के वर्णन का मार्ग, सूरदास तथा , 
प्रन्य भ्रष्टछाप के कवि, मीरा, रसखान, सेनापति आदि दिखा चुके थे। फलतः रीति 
के कवि प्रवन्ध-रचना की ओर गए ही नहीं केशव और ब्रजवासी दास श्रादि ने 
रामचन्द्रिका और ब्रजविलास की रचना का जो आदर्श रकक्‍्खा वह चल नही सका; 
क्योकि इस युग की रचनाशओ्रो को दरबार की मॉग भी पूरी करनी थी। भक्‍त कवियों 
ने कृष्ण लीला के मोहक और रमणीय एवं कोमल प्रसड़ों को ही उठाया, रीति 
कवियों ने भी उसी से प्रेरणा प्राप्त की और कृष्ण के जीवन के मोहक एवं प्रेमोत्तेजक 
प्रसड़ो को ही विशेष रूप से काव्यबद्ध किया । भक्तों ने गीतों या पदों का प्रयोग 
किया और रीति कवियों ने मुक्तक रचना के उपयुक्त कवित्त-सवैयों को उठाया । 
भगवान और भवित में अ्रशेष भाव से निमग्न रहने वाले भक्तो के लिए पद लेली, 
बिलकुल ठीक थी । उस तमन्यता के अभाव मे रीति कवि पद या गीति-दैलो स्वीकार 
न कर सके । उन्हें अपना कवित्व चमत्कार भी दिखलाना था। इसके लिए पदो की 
ग्रपेक्षा कवित्त और सवैये ही अधिक अनुकूल प्रतीत हुए । फिर रीति कवियों को लक्षण 
ग्रन्थों की रचना करते हुए लक्षणों को घटित करने वाले उदाहरण भी प्रस्तुत करने 
थे । रम, अलड्ार, नायिका श्रादि के उदाहरण भी म्ुक्तक रूप में ही रखे जा सकते 
थे । सुसलमानी दरबारो के फारसी राजकवियो की प्रतिदवन्द्रिता मे क्रजभाषा के कवियों 
को कविता के दज्गल मे जो रचनाएं प्रस्तुत करनी पडती थी उनका स्वरूप भी मुक्तक 
ही रखना पडता था । शेरों श्रौर गजलो की बराबरी पर कवित्त सवैये ही पढे जा 
सकते थे । आ्राशुकवित्व का भी कवियों को जब तब राजसभा में परिचय देना पडता 
था । यहु परिचय भी सुक्तको द्वारा ही समव था | दरबारी मुक्तको मे श्यज्भारपरक 
भावनाएँ नायिका-भेद के प्रकरण से ही ला-ला कर उपस्थित की गई । जो रचनाएँ 
दरबार की आवश्यकता की पूति के लिए लिखी जाती थी उतका स्वरूप कथाबद्ध 
नही हो सकता था। श्रल्पकाल मे ही जिस रचना के साध्यम से प्रभाव जमाया जा 
सकता है वह रचना मुक्तक ही हो सकती है, प्रबन्ध नही । इन्ही कारणो से इस झुग 
की कविता की प्रधान शैली मुक्‍्तक ही रही जिनमें चमत्कृति, अलडूरण झोर कला- 
कौद्ाल का प्राधान्य रवखा गया । सभा-समाजो में ऐसी ही रचनाभत्रो की इज्जत होती 
है जिनमे चमत्कार का वैशिष्थ्य हुआ करता है । रीतिकाल में कवित्त, सवैया तथा 
दोहा ऐसे मुक्तकों के अतिशय प्रयोग का कारण आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने' 
भी दरबारदारी ही ठहराया है--“रीविबंद्ध रचना मुक्‍्तक ही क्‍यों रही इसका भी' 
कारण राजदरबार या राजसभा ही है। दरबार में जो रचनाएं सुनाई जाती है 
उनके लिए कथाबद्ध प्रबन्धे से काम नही चलता । थोडे समय के लिए जो रचना रस- 
मग्न करने वाली हो वही वहाँ काम की हो सकती है, उसका मुक्‍्तक होना बहुत 
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आवश्यक होता है। भ्राधुनिक युग मे भी सभा-सस्मेलनों मे प्रबन्ध काव्य नही पढ़े 
जाते, मुक्तक गीत, प्रगीत ही चलते हैं। दूसरी बात राजसभा की कविता के लिए 
यह श्रपेक्षित होती है कि उसमे कला-पक्ष प्रधान हो । जिस रचना मे चमत्कारातिशय 
न होगा वह सभासदो को अ्रधिक रक्लषित नहीं कर सकती ।***'**' दरबारी कबिता 
मे ताद का विधान कुछ अधिक श्रपेक्षित होता है। हिन्दी के पढत कविसस्मेलनों मे 
कवित्त-सवेयों को राग से पढने का तो विधान है ही, दो बार पढने का भो विधान 
है मे? राह जिन हिन्दी कवियों को दो पक्तियों वाले छोटे श्राकार के शेर” की 
प्रतिद्वन्द्विता करनी होती थी वे “दोहा! सामने लाते थे और अपनी पूरी कारीगरी 
दिखाया करते थे, किन्तु जो नाद सौन्दर्य द्वारा भी लोगों को श्रधिक प्रभावित करना 
चाहते थे वे सवया” सामने करते थे । यह बताने की श्रावश्यकता नहीं कि सर्वेये? के 
नाद-माधुर्य के समक्ष शेर” ठहर नहीं सकते थे और सद्भीत के बल पर हिन्दी के 
कवि मैदान मार लिया करते थे ।”') 
हिन्दी मे मुक्तक-रचना की व्यापक प्रवृत्ति का एक और भी कारण है और 
वह है सस्क्ृत की श्युगार-मुक्तक परम्परा जिससे हिन्दी का श्ूगार काव्य पर्यात रूप 
से प्रभावित हुआा है। हिन्दी रीति ग्रन्थों मे काव्यशास्त्र के सूक्ष्म विवेचन के प्रति विरक्ति 
ओर शअ्गारी रचना की प्रवृत्ति भी इसी तथ्य को प्रमाणित करती है । ज्भारी मुक्तक 
प्रम्परा का आरम्भ हालरचित प्राकृत की गाथा सप्ततती से साना गया है जिसका 
रचना-काल ईसा की दूसरी शताब्दी के आस-पास ठहरता है। इसके बाद प्रसिद्ध 
मुक्तककार अ्रभहकक्ृत अमरुक शतक, गोवधन की श्रार्या सप्तततो आदि ग्रन्थों के 
माध्यम से मुक्तक शैली मे लिखित श्वुगार की यह परम्परा चलती रही । सस्क्ृत प्राऊंत 
भ्प्रश्नश भ्रादि से होती हुई श्वूगारी मुक्तको की यह परम्परा भाषा-काव्य में भी 
आई। गाथा शप्तरती, अ्रमरूक शतक और भश्रार्या सप्ततती आदि की शंगार मुक्तक 
परम्परा ही हिन्दी की 2 गार-मुक्तक-परम्परा की पूर्वपीठिका के रूप मे समझी जानी 
चाहिए । संस्कृत मे शागारप्रधान मुक्तक रचनाओं के प्रसिद्ध संग्रह ग्रन्थ है शगार- 
तिलक, घटकर्परि, भतृ हरिकृत शुगार शतक, विल्हण कृत चौर पचाशिका श्रादि | 
हिन्दी के बिहारी आदि मुक्तककारो के प्रधान उपजीव्य उपर्युक्त ग्रथ ही हैं, जिनसे 
प्रेरणा लेकर हिन्दी के मुक्तककार ध्यू गारी छुदो की रचना मे प्रवृत्त हुए । सस्क्ृत और 
प्राकृत भाषाओं के साहित्य मे प्राप्य यह झुक्तक परम्परा अ्रपश्न श को रचनाओं में भी 
खोजी जा सकती है । हेमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण तथा द्याश्रय काव्य, सोमप्रभाचार्य 
के कुमार प्रतिपालबोध, राजशेखर सूरि के प्रबन्ध कोष, प्राकृत पेषबलम और पुरातन 
प्रबन्ध संग्रह में से शत मार, वीर तथा इतर रसो से सम्बन्धी मुक्तकों की एक अ्रच्छी राशि 
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संग्रहीत की जा सकती है। हिन्दी मे मुकतको की रचना इतने अ्रधिक परिमाण मे हुई 
कि ब्रज भाषा काव्य का भडार भर गया। रीतिकात्य के सभी नदीष्ण समीक्षको ने 
एक स्वर से स्वीकार किया है कि हु गार के एक-एक श्रग को लेकर उत्तमोत्तम छदो 
का जितना विशाल संग्रह ब्रजभाषा में है उतना सस्कृत साहित्य मे भी नही मिलता । 

जहाँ तक प्रबन्ध-रचना की बात है ऐसा नही है कि लोग उधर प्रवृत्त ही नहीं 
हुए । जो रीति और दरबारदारी के भमेले मे नही पडे वे प्रबन्ध-रचना में तत्पर हुए 
किन्तु कृष्ण के प्रारम्भिक जीवन-वृत्त को लेकर कोई महत्वपूर्ण प्रबन्ध ग्रथ नही लिखा 
जा सका । दान लीला, मप्त लीला, रास लीला आरादि प्रसगो पर मुक्तको से बढ़े तो 
निबन्ध काव्य या पद्मात्मक निंबन्ध तक पहुँचे । कृष्ण के जीवन के उत्तरार्द्ध से सम्ब- 
न्वित कुछ खण्डकाव्य भ्रवर्य लिखे गए जैसे नरोत्तमदास का सुदामा चरित्र, श्रालम का 
सुदामा चरित और श्यामसनेही। माधवानल कामकदला की प्रसिद्ध प्रेम-कथा को 
लेकर आलम ने एक प्रबन्ध , ग्रथ लिखा और बोधा ने विरहवारीश” नामक दूसरा । 
कृष्ण-चरित्र पर विस्तूत वर्णानात्मक हौली में त्रजवासीदास ने ब्रज-विलास श्रौर राम- 
चरित्र पर केशव ने रामचन्द्रिका लिखी । केशव की इस प्रबन्ध-दैली का अनुकरण न 
हो सका क्योकि वे सस्कृत के प्राचीन काव्याद्शों को लेकर चले । हाँ, आश्रयदाताप्रो 
को लेकर अवृश्य श्रनेक प्रबन्ध-काव्य लिखे गए जिसका विवरण वीर-कांव्य और 
रासो-काव्यों की चर्चा करते हुए दिया गया है। इधर फ़ारसी और ब्रज की मुक्तक 
रचनाओं मे अभितव आकर्षण पैदा किया जा रहा था। कवि लोग उधर ही विशेष 
आक्ृष्ट हुए । 


अपनी प्रतिभा द्वारा सृष्ट काव्य के रस-बोध या चमत्कार-बोध के लिए रीति 
कवियो ने प्रमुख रूप से तीन छंद चुने--कवित्त, सवेया और दोहा | चलने को तो और 
भी छंद चले जैसे रोला, सोरठा, छप्पय,बरवें,कुण्डलिया आदि, किन्तु ये रीति-काल के 
प्रधान छंद नही कहे जा सकते । रोला का प्रयोग श्रधिकतर प्रबन्ध कावथ्यो मे किया 
जाता है । दोहे या श्रन्य छंदों का प्रयोग करते-करते कोमल रुचि-परिवर्तत के लिए 
जब-तब कवियों ने बीच-बीच में सोरठे रख दिये हैं। छुप्पप वीर-काव्य का 
छद है जिसका प्रयोग कभी-कभी शगार यानीति के लिए भी किया गया है। 
बरवे श्रवधी का प्रिय छुद है। रहीम का बरव नायिका भेद और तुलसी की 
बरवे रामायरा प्रसिद्ध ही है । रीतिकाल मे बेनी प्रवीन, जगनसिह और यशोदानदन 
ते इसका प्रयोग विशेष किया है। कुण्डलिया का प्रयोग नीति काव्य मे मिलता हैं। 
दीनदयाल गिरिधर कविराय ने इसका विशेष उपयोग किया । पदों का उपयोग रीति- 
युगीन कृष्ण-काव्य मे विशेष भिलता है। रीतिकाव्य के प्रधान छ॒ुद कवित्त, सवया 
ओर दोहा हीं रहे । इसका प्रधान कारण यही है कि एक तो ये ब्रज भाषा की प्रकृति 
के भ्रध्चिक से अधिक अनुकूल थे और दूसरे ये छद वर्णित भावो की उत्कृष्टतम अभि- 
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व्यक्ति के लिये सर्वाधिक उपयुक्त रहे । मुक्तक-रचना-शैली रीतियुग मे जिस प्रूक़ार की 
रस-चर्वशा कराना या चमत्कृति पैदा करता चाहती थी उसकी परिपूर्णता कवित्तों, 
सवंयों और दोहो के ही माध्यम से समव हो सकी। कवित छंद वीर और शूंगार 
रसो के लिये सर्वथा उपयुक्त रहा । केवल पठन-शैली मे थोडा भेद कर देने से यह छद 
दोनों रसो की सुन्दरतम व्यजना मे समर्थ हो जाता है। सवेया छंद श्ुगार और करुणश 
के कोमलतम भावों की अ्रभिव्यक्ति के लिए सर्ववथा समीचीन होता है । इस युग का 
प्रधान रस श्यूगार था और उसकी व्यजना इन तीनो छदो के माध्यम से बडी श्रच्छी तरह 
हो सकी । इस कारण भी ये ही तीन छद रीतिकाल के प्रधाँन छंद रहे है। ये तीनो हिन्दी 
के अ्रपने छुंद है। ब्रजभाषा या हिन्दी मे अधिकतर मात्रिक छांदों का ही प्रयोग हुआ है । 
वर्णिक छंद भी व्यवहुत हुए है परन्तु जिन छंदों मे गणात्मकता का रगडा विशेष रहा 
है वे श्रधिक लोकप्रिय न हो सके । इसी प्रकार गुरुलघु के सुनिश्चित क्रम-निर्वाह का 
भी कठोर बंधन हिन्दी कवियों को कम सह्य रहा है । इसी कारण कवित्त भर सबेया 
ऐसे छंद रीतिकाव्य में ग्राह्म हुए जिनमे ये पचडे कम थे श्लौर शिथिलता भी चल सकती 
थी । दोहा तो अत्यन्त प्रिय मात्रिक छद रहा जिसे श्ूगार तो छ्ुगार नीति की 
उक्तियाँ बनाने वालो ने भी व्यवहृत किया । इस प्रकार रीति काव्य में प्रयुक्त छंदों मे 
ब्जभाषा की प्रकृति की अनुकूलता या झ्नुरूपता विशेष लक्षित होती है । 
कवित्त-कवित्त छद के पाठ-सौन्दर्य की महिमा अ्रपार है। राजग्रशस्ति के 
लिए हिन्दी मे इससे बढ कर दूसरा छुंद नही। ग्रकबर के समकालीन कवियो--तरोत्तम- 
दास, गग, बीरबल, तुलसीदास श्रादि में कवित्त छद का प्रयोग सबसे पहले मिलता 
है फिर केशव तथा विशेषकर सेनापति ने इस छद को खूब चमकाया। इसी से तो 


सेनापति को अपने कवित्तों की सुरक्षा का विशेष बन्दोबस्त करना पड़ा--- 
लीजियो बचाइ ज्यों चरावे नाहि कोई सॉपीं 


बित्त की सी थाती में कबित्तन की राज को । 
कविता छद रीति-काल का बहुप्रसिद्ध छद है । इसमें कोई भी एक भाव, 


विचार, परिस्थिति, म्रुद्रा, रूपक बहुत अ्रच्छी तरह अलकरणा-कौशल और चमत्कार के 
साथ प्रस्तुत किया जा सकता है। कवित्त को घनाक्षरी भी कहते हैं। यह दण्डक का 
एक भेद है | दण्डक छुद के एक चरण में २६ से अधिक वर्ण हुआ करते है । दण्डक 
के प्रन्य भेद गण एवं गुरु, लघु के बन्धनों से बंधे होते है किन्तु कवित्त श्लोर घनाक्षरी 
इन नियमों से मुक्त है। उसमे वर्सा-सख्या और यतिक्रम पर ही विशेष ध्यान रक्‍्खा 
जाता है। इसलिये कवित्त छद अ्गणात्मक वर्णिक वृत्त है। कवित्त के यो तो अनेक 
भेद हैं किन्तु इसके दो भेद मनहर और रूप धताक्षरी ही अ्रधिक प्रचलित हुए । मनहर 
के एक चरण में ३१ वर्ण होते है तथा ८, 5५, 5, ७ पर यति होती है। रूप धनाक्षरी 
के एक चरण में ३२ वर्ण होते है तथा ८, ८५, 5, ८ पर यति होती है । मनहर के 


१६६ | [ रीतियगीन काव्य 


चरणात मे गुर और रूप घनाक्षरी के चरणात मे लघु होना झ्ावश्यक है। यति- 
विधान का नियम शिथिल भी कर दिया गया है और इसलिए मनहर में १६, १४५ पर 
तथा रूप घनाक्षरी में १६, १६ पर यति रबखी जाती है । कवित्त छंद रीति काल में 
खूब-मैजा । देव, मतिराम और पद्माकर में वह अपने चरमोत्कर्ष पर पहुँचा | आधु- 
निक युग में भारतेन्दु और रत्नाकर मे उसके परिमारजित सौन्दर्य को सुरक्षित रक्‍्खा। 
इस छुद का इस युग में यथासम्भव परिष्कार और परिमाजंन हुआ तथा इसे वृत्यनु- 
प्रास, वीप्सा, श्रत्यनुप्रास, लयगत सगीतात्मकता आदि युकतियों द्वारा सौन्दर्य ओर 
गरिमा की चरम सीमा पर"पहुँचा दिया गया । भक्तियुगीन कवियो तुलसी आदि के 
कवित्तो से कही और अ्रधिक सौन्दर्य भावोत्तेचनक और मूर्तिविधायक क्षमता देव और 
पद्माकर के कवित्तों में मिलती है। यह सब छन्द को सौष्ठव प्रदान करने के प्रति 
सजगता का ही परिणाम है। रीतियुग के श्रेष्ठ कवित्तकारो के छुंद पढते समय 
हृदय जिस प्रकार भावोद्देलित: और दोलायित होता है उसका कारण उसमे आयोजित 
ताद, लय और प्रवाह का दोौन्‍्दर्य ही है। ये छन्‍्द जहाँ एक भ्रोर चित्त में ब्य 


के २ वातावरण निर्मित करते चलते है वही दूसरी ओर बिंब भी श्रकित करते 
न | 


सर्वेया--सववेया की व्युत्पत्ति सपादिका से कही गई है क्योकि पुराने भाट 
इसके चौथे चरणा को पहले शुरू मे पढ दिया करते थे बाद मे पूरा छद पढा करते थे । 
इसका प्रयोग भी हिन्दी में कवित्त के साथ-साथ ही पहले पहल श्रकबर के समय के 
कवियों--गग, टोडरमल, नरोत्तमदास, तुलसीदास अ्रादि द्वारा किया गया मिलता है | 
प्राकत पेंगलम (रचनाकाल सं० १३०० के आस-पास) में सवेया से मिलते-जुलते ८ 
भगरण वाले किरीट शौर ८ सगण वाले दुमिल का विवरण मिलता है। भ्रसम्भव 
नही कि विक्रम की १६ वी शताब्दी से पूर्व भी कवित्त स्वेये किसी न किसी रूप में 
प्रयुक्त होते रहे हो । सवंया की कोमलता और मंजुचता अद्वितीय होती है । सुकुमार 
वृत्तियो के प्रकाशन में इससे अधिक सक्षम छुंद दूसरा नहीं। वेसे आवेजपूरा भावों के 
लिए भी इसका व्यवहार किया गया है। सगीतात्मकता, सौकुमाय, प्रवाह, चारुता 
आदि के लिये यह आदर्श छंद है। ब्रज-भाषा का तो यह अपना छंद है | देव, मतिराम, 
रसखान, पद्माकर, धनानन्द, ठाकुर, बोधा आदि के स्वेये तो भाषा के श्यगार हैं । 
इस छंद का भी रीतिकवियों ने सम्यक परिमार्जन किया। ,२२ से २६ वर्णों तक के 
स्वेये होते हैं। भानू जी ने सबेयों के १४ भेद किये है। गण तथा लघु-गुरु के भेद से 
इसके और भी कई भेद सम्भव हैं किस्तु मत्तगयद, दुभिल, किरीट और सुमुखी 
सर्वेये रीतिकाव्य मे विशेष प्रचलित रहे । इन चारो मे भी मत्तगयद सर्वाधिक लोक- 
प्रिय एवं प्रचलित रूप है। सवयो मे गुरु वर्ण को लघु करके पढने की छूट है । 
मत्तगयंद मे ७ भगरण ओर दो गुरु होते हैं। सवैये को कोमलता यथा सौकुमार्य प्रदात 
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करने के लिए, उसमे नाद-सौन्दर्य विन्यस्त करने के लिए कविजन सानुप्रासिक़ पदा- 
वली का उपयोग करते देखे जाते हैं। सदेये के परिष्करण और परिमाज॑न के प्रति 
सतत सजग रहने के कारण रीतिकालीन कबियो के सवेये भक्तिकालीन तुलसी आदि 

के सबेयो की अपेक्षा श्रधिक रमणीय और आकर्षक बन पडे है। 
दोहा--दोहा एक अत्यन्त लोक प्रिय छंद है तथा उसकी उत्पत्ति कवित्त- 
सवेयों से पहले की है । विह्वानो ने विक्रम की ८ वी शताब्दी में इसके प्रयोगारभ का 
अनुमान किया है। १० वी शौर ११ वी शती के भ्रपश्न श साहित्य मे दोहा उसी प्रकार 
प्रधानता से प्रयुक्त होता था जिस प्रकार पौरारिक युग, में भनुष्ट्रप । १२ वी शती में 
हेमचन्ध के “छदोनुशासनम्‌! मे इसके लक्षण उदाहरण तथा १३ वी शतती मे प्राकृत 
पैगलम' से दोहे के २३ भेद वर्णित है। अ्रपश्नञ् का यह सर्वाधिक प्रयुक्त छद है । 
इलोक कहने से जिस प्रकार संस्कृत का तथा गाथा या गाहा कहने से प्रांत का बोध 
होता है उसी प्रकार दृहा' कहने से श्रपश्न श का | मफ्ययुगीन हिल्दी काव्य का तो 
यह एक अति प्रसिद्ध छद है । तुलसीदास तथा सत कवियों ने इसे खूब श्रयुक्त किया । 
रीति-काल के काव्य का पर्याप्त महत्वपूर्ण अश दोहो मे ही लिखा गया है । रीति ग्रथो 
का अधिकाग रीत्ति-निरूपणा, समस्त सतसई-साहित्य, सत काव्य और नीति काव्य 
के अ्रतिरिक्त प्रभृत परिमाण में लिखित स्फुट रचनाएँ दोहो मे ही है। दोहा अर्ध- 
सममात्रिक छद है। इसके विषम चरणों मे १३ तथा सम चरणो में ११ मात्राएँ 
होती है | बिहारी के दोहों के आधार पर रत्नाकर जी ने दोहो का नियमन किया है 
तथा इस छुंद पर पर्याप्त विमर्श किया है | दोहे मे भाषा की सामासिक शक्ति अपेक्षित 
होती है । गागर मे सागर भरने वाला ही उत्तम दोहे रच सकता है। इन्ही थुगो के 
कारण बिहारी के दोहे हिन्दी मे बेजोड हैं। दोहे मे शब्द-संगठन, चित्रात्मकता, व्यजना, 
उब्तिवेलक्षण्प तथा चोट करने की शक्ति अ्रपेक्षित होती है। संक्षेप में अधिक की 
व्यजना दोहे की प्राथमिक आवश्यकता है। इसी वेशिष्य्य के कारण रहीम ने दोहें 

की प्रशस्ति मे लिखा है--- 
दोरघ दोहा अरथ के आखर थोरे आहि | 
ज्यों रहीम नट कुंडली, सिसिटि कूदि चलि जाहि | (रहीम) 
रीतिसिद्ध काव्य (लक्ष्यमात्र काव्य) 

रीतियुग मे शद्भार की रचना करने वाले रीतिबद्ध या रीति ग्रन्थकार 
कवियों के साथ-साथ कवियों का एक अन्य वर्ग भी था जो शआगार रत की रचनाये 
त्तो किया करता था और काव्यशासत्र का सहारा भी लिया करता था; किन्तु काव्य- 
शास्रोय या रीति-प्रन्यों की रचना नही करता था । इन कवियो को रीतिसिद्ध कवि 
या काव्य कवि और इनको रचना को रीतिसिद्ध काव्य या लक्ष्यमात्र काव्य कहा गया 
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है । इन कवियो का वर्ग सख्या की दृष्टि से रीति ग्रल्थकार कवियों की भ्रपेक्षा छोटा 
है किन्तु इनकी प्रवृत्तियाँ बहुत स्पष्ट है। रीतिसिद्ध कवियों मे बिहारी, सेनापति, 
बेनी, कृष्ण, कवि, रसनिधि, नेवाज, पजनेस, दृपसश्रु, प्रीतम, रामसहायदास, हटठी 
आदि का नाम लिया जाता है ।! बिहारी-सतसई, मतिराम सतसई, रसनिधि कृत 
रतन-हजारा, रामसहाय दास कृत रामसतसई आरादि ऐसे ग्रन्थ है जो लक्ष्यमात्र काव्य 
या रीतिमिद्ध काव्य की कोटि में रखे जा सकते है। इसी प्रकार रीतियुग मे लिखी, 
गई बारहमासा, नखशिख, पडऋतुसम्बन्धिनी रचनाये भी इसी कोटि में आती है। 
इन कवियों की रचना रीति-से नथी हुई है । उसमें रीति की ऐसी छाप मिलती है कि 
जो रीति की परम्परा से अपरिचित है वह इनकी कविता का पूरा-पूरा आनन्द नही 
ले सकता । इनकी रचनाय ऐसी होती है जिन्हे रसो तथा उसके श्रवयवो, अ्रलकारो 
एवं नायिका-भेद मे सरलता से विभक्त किया जा सकता है। लक्षण ग्रन्थों की रचना 
से विरत रहकर भी रीति की पूरी-पूरी छाप रखने के कारण ये कवि रीतिसिद्ध कवि 
या काव्य कवि कहलाये और इनका काव्य रीति-सिद्ध काव्य अभिहित हुआ । रीतिबद्ध 
लक्षणकार कवियों [शास्त्र कवि या आचार्य कवियो] से ये भिन्‍न थे । 

रीति-सिद्ध कवियों की रचनाश्रो मे शास्त्रीय सिद्धान्तो का निरूपण और लक्षण 
निर्माण तो नहीं हुआ फिर भी इनकी रचनायें ऐसी बन पडी है जो किसी न किसी 
काव्याग के उदाहरण रूप में भ्रवश्य रखी जा सकती है। इन्हे रीति-प्रिद्ध या 
रीत्यनुसारी या लक्षणानुसारी कवि कहने का यही कारण है । लक्षणों का नियमतः 
पूरा-पूरा पालन न करने पर भी ये उनसे सम्पूर्णातः मुक्त न थे जैसा कि स्वच्छुल्द कवि 
थे परन्तु नियमानुसरण करते हुए भी ये स्वतन्त्रता लेते थे । लक्षण ग्रल्थो की रचना 
से ये विरत रहते थे पर रीति की पूरी छाप भी रखते थे । रीति ग्रन्थों के कर्त्ता 
कवियो से ये ग्रवश्य कुछ विशिष्ठता रखते थे इसी से इन्हे पृथक करने की आवश्यकता 
समझी गई | पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र के शब्दों मे इस प्रकार के कवियों को जो 
रीति विरुद्ध नही और लक्षण-पग्रन्थो से बंधे भी नही तिल भर भी उससे हट न सके, 
भले ही वे रीति की परम्परा को अ्रपनी अभिव्यक्ति का श्राधार बनाते हों, रीति-सिद्ध 
कवि कहना चाहिये' ।* रीति की बँधी परिपाटी मे इनकी श्रास्था पूरी थी किन्तु ये 
उसके पूरे गुलाम होकर नही चलना चाहते थे । उससे भ्रलग हटना भी इन्हे श्रभीष्ट 
न था, उसकी पूरी दासता भी इन्हे स्वीकार्य न थी। इस प्रकार से ये मध्यमपथी 
थे। रीति की सारी परम्परा का इन्हे श्रच्छा ज्ञान था, कह सकते है कि रीति का 
समृचा शास्त्र इन्हें सिद्ध था और इन्होने रचनायें भी तदनुरूप ही कौ है किन्तु उसकी 








हि 
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बाध्यता इन्हे ने थी। ये इच्छानुसार स्वतन्त्र भावों को भी सामने लाते थे ओर 
अभिनव सूक्तियो का भी विधान करते थे। लक्षण ग्रन्थों से बाहर जाने की इन्होंने" 
पूरी छूट ले रखी थी इसी कारण बिहारी, रसनिधि, सेनापति श्रादि के छन्द रीत्यनु- 
सारी होकर भी रीतिग्रस्त नही थे । रीति कवियो की श्रेणी मे अ्रगर इन्हे बिठा दिया" 
जाये तो ये अपनी स्वतत्र चेतना के कारण प्रथक्‌ दिखाई पडेगे। काव्य-रीति से ये 
पूर्णतः अभिज्ञ थे किन्तु इनकी स्वतंत्र चेतना रीति की वेदी पर पूरी तरह चढा नही 
दो गई थी | ये रीति से हटकर भी जब-तब अपनी कल्पना या उद्भावना की करामात 
दिखा दिया करते थे । तात्पर्य यह कि रीति के बन्धन मेनये रीति ग्रथकार कवियो की 
तरह एकदम कसकर जकडे नही जा सके थे, ये रीति का बन्धन ढीला करके चलते थे 
फलत; स्वतन्त्र काव्य-शक्ति एवं अभिनव उद्भावना के निद्शन का इन्हे श्रधिक 
अवसर था शौर इन्होने निदर्शित भी किया । रीति के नियमों से ये चालित तो होते थे 
किन्तु जब-तब ये उसका स्वतंत्र प्रयोग भी करते थे । ड्रसी से इनकी रचना में रौति- 
ग्रन्थानुसारी कवियों की श्रपेक्षा कुछ उत्कर्प दिखाई देता है । यह बात भी ध्यान मे 
रखने की है कि ये रीति स्वच्छुन्द धारा के कवियों की भाँति रीति से सर्दथा मुक्त न 
थ। रीति की सारी परम्परा इन्होंने श्रवश्य सिद्ध कर रखी थी, उसकी छाप इन पर 
पूरी-प्री तरह थी किन्तु ये आवश्यकता पडने पर भाव अथवा कल्पना के श्राग्रह पर 
रीति से दाये-बाये होकर भी अ्रपना करतब दिखाते थे । रीति रानी के ये सदेव दास 


ही नही बने रहते थे इच्छा होने पर अपना स्वामित्व भी दिखा जाया करते थे । 
लक्षणानुधावन से विरत रहने के कारण इनकी रचनाये कुछ स्वतत्रता लिये" 


हुए है तथा उसमे व्यक्ति-वैशिप्व्य का भी थोडा विकास हुआ है, उनका निजी अस्तित्व" 
बना रह सका है। जो लोग रीतिग्रथ लिखते थे उन्हें लक्षणगत नियमों के पालन काः 
पूरा ध्यान रखना पडता था और सारी कल्पनाये तदनुकूल करनी पडती थी । उपमागे, 
उत्प्रक्षाये, प्रसंग, वर्ण्य सभी कुछ शाखत्रानुकुल और परम्परागत ढग से बिठाते चलते 
थे। लक्षणों से बाहर जाने की उन्हे गुज्ाइश न थी। पर ये रीतिसिद्ध कवि रीति से 
केवल सकेत ग्रहण करते थे और भाव तथा कल्पना का बन्धान स्वतत्र ढंग से भी 
करते थे । यही कारण है कि जहाँ ये लोग नवीन उद्भावनाये कर सके हैं रीति- 
ग्रन्थकार कवि अपनी रचनाओ में प्रायः नवीनता का वैशिष्म्य नही ला सके है ॥ 
बिहारी की रचनाओं के वैशिष्ट्य का यही कारण है। यदि वे रीतिग्रन्थो मे दिये 
लक्षणों से बंधकर रचना करने मे दत्तचित्त हुए होते तो उनकी रचनाझ्रो में व्यक्त 
उनकी जो स्वतत्र सत्ता है वह लुप्त हो गई होती । कवित्त-सवेया ऐसे श्रधिक प्रचलित 
छन्दो की श्रपेक्षा बिहारी ने दोहे को जो ग्रहण किया वह भी इसी व्यक्ति-वेशिष्ट्य का 
सूचक है, उनके दोहों मे जो सूक्ष्म कारीगरी है, वर्ण एवं नाद-सौदर्य का विधान है, 
गहरी श्रर्थवत्ता और ध्वन्यात्मकता है वह कोरी रीति-प्रथा का श्रनुरण नही | वह: 
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स्वतत्र कवि-अ्रस्तित्व के विकास का विशाल प्रयास द्योतित करती है ॥ मात्र रीति- 
बद्धता से पूरा पडता न देख बिहारी, रसनिधि आदि कवियों ते अपने स्वतन्न कवि- 
व्यक्तित्व की सूचना अपनी रीति से पृथक और विशिष्ट कलात्मक योजनाश्रो एवं 
साज-सभार द्वारा दी । बिहारी के दोहो को लक्षण-लक्ष्य लिखने वाले रोतिकारो के 
उन दोहो के साथ यदि 'रख दिया जाय जिनमें लक्षणों के उदाहरण दिये गए है तो 
रीति-सिद्ध कवियो के वेशिष्ट्य का पता चल जायेगा । रीति ग्रन्थों के ऐसे कर्त्ता कवि 
जो अपनी व्यक्तिगत विशेषताओं के कारण पहचाने जा सके देव, मतिराम, सरीखे 
कम ही हैं, जो पहचाने जा सकते हैं। उनके पहचाने जाने का कारण यही है कि उन्होंने 
जब-तब या बार-बार अपनी स्वतत्र कवित्व-दाक्ति या अपने वशिष्ट्य का परिचय 
दिया है जो रीति से बेधी रहकर भी नवीनता का विधान करती रही है । 

रीति की सुनिश्चित परिपाठी के श्रनुकूल रचना करते हुए भी रीतिपसिद्ध 
कवियों ने लक्षण ग्रस्थो की रचना नही की । ये कवि रीति या लक्षण ग्रथो की रचना 
से इसलिए प्रवृत्त न हुए क्योंकि इल्हे कविगुरु, कविशिक्षक या आ्राचार्य बनने का 
प्रचलित रोग न था। ये रीतिसिद्ध कवि ऐसे है जिनकी उतक्तियों या झभिव्यक्तियों मे 
रीति की पूरी परम्परा सिमटी हुई है साथ ही साथ ये उससे ऐसे चिपक भी नहीं गए 
है कि तिल भर न हट सके । इसका कारण यही था कि ये कवि-गौरव के अभिलाषी 
थे; कविगुरु, काव्यशिक्षक या काव्याचार्य बनने के नहीं। इनकी हष्टि मे कवित्व- 
शक्ति के निरदर्शन द्वारा काव्य-रचना के पुनीत क्षेत्र मे वैशिष्टय लाभ करना भ्रषिक 
श्रेयस्कर था उसके बजाय कि कविशिक्षा की साधारण पाख्य-पुस्तक लिखकर रीति 
का आचार्य कहलाना । इनमे कवित्व की स्पृह्वा थी | ये कवि होना अधिक सम्मात की 
बात समभते थे अ्रपेक्षाइत इसके कि छोटी-मोटी कवि-शिक्षा की पुस्तक लिखकर 
काव्याचार्य का बहुकाक्षित पद प्राप्त कर ले । ग्रुरुत्व या कवि-शिक्षक होने की कामना 
इन्हे न थी । ये कवि अवश्य इस बात से भली भॉति परिचित रहे होंगे कि संस्कृत 
काव्य शास्त्र की विकसित, सूक्ष्म विवेचनापूर्णा परम्परा के सामने भाषा में लिखे गये 
झलड्डार-प्रन्थ कितने साधारण कोटि के है; ऐसे रीति ग्रन्थों के सग्रह अथवा श्नुवाद 
से कोई विशेष लाभ या गौरव नही । इसी कारण इनका काव्य अधिक सरस और 
मामिक बन पड़ा है। उक्तियाँ चमत्कार से पूर्णो हैं, रीति की पद्धति से संयुक्त भी; 
फिर भी रीति के लक्षणों से जहाँ-तहाँ स्वतनत्र॒ लक्षण पीछे छूट गए हैं। रीति की 
सारी बातो को गहरा करते हुए चलने से इनका विश्वास न था। “शात्त्र स्थिति 
सम्पादत” मात्र से ये सतुष्ट न होते थे । कभी वे अपने काव्य से शाब्दिक एवं आधिक 
अलक्षारों की नई चमत्कृति दिखलाते थे तो कभी अ्रभिनव कल्पना-विधान एवं. स्वतन्‍त्र 
जाप-सृष्टि द्वारा नूतन ढडु का रस-सम्बार भी करते थे । आँख मूँदकर काव्य-प्रौढ़ियों 
चाह अवृतरण ये सदा तही किया करते थे, कभी कविता में ये अपनी जिन्दगी के 
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अनुभव भी उडेल दिया करते थे । इसी में इनकी रचना की विशिष्टता है। कोरे 
रीति ग्रथकारो मे यह बात नही, वे तो लक्षण के इधर-उधर हटे नही कि सारा खेल 
बिगडा | शुद्ध रीतिकार लक्षणों से इधर-उधर नहीं जा सकते थे, रीतिसिद्ध कवि 
लक्षणों को दिशानिर्देशक मात्र समभते थे। इनमे रीति है, चमत्कार भी किन्तु 
स्वानुभूति भर रस की व्यञ्ञना भी | रस-सञ्जार के लिए ये काव्य-कवि स्वानुभूतियों 
के सहारे श्रभिनव कल्पनाओं एवं उद्भावनाओं की सृष्टि कर कार्व्य मे नवीनता और 
रमणीयता का सञ्चार करते थे, केवल शास्त्रों की ही गिनी-गिनाई बाते सामने नहीं 
रखते थे वरन्ु ससारविषयक अपने श्रतुभव के भी सहारे भाव एव सौन्दर्य-विधान की 
नई सामग्री पेश करते थे । यदि ये भी लक्षण-ग्रथ-रंचना मे प्रवृत्त होते तो ऐसे सरस 
आर अभिनव उक्तियों से पूर्ण काव्य की रचना ये न कर पाते जिनके कारण इनका 


वेशिष्ट्य स्वीकार करना पड़ता है । । 
श्रुगार की सुन्दर सरस २चना प्रस्तुत करने मे ये रीतिसिद्ध कवि संस्कृत की 


आुगार की मुक्तक परम्परा से श्रवश्य प्रभावित है। प्राकृत मे लिखी हाल की “गाथा 
सुप्ततती” सस्‍्कृत के अ्रमर्क कवि के ' 'अमरुकशतक” तथा गोर्वधन की “आर्या 
सप्तगती” भतृ हरि के “शूंगार शतक” झ्रादि काव्यों का प्रभाव रीतिसिद्ध कवियों 
पर पुरा-पूरा है । प० पद्मसिह शर्मा ने अपने 'सतसई सहार” मे बिहारी के अनेक 
दोहो पर श्रार्याशप्॒तती के इलोको का प्रभाव दिखलाया है। सस्कृत और प्राकृत 
से होती हुई यह श्यगार-मुक्तक परस्परा अ्रपश्नण भाषा के ग्रन्थो से भी प्राप्त होती 
है--हेमचन्द्र के प्राकृत व्याकरण तथा द्वयाश्रय काव्य, सोमप्रभाचार्य के कुमारपाल 
प्रतिबोध, राजशेखर सूरि के प्रबन्ध-कोष, प्राकृत पैगलम्‌ और पुरातत-प्रबन्ध-संग्रह । 
सस्कृत के श्ूगार-तिलक, घटकर्परि, भतृ हरिरचित शझुंगारशतक, विल्हण की चोर 
पंचाहशिका आदि भी श्यगारप्रधाव सुक्तक ही है। बिहारी आ्रादि काव्य कृवियो के 
आूगारी मुस्तकों को इस परम्परा से थोडी-बहुत प्रेरणा प्राप्त हुई क्योकि इन 
रचनाओं मे एक तो लक्षणानुधावन का बच्चन नहीं और ये कवि बन्धन ढीला 
करके चलना चाहते भी थे । दूसरे इन मुक्तकों में जीवन के ऐहिक एवं भोगपरक 
पक्ष के चित्रण का आग्रह था जो इनकी और समसामयिक रुचि के अनुकूल भी था । 
इस परम्परा का उद्देश्य ही #ऋगार के रसात्मक मुक्तकों द्वारा चित्त को उत्फुल्लता 


प्रदान करना था । वही कार्य हमारे रीतिसिद्ध कवियों ने भी अपने जमाने मे किया । 
रीतिबद्ध कवियों ने काव्याग-विवेचन तो किया किन्तु वह बहुत हल्के ढंग का 


रहा । सस्कृत मे काव्यशासत्र की जैसी मीमासा हो चुकी थी वैंसी व्याख्या-विवेचना, 
खन्‍्डन-मन्डन की न तो रीतिबद्ध कवियों मे वृत्ति ही थी और न छुमता । ऊुछ कवि 
अवश्य श्राचार्य कोटि के हो गये है जैसे केशव, भिखारीदास, कुलपति, प्रतापशाही आदि 
किन्तु विशाद मीसासा आदि की ओर ये लोग भीन गये । श्रधिकांश श्राचार्य तो 
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संस्कृत के उत्त रवर्ती श्रलकार ग्रन्थो का ही पलला पकड़कर रह गये जिनमे काव्यागों 
का सरल और स्पष्ट विवेचन मात्र हुआ था । उदाहरण के लिए चन्द्रालोक, कुवलयानन्द, 
रसतरगिणी, रसमजरी आदि । बहुत आगे गये तो साहित्य-दर्पण और काव्य-प्रकाश 
तक किन्तु स्वतंत्र सिद्धान्तों की स्थापना करने वाले मौलिक ग्रन्थों जैसे-ध्वन्यालोक, 
लोचन वक्रोक्ति जीवितम्‌, काव्यालकार सूत्रवृत्ति, काव्यादर्श, काव्यालकार तक ये कक 
प्रायः नही गये । रस-स्वरूप, काव्य-स्वरूप, काव्यात्मा, रसनिष्पत्ति आदि सूक्ष् 
शार ्रीय प्रसगो की श्रोर तो किसी ने जाने का साहस भी नही किया | शाखज्ञता शोर 
ग्राचार्यत्व के लोभ मे ये हिन्दी रीतिकार या रीतिबद्ध कवि सस्कृत काव्यशाक््र के 
विद्ञाल प्रासाद की बाहरी परिक्रमा या श्रधिक से अधिक ऑगन फॉककर लौट आये 
प्रौर मोटे-मोटे काव्याग-लक्षण-निरूपण के व्याज से अगार-रस के उदाहरण प्रस्तुत 
कर सके और इसी मे अपने कवि-कर्म की उन्होंने इतिश्री समझ ली किन्तु रोतिसिद्ध 
कवियो ने इस सम्बन्ध मे अधिक विवेक से काम लिया | वे जानते थे कि काव्यशास्त्र 
के इस सिन्धु का साधारण श्रम और मेधा से संतरण संभव नहीं अतः ये लोग उस 
शोर गये भी नहीं। उसका ज्ञान इन्हे अवश्य था और काव्य-रचना के समय भी वह 
सब इनके दिमाग मे रहता था | इनकी रचना मे रीति की जो पूरी छाप है उसका 
कारण भी यही है कि रीतिशात्न की विचारावली और उसमे निरूपित विषयो भ्ोर 
बातों की इन्हे पूरी जानकारी थी किन्तु उसे ये सामने रखकर काव्य-रचना में प्रवृत्त न 
होते थे । वह पृष्ठभूमि मे ही रहती थी श्लौर उससे ये संकेत या प्रेरणा ग्रहण करते थे 
किन्तु सस्क्ृत काव्यशासत्र के श्रतिरिक्त ये. कवि सस्कृत के श्ुगारी मुक्तको की परम्परा 
से विशेष प्रभावित हुए जिसका विकास पचाशिका, शतक एवं सप्तशती पद्धति के ग्रन्थों 
के माध्यम से संस्कृत, प्राकृत, भ्रपश्र शा भ्रादि में हो चुका था जिसकी चर्चा हम पहले 
कर आये है । 

रीतिसिद्ध कवियों की मानसिक पृष्ठभूमि की निर्मिति मे सस्कृत रीति ग्रन्थों 
का भी हाथ रहा | जैसा हम पहले कह श्राये है ये रीतिसिद्ध काव रीति की पूरी 
परंपरा से वाकिफ रहे । रस, ध्वनि, अलकार श्रादि सम्प्रदायो की इन पर भी पूरी- 
पूरी छाप थी। नेवाज, बेनी, दपशभ्रु, रसनिधि, हठी, पजनेस आ्रादि रसवादी कवि 
ही थे । बिहारी को लोग रसवादी कहते है किन्तु डा० रामसागर त्रिपाठी ने अपने 
प्रबन्ध मे उन्हे रीतिकाल का प्रधान ध्वनिवादी कवि सिद्ध किया है ?। सेनापति भ्रवश्य 
झलंकारवादी थे । इतना तो स्पष्ट ही है कि कवित्व के प्रेमी ये रीतिसिद्ध कवि 
प्रलंकार और वक्रोक्ति सम्प्रदायों से कम, रस और ध्वनि सस्प्रदायों से विशेष प्रभावित 
थे । इनकी काव्य-वृत्ति देखते हुए यह बात ठीक ही जँचती है । 





१, झुक्तक काव्यधारा और बिहारी : डा० रामसागर जिपाठी 
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रीतिशास्रीय विषयो की ही मानसिक्र पृष्ठभूमि होने के कारण इन कवियों 
ले भी नायिका-सेद, ऋनुवर्णाव, बारहमासा, नखशिख आ्रादि परम्परागत श्रौर शास्र- 
कथित विषयो को काव्य के वर्ष्य के रूप मे प्रच्चुरता से ग्रहण किया परन्तु उसमे अपनी 
नूतन गति का परिचय दिया । ये विषय ऐसे थे जिन पर स्वतन्त्र ढ़ से निजी अनुभव 
के बल पर काफी कुछ कहने का भ्रवकाश था 4 ये विषय रीतिबद्ध और रोतिसिद्ध 
दोनो ही प्रकार के कवियों द्वारा उठाये गये किस्तु भावनाग्रों एव उदभावनाओ को 
नुतनता रीतिसिद्ध कवियों मे ही अधिक मिलेगी । 

इन काव्य-कवियो ने काव्य के कला-पक्ष के साथ-प्ताथ भाव-पक्ष पर भी पूरा 
बल दिया है फलत: दोनो का अ्रच्छा समन्वय इनके करछ्य को एक सर्वमान्य विशेषता 
है । ये कवि-कर्म के प्रति श्रधिक स्वस्थ और सतुलित दृष्टि रखते थे फलस्वरूप काव्य 
के भाव और कला दोनो पक्षो को समान महत्व देते थे | एक ओर जहाँ इन काव्य- 
कवियों ने अपनी कविता के भावषक्ष या वर्ण्य को चवीनता और ताजगी देने की चेष्टा 
की, उसे चवित-चर्वणु मात्र होने से बचाया, अपन्ती और अपनी युग की सीमाश्रों से 
सीमित या बँधे रहने पर भी ऐहिकतापरक श्गारी रचताओ द्वारा रस-सचार और 
आनन्‍्द-सृष्टि का आयोजन किया वहाँ दूसरी ओर उन्होंने काव्य के कला-पक्ष के 
वास्तविक सभार की श्ोर भी ध्यान दिया । रौतिकालीन आचार्य कवियो की अभ्रपेक्षा 
रीतिबद्ध काव्य-कवियों ने भाषा की लक्षणा और व्यजना-श्क्ति पर श्रधिक ध्यान 
दिया और उसे अधिक विकसित किया । लाक्षरणिकता श्रौर ध्वन्यात्मकता बिहारी, 
रसनिधि आदि मे रीतिबद्ध भ्राचार्य कवियों की अ्रपेक्षा अधिक है ॥ इनमे भाषा का 
अधिक सामाजिक रूप मिलता है। बिहारी, रसनिधि, रामसहाय आ्रादि काव्य-कवियों 
ने अपने दोहो को भावपूर्ण, सुगठित तथा सौन्दर्यसपन्न करने के लिये काव्य की समास- 
पद्धति का पर्याप्त उत्कर्ष दिखलाया है। अलकारो के प्रयोग मे भी इनकी हष्टि अधिक 
विकसित और पूर्ण थी, वक्रोक्तियों के माध्यम से भी पूर्ण रस-संचार और काव्य को 
आानंद-प्रदान-क्षम बनाने मे सहायता पहुँचायी। भाषा को मृदुल, कोमल, वाद- 
सौदर्य से परिपूर्ण बनाने की उन्होने चेष्टा की तथा प्रचलित कवित्त, सवा के अ्रति- 
रिक्त दोहो पर इन्होंने विशेष ध्यान दिया । 


रीतिबद्ध काव्य-कवियो की प्रवत्तियो भ्ौर विशेषताश्रों के उपर्युक्त निर्वेचन के 
अ्रनन्तर रीतिबद्ध और रीतिसिद्ध काव्यकर्ताश्रों के बीच की भेदक रेखा खीच देना 
भी अनिवार्य जान पडता है क्योकि दोनो की काव्य-रचना-पद्धति और ध्येय में एक 
निश्चित भिन्नता थी। रीतिबद्ध कवि लक्षण ग्रन्यो की रचना करते थे और लक्षण्‌ं 
को घटित करने वाले उदाहरण के रूप में अपनी कविता लिखते थे | रीतिसिद्ध कवि 
लक्षण ग्रन्थ नही लिखते थे फिर भी रोति की पूरी-पूरों छाव लिए हुए थे। रीति का 
थरीछा नही छूटा था किन्तु रीति की जकडन से ये अवश्य मुक्त थे। पहली श्रेणी के 
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कवि है केशव, देव, भूषण, मतिराम, दूलह, दास, पद्माकर श्रादि, दूसरी श्रेणी के कर्त्ता 
है बिहारी, सेनापति, रसनिधि, पजनेस आदि | पहली श्रेणी क कवि रीतिबद्ध कवि 
रीति ग्रन्थकार, लक्षणकार श्रादि कहलाते है और दूसरी श्रेणी के रीति-सिद्ध, 
लक्ष्यकार, काव्य कवि अ्रादि । रीति-प्रन्थकार कवि रीति के बन्धनो से बेतरह ज़कड़े 
हुए थे । उन्हे लक्षण-लक्ष्य का समल्वय करते हुए चलना था, वे लक्षणों से बाहर नहीं 
जा सकते थे पर सतसई और हजारा लिखने वाले रीतिसिद्ध कवि रीति का बन्धन 
ढीला करके चलते थे तथा शाज्नोक्त सामग्री श्रथवा नियम का उपयोग अपने ढंग से 
करते थे इसीलिए नायिकाओझ्रो, श्रलकारों श्रादि का न तो इन्होंने क्रमक रूप से वर्णान 
किया और न उनके समस्त भेदीफ्मेदों का सागोपाग वर्णन ही। फलस्वरूप, रीतिसिद्ध 
कवि रीतिबद्ध कवि की श्रपेक्षा स्वतत्र थे । इस स्वतत्र त। का उपयोग इन्होने श्रपनी 
कवित्वशक्ति के प्रदर्शन और नई-नई उद्भावनाश्रो के निदर्शन मे किया । फलतः 
काव्यत्व का उत्कर्ष और रमणीयता इनमे रीति प्रन्थकारों से अधिक ही मिलेगी + 
इनका मत यह था कि शास्त्र मे कथित बाते मार्ग-निर्दशन के लिए है, उनके सहारे नई 
कल्पनाये श्रौर बाते पैदा की जा सकती है पर रीति ग्रन्थकार कवि लक्षणों को ही 
सब कुछ समभते थे, उससे बाहर नहीं जा पाते थे। रीति ग्रन्धकार कवियों ने 
भ्राचार्य पद पाने और कवि-शिक्षक का गौरव प्राप्त करने के उदृश्य से लक्षणों का 
बोझ ढोना पसन्द किया किन्तु कवि-गौरव के अभिलाषी लक्ष्यकार कवि रीति का संभार 
लेकर ही रीति के पचडे में नही पड़ना चाहते थे। रीति के एक एक नियम का भ्रनुसरण 
काव्य-सोदर्य के लिए इनकी दृष्टि मे घातक था इसी से ये रीति मे बँधे भी थे और 
उससे कुछ पृथक भी । हाँ, रीतिमुक्तो की भाँति ये रीति से सर्वथा स्वतत्र भी न थे । 
रीति इन पर हावी न थी परन्तु ये रीति के विरुद्ध भी न थे । रीति इनके लिए सहारे 
का काम देती थी। रीति के सहारे ये काव्य-कवि के गौरवपूर्णा पद तक पहुँच सके 
थे | गुरुत्व का भी रीतिकारों की प्रतिभा अपना वह उन्मेष न दिखा सकी जो कवित्व- 
कामी कवियों की प्रतिभा द्वारा संभव हो सका । शाल्त्र-स्थिति-संपादन और कवियों 
का प्रशिक्षण इतका लक्ष्य न था, कवित्व-शक्ति का उत्कर्ष दिखलाना इनका चरम 
काम्य था । रीतिसिद्ध कवियों को स्वतत्र काव्योदभावना का श्रवकाश लक्षणकार 
कवियों को अपेक्षा अधिक था फलत: इनमे भावकता, मौलिकता, अभिनव कल्पना 
आदि लक्षणानुधावन करने वाले रीति कर्ताश्रो से श्रधिक थी और व्यक्ति वशिष्य्य के. 
आधार पर भी इन्हे पहचाना जा सकता है। बिहारी श्रपनी नई सूभ-बूक वाली 
उक्तिय़ों के बल पर ही रीतिबद्ध कवियों से पृथक किये जा सकते है जबकि रीति की 
उँगली- पकडने वालो की बहुत-सी रचना एक-सी ही हो गई है। उन्हें व्यक्तिगत 
विशेषता के श्राधार पर अलग कर सकना सभव नहीं है । वेयक्तिकता का यह विकास 
रीतियुक्त कवियों मे और भी भ्रधिक मिलेगा । रीतिबद्ध कवियो मे पिष्ठपेषण और 
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और चवित-चर्वण सबसे अधिक है। रीतिबद्ध कवियों मे कलापक्ष प्रधान है भ्ोरः 
पक्षमाव गोण । रीतिसिद्ध कवियों में कलापक्ष और भावपक्ष का समभाव है और 
रौतिविरुद्ध या रीतिमुक्त कवियों मे भाव पक्ष-प्रधान और कला-पक्ष गौण है + 
कला और भाव-पक्ष का यह तारतम्य तीनो धाराप्रों की पृथकता का सबसे श्रच्छा. 
आधार है। 


# 
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प्रेम के जिन उन्मुक्त गायको की चर्चा यहाँ श्रभीष्द है वे है रसखान, आलम, 
घनआपनन्द, बोधा, ठाकुर और द्विजदेव । इसमे सदेह*नही कि हिन्दी-काव्य में स्वच्छुन्द 
प्रेम-आावना को जैसा पोषण इन कवियो से प्राप्त हुआ दूसरो से नही । प्रणय-मावना 
तो सभी देशो के काव्यों मे सभी समय मिलेगी । हिन्दी काव्य-साहित्य मे इन रीति- 
निरपेक्ष कवियों की प्रेम-भावना विशिष्ट है | ऐसा प्रतीत होता है कि ये कवि प्रेम के 
ही बने थे, इनमे अपर तत्व कुछ था ही नहीं। इन कवियों का प्रेम निर्बन्ध है--वह 
लाज नही मानता, लोक-रीति का अनुसरण नही करता, माव-अपसान की परवाह 
नही करता, कुलघर्म की अ्रवहेलना करता है और स्वच्छुन्द वायुमण्डल मे जीता है + 
इनका प्रेम-काव्य शास््रीय श्राचारो और मर्यादा्रो मे बद्ध नहीं है। इनके प्रेम का 
निवेदन सखी, सखा या दूतियाँ नही करती और न ही वे इन कवियों तक रूप-सोदर्य, 
विरह वेदना आदि के सँदेशे ला कर इनमे किसी के प्रति रुचि या करुणा ही जाग्र॒तः 
करती है । इनमें रुचि आप जगती है, ये प्रेम का निवेदन श्राप करते है। इसीसे 
इनके प्रणुय-भाव का रीतिकार या रीतिबद्ध कवियो के प्रणय-भाव से विभेद देखा 
जा सकता है। ये किसी आ्रारोपित प्रेम-भावना को लेकर नही चल सकते । ये गोपियों 
के प्रेम का काव्य, परम्परा, रूढि श्रथवा कल्पना पर आश्रित अनुभव करते हुए काव्य- 
रचना नही करते । प्रेम इनके जीवन मे आया हुश्रा होता है । वह इनके हृदय से हो 
कर गुजरी हुई चीज होती है। लगभग सभी रीतिस्वच्छुन्द कवियो की प्रेम-कहानीः 
संसार में प्रसिद्ध है। आलम और शेख का प्रेम, घनाननन्‍्द और सुजान का, बोधा 
और सुभाव का इसी प्रकार ठाकुर का भी वयक्तिक प्रेमाख्यान भ्रविदित नहीं। रस- 
खान भी किसी से दिल लगाने के बाद ही भगवदोन्मुख हुए थे। जाहिर है कि इनके. 
प्रेम मे तीन्रता होगी, सच्चाई होगी जो इनके काव्य मे भी यथावत प्रतिफलित है । 
इनके काव्य मे जो तीब्र स्वानुभूति और व्यक्तिनिष्ठता है वह भी इसी कारण ॥ 
साराश यह कि इनका जीवन और व्यक्तित्व ही प्रणयविनिभित था जो श्रत्यन्त जीवंत 
रूप में इनके काव्यो में प्रतिच्छायित मिलेगा । 

ये कवि काव्य की समसामयिक प्रवृत्तियो और पूर्ववर्तिनी परम्पराप्रों से अन- 
भिन्न रहे हो सो बात भी नही। सभी किसी न किसी सीमा तक तत्सम्बन्धी सस्कारों 
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में सपक्‍त है किन्तु ये प्रभाव इतने जबरदस्त नही रहे है कि वे इत कवियो को प्रपने 
नियम और रूढियों के शिकज्ञो मे बाँध सकते जैधा कि रीतिबद्ध कवियों के साथ 
हुआ । इन कवियों का निजी व्यक्तिव अत्यन्त प्रबल था । वे काव्य-रूढियों को छोड 
कर स्वनिर्मित मार्ग पर चलने के अ्रभिलाषी थे । उन्होने काव्य-क्षेत्र में नव पथ का 
निर्माण किया । भाषा और णेली-शिल्प मे उन्होने अनेक नवीनताओो का विधान 
किया । ये कवि यह अच्छी तरह समभो थे कि काव्य से भाव या रस-तत्व ही सुख्य 
होता है शैली-शिल्प तो आश्रित वस्तु है। वह सावन ही हो सकता है, साध्य नहों। 
साधन को ही साथ्य मान लेने की भूल उन्होंने नहीं की जैसा कि आचार्य केशव सरीखे 
कई रीतिकार कर चुके थे । इसीलिए श्राप देखेगे कि भाषा-अलडु रण आदि का 
शाग्रह रीति-स्वच्छन्दप्रेमी कवियों मे नही मिलिगा । रसखान और ठाकुर की भाषा 
की सादगी अपनी उपमा झाप है। घताननद से व्यञ्जता की जो वक्रता है वह उनके 
रा अनुसरित काव्य-वस्तु था प्रेम-वंषम्य के कारण । इन कवियों से शैलोगत जो 
सौन्दर्य और भगिमा है वह इनके व्यक्तिगत वैशिष्ट्य के कारण । 
काव्यगत हृशष्टिकोस को भिन्नता--काव्य के सम्बन्ध में रीतिस्वच्छनद 
कवियो का दृष्टिकोण रीतिबद्धो से भिन्न था | वे रीति के सँकरे पथो पर नही चलता 
चाहते थे, वे काव्य-मन्दाकिनी का मार्ग प्रशस्त करने के श्रभिलापी थे । वे काव्य को 
'स्वानुभूतिप्रेरित मानते थे श्रायासश्रसूत नही; इसो से वे रीतिबरढ काव्य को उपेक्षा 
ही नही निश्चित विगहणा की दृष्टि से देखते थे । पिठे पिटाए ढज्ञ पर छन्द-रचना 
कर चलना उनको दृष्टि में निद्य था। परम्परागत उपमानों के विधान मात्र मे (जो 
उस काल की कविता की प्रधान प्रवृत्ति थी) कवि कलर काव्य को असार्थकृता थो इसी 
से ठाकुर ने काफी खीभ के साथ उम्र युग के रोतिबद्ध कवि को फटकारा है--- 
सीख लीनहों मौन संग खज्नन कमल नैत, 
सीख लीन्हों यश औ प्रताप को कहानो है। 
सीख लौन्‍्हों कल्पवृत्ष कामधेनु चिंतामणि, 
सीख लोन्हों मेरू ओ कुषेर गिरि आनो है | 
ठाकुर कद्दत याकी बड़ी है कठिन बातु, 
याको नहीं भूल कहूँ बाँधियत बानो है । 
डेंज़ सो बनाय आय मेलत सभा के बोच 
लोगन कबित्त कीबो खेल करि जातो है ॥ (ठाकुर) 
काव्य के महत्तर लक्ष्य से श्रनवगत उसके साथ खिलवाड़ करने वाले कृवियो और 
उनकी आने वाली पीढ़ियो पर इस फटकार का अच्छा प्रभाव पड़ा । रतिकाल में तो 
यह अभिनव पथानुधावन हुआ ही आधुनिक काल में श्राकर रीति से ऊब्े हुए कवियों 
से काव्य-क्षेत्र में सर्वदा नवीन पथ का अनुसरण किया। भारतेन्दु काल में श्लौर 


रीतिमुक्त काव्य : रीति स्बच्छुन्द काव्यधारा ] [ १७७ 


उसके बाद स्वच्छुन्दता का भण्डा फहराने वाले कवियों में श्रीधर पाठक, राय देवी 
प्रसाद पूर्ण, सत्यनारायण “कविरत्न', रामचन्द्र शुक्ल, मन्नन हिवेदी, बदरीनाथ भट्ट, 
रामनरेश त्रिपाठो श्रौर मुकुटधर पाण्डेय शअग्रगण्य हैं ।? दूसरे खेवे के छायावादी 
कवियों मे भी रीतिकालीन रूढियो के प्रति जो उम्र विद्रोह-भाव है वह पत के पल्‍्लव 
की भूमिका में तीव्रतम रूप मे नि्दशित है। कविवर घतानन्द ने अपनी काव्य-प्रदृत्ति 
का क्रमागत एवं समसामयिक काव्य-प्रवृत्ति से पार्थक्य इन दाब्दो मे घोषित किया है -- 

तीछुन ईछुन बान बखान सो पैनी दसाहि ले साव चढावत । 

प्राननि प्यास भरे अति पानिप सायल थायल चोप चढावत ॥ 

है घन आनन्द छावत भावत जान सजीवन ओर ते आवत । 

लोग हैं लागि कवित्त बनावत मोहि तौ मेरे कवित्त बनावत || (घनानन्द) 
उन्होने स्पष्ट कह दिया कि कवित्त-रचना मेरा साध्य नहीं, वह साधन मात्र है। 
'साध्य तो महृत्तर है | इसी प्रकार मेरे काव्य की प्रेरणा भी सघन और तीक्र है। 
'सुजान के प्रति मेरा उत्कट प्रेम और तीत्र व्यामोह, उसके लिए मेरे प्राणो की जो 
तृषा है वही मेरे काव्य मे काति का सूजन करती है । जाहिर है कि कावे-काव्य किसे 
कहते' है, उनकी काव्यविषयक धारणा कितनी उन्नत है। इसके विपरीत इसी युग 
के रीतिबद्ध वीर्षयस्थ कवियों ने कितनी तुच्छुतर सिद्धियों में ही काव्य की सिद्धि 
मान ली थी-- 

क--जदुपि सुजाति सुलच्छुती सुबरन सरस सुब्ृत्त | 
भूषण बिन न विराजई कविता बनिता मित || (केशवदास) 
ख- सेवक सियापति को सेनापति कबि सोह | 


जाकी हे अरथ कविताई निरवाह की | (सेनापति) 
ग--दूषन को करि के कबित्त बिन भूषन को 
जो करे प्रसिद्ध ऐसो कौन सुरझुनि है। (सेनापति) 


'घ--राखति न दोषे पौधे पिंगल के लक्छन को 
बुध कवि के उपकं5ठ ही बसति है। 
जोए पद्‌ मन को हरष उपजावति है 
तजे को कनरसे जो छुन्द्‌ सरसति है || (सेनापति) 
उफ-बानों सों सहित सुबरन मेंह रहें जहाँ 
धरति बहुत भाँति अरथ समाज को । 
संख्या करि लीजै अलंकार हैं अधिक यामें 
राखो मति ऊपर सरस ऐसे साज को | (सेनापति) 


१ श्रीधर पाठक तथा हिन्दी का पूर्व स्वच्छन्दतावादी काव्य--डा० रामचद् मिश्र 
दर 
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स्वच्छुन्द कवियों ने साधन को साध्य समझ बैठने की भूल न की। श्रलक्ृति 
में ही काव्य की सफलता है ऐसा न उन्होंने न कभी कहा न कभी माना जैसा कि 
सेनापति, केशव आदि ने स्वीकार किया है। काव्य की चित्तहारिणी शक्ति मे ही 
उन्होंने कवित्व का अधिवास माता । और काव्यगत यह चित्तहरण शक्ति यमक, 
अनुप्रास, उपमा, उत्प्रेक्षा के विधान द्वारा प्राप्प नही, इसका उद्गम तो तीक्र भ्रनु- 
भृतियों का कोष उनका अन्तस्तल ही था। स्व्रछन्द काव्य की इसी विशिष्टता को 
लक्ष्य करके आचार्य प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने कहा है--स्वच्छुन्द काव्य भाव- 
भावित होता है, बुद्धिदोधित नहीं, इसलिए आन्तरिकता उसका सर्वोपरि गुण है। 
आन्तरिकता की इस प्रवृत्ति के कारण स्वच्छन्द काव्य की सारी साधन सपत्ति शासित 
रहती है और यही वह दृष्ठि है जिसके द्वारा इन कर्त्ताश्नों की रचता के मूल उत्स 
तक पहुँचा जा सकता है। *” "४ रीति काव्य के कर्त्ताओं का मूल आधारभूत तत्व 
है भंगिमा । स्वच्छन्द कर्त्ता में भगिमा कही कदाचित न भी ही, पर पअनुभूतिशुन्य उसकी 
रचना नही हो सकती । रीतिकर्त्ता मे अनुभूति चाहें न भी हो, पर भगिमा अ्रवश्य 
रहेगी । *'* “अनुभूति में बाहरी भ्राकर्षणु न भी हो तो भी वह हृदय खीच लेती है + 
अनुभूति हृदय से उठती है, हृदय को श्राकृष्ट करती है। '' इस हृदय, भात्र या श्रनु- 
भृति-तत्व को ही रीतिमुक्त काव्य से प्रवान स्थान प्राप्त हुआ है, श्रलक्रण या 
भगिमा को जो बुद्धि एवं कल्पना की उपज है गोण स्थात दिया गया है। ऐसा नही 
होने पाया है कि भगिमा या शअ्रल॑कृति ( बुद्धि तत्व ) को स्वच्छन्द काव्य-क्षेत्र से खदेड 
दिया गया हो, उसे रहने दिया गया है बिन्‍्तु भाव या श्रनुभूति (हृदय तत्व) के भ्रावीत 
बना कर ।। रीति-काव्य में तो बुद्धि (भगिमा या श्रलंकृति) को पढट्ट महिषी का पद 
प्राप्त हुआ था हृदय (भावानुभूति) को अ्रधीवस्थ दासी का पद किन्तु रीतिस्वच्छुद 
काव्य में क्रम उलट गया है, चेरी (हुदय) रानी हो गई है भर रानी (बुद्धि) चेरी-- 
रीकि सुज्ञान सची पटरानी बचो बुधि बावरी ह्व॑ करि दास | 
ये कवि भावावेग में रचना किया करते थे, भाव के ऐसे अ[वेग मे जिसके सामने काव्य- 
रीति, कुल-मर्यादा, लोक-लाज सभी के बन्बन टूट जाया करते थे । उनका तो कहना 
था कि बंधन और मर्यादा के चक्कर मे पडता हो तो इस पथ पर पॉव मत रक्‍्खो--- 
लोक की भीत घरा घरो मीत तो प्रीति के पेंडे परो जनि कोऊ | --बोषा 
सच बात है, काव्य और प्रेम जगत के इस ग्रभिनय-पंथ पर बहुतों ने पाँव नहीं दिया, 
इस पथ पर आने वाले थोड़े ही थे चुने हुए किन्तु सच्चे जवाँमर्द। प्रेम की पीर मर 
क्र नहीं जीवित रह कर भेलने वाले-- 








घतामन्द श्रौर स्वच्छन्द काव्य धारा परिचय पृष्ठ ५, डा० मनोहर लाल गौड' 
(सं०२०१२) 
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मरिबो बिसराम गनै वह तौ यह बापुरों मोत-तज्यौ तरसे | 
चह रूप छुटठा न सहारि सके यह तेज् तबै चितवे बरसे | 
घन आनन्द कौन अनोखी दुखा मति आवरी बावरी हूं थरसे । 
विछुरे-मिलें मीन-पतंग-दुसा कद्दा मो जिय की गति को परसे ॥ 
जीते जी मृत्यु को वरण कर लेने वाले जैसे घनाननद, कुल और धर्म को तिर्लांजलि दे 
देने वाले रसखान श्रौर बोधा । ये कवि काव्य-रीति को पकड कर भला क्या चलते ! 
इन स्वच्छुन्द कवियों के काव्य का क्‍या आदर्श था उसके परखते की कसौटी क्‍या है 
इसे घनानन्द के कवित्तो के सग्रहकर्त्ता ने बहुत मर्मज्ञता ,सें व्यक्त किया है। उन्होने 
कहा है कि घतानन्‍्द सरीखे निर्बन्ध प्रेमी के ग्ूढ प्रेमभावभरित काव्य को समभने मे 
साधारण व्यक्ति समर्थ नहीं। उसे तो प्रेम की तरगिणी में भली भाँति डूबा हुमा 
व्यक्ति ही समझ सकता है । फिर उस व्यक्ति को ब्रजभाषा का भी अच्छा जानकार 
होना चाहिए और नाना प्रकार के सौन्दर्य-भेदों से भिक्ष भी | उसे संयोग और 
वियोग की स्थितियों एवं अपख्य अतवृ त्तियों को समझने की शक्ति-संपन्नता भी श्रपे- 
क्षित है । किन्तु इन सारी विशेषताग्रों से भी विशेष जो विशेषता उसमें होनी चाहिए 
वह यह कि उस काव्यरसास्वादक का हृदय अहिनिशि प्रेम के तरल रग मे सराबोर 
होना चाहिए तथा वियोग और सयोग दोनो स्थितियों मे प्रतृत्त और अ्शात रहने वाला 
होना चाहिए और चित्त का स्वच्छन्द, निर्बन्ध होता चाहिए तभी वह घनानन्द के काव्य 
के मर्म तक पहुँच सकता है--- 
नेही महा बज भाषा प्रबीन औ सुन्द्रतानि के भेद को जाने | 
जोग वियोग की रीति में कोबिद, भावना भेद स्वरूप को ठाने || 
चाह के रंग में भीज्यौ हियो, बिछुरें-मिले प्रीतम सांति न साने | 
भाषा प्रबीन, सुछुन्द सदा रहै, सो घन जी के कवित्त बद्ाने |। (बजनाथ) 
जिसने चर्म-चक्षुओ्रो से नही अ्रतश्चक्षुओं से, हृदय की श्राँखो से प्रेम को पीडा देखी हो, 
सही हो, वही घनानन्द की कृत्तियों मे अरतर्व्याप्त वेदना का सर्म समझ सकता है, मात्र 
शास्षज्ञान-प्रवीणता से काम चलने वाला नहीं । जिसके हृदय की प्रणाली खुली है वह 
घनानन्द की रचना को श्रन्य साधारण प्रथवा रीतिबद्ध कवियो की रचना मात्र समझ 
क्र रह जाएगा -- 
जग की कविताई के धोखे रहे हाँ प्रबीनन की मति जाति ज्की | 
समुझे कवितां घन आनंद कौ हिय-आँखिन नेह की पीर तवी | _(बजनाथ) 
भावावेग या भाव-प्रवश॒ता--इस प्रकार स्वच्छन्द धारा के कवियों की 
पहली विशेषता जहाँ काव्यगत दृष्टिकोश भें देखी जा सकती है वही उनकी दूसरी 
प्रमुख विशेषता उनके काव्य मे प्राप्य भावावेग अथवा भाव-प्रवणता में देखी जा सकती 
है । कवित्व उनका साध्य न था श्रतःकरण की भाव-राशि को मुक्त भाव से उडेल देने 
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में ही उनकी तृप्ति थी। ये ही कवि ऐसे थे जो हृदय की मुक्तावस्था प्राप्त कर रसदशा 
को पहुँचा करते थे। काव्य-रचना करते हुए ये श्रात्मविभोर हो जाया करते थे। इस 
रस-दशा को प्राप्त कर उनकी वाणी स्वतः भगिमामयी हो जाती थी । श्रतश्चेतना की 
ऐसी द्रवीभूत स्थिति की व्यजना सीधी भाषा मे सम्भव भी न थी इसलिए इन स्वच्छन्द 
कवियों की भाषा-शैली मे जो बॉकपन है वह सहज श्र अनायास है उसके लिए इन्हे 
माथापच्ची नही करनी पडी है। इसीलिए उसमे नव्यता है पिष्टपेषण श्रथवा चवित- 
चर्वश नही । उनकी काव्य-विभूति की सुषमा नेसगिक है श्राभ्यतरिकता से सपुक्त । 
इन कवियों की इसी विशेषता को लक्ष्य कर आचार्य प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने लिखा 
है--'ये वासना से पकिल राजोग्रो के मानस का रजन करने वाले चाद्धकार नही थे । 
ये भ्रपती उमग के आदेश पर थिरकने वाले थे। "”**** जग के कवि काव्य के बहिरग 
में ही लिपटे रह गए, उसके अ्रतरग मे प्रविष्ट नही हुए। इसी से स्वच्छुन्द कवि? हृदय 
की दौड के लिए राजमार्ग, चाहते थे, रीति की सेकरी गली मे घक्‍कम-धकक्‍का करना 
नही । ये कविता की नपी-तुली नाली खोदने वाले न थे । ये काव्य का उत्स प्रवाहित 
करने वाले या मानस-रस का उन्प्ुक्त दान देने वाले थे । पश्चिमी समीक्षकों के ढंग से 
कहे तो रीतिबद्ध कर्ता की कृति चेतनावस्था ( (:078070058 809(6 ) में गढी जाती 
थी शोर रीतिमुकत कर्ता की कविता अतःसज्ञा ( 900960786008 श॑धां€ या 
प7४००780008 8६2६८ ) में लीन हो जाने पर आप से आप उदभूत होती थी ।"** 
रीतिमुक्त कवि का काव्यस्रोत स्वतः उद्भावित होता था। रीतिबद्ध कवि की काव्य- 
प्रणाली उसकी बुद्धि के सकेत पर टेढे-सीघे मार्ग पर बहती थी, पर रीतिमुक्त या 
स्वच्छुन्द कवि अपनी भाव-धारा मे स्वतः बह जाता था। इस प्रकार दोनो का भ्रन्तर 
स्पष्ट है ।!! 

अननुभूत वस्तु या विषय मे कवि सामने नही श्राया करते थे । जो सासारिक 
सत्य, जीवनगत तथ्य, भावगत अनुभूतियाँ इनकी अपनी हुआ करती थी, इतका काव्य 
उसी से निमित होता था । पराई शअनुभूतियाँ, पराए भाव, पराई उक्तियाँ इसमे नही । 
रीति से लगे-लिपटे कवियो मे जहाँ-तहाँ चोरी की बात बहुत थी। भाव का श्रपहरण, 
भाषा की चोरी ये सब चलती थी । सस्क्ृत कवियों की क्रितनी ही उक्तियाँ, कल्पनाएँ, 
भाव, हिन्दी कवियो ने चुराये, विशेषकर रीतिबद्धों ने। बिहारी, देव, केशव सरीखे 
प्रतिभावान कवियों तक ने ऐसा किया फिर औऔरों की तो बात ही कक्‍या। ये चोरी 
छोटे कवि आपस में भी कर लिया करते थे। सेनापति सहश मेधावी और प्रतिभा- 
सस्पन्न कवि को तो इस साहित्यिक चोरी का ऐसा भय था कि उन्हे हर छुद मे श्रपना 
नाम रखना पड़ा ओर बार-बार कहना पड़ा--- 
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सुन्नु महाजन चोरी होति चारि चरन को 
तातें 'सेनापति' कहे तज्ञि करि ब्याज कौ | 
लोजियो बचाई ज्यों चुरावे नाहि कोई सौंपो 
बित्त की सी थाती में कवित्तन की राज़ को |। (सेनापति) 


किन्तु रीति स्वच्छल्द धारा के किसी भी कवि को इस प्रकार डरने की भ्रावश्यकता' 
न थी । उन्हे कविता लिखकर कुछ घन या कीति कमाना न था, कोई उनका ऐहिक लक्ष्य 
न था| उनकी कविता उनके हृदय का भार हल्का करने वाली थी, उनका दुख-दर्द 
मिटाने वाली थी, उनकी तडप और टीस को राहत देने वाली थी । वह स्वानुभूति- 
निरूपिणी थी। ओऔरो से उन्हे क्या लेना-देना इसलिए. उ्ुर्नकी कविता भी औरो के 
लिए न थी | औरो को उनकी अनुभूति से राहत मिलती हो, रसोपलब्बि हो जाती हो 
वह बात अलग पर वह उनका लक्ष्य तन था। अपनी कविता से वे श्रपना संस्कार कर 


लिया करते थे, अपनी प्यास बुरा लिया करते थे-- 
लोग है ल्ञागि कवित्त बनावत मोहि तौ मेरे कवित्त बनावत | (घ' आनन्द) 
व्यक्तिबैशिष्ट्य--भाव-वेगमयी कविता लिखने के कारण रीतिमुक्त 


कवियों के काव्य मे जो व्यक्तिवेशिष्ट्य आ गया है वह भी इत कवियों की एक प्रमुख 
विशेषता है | ठाकुर, बोधा, रसखान, घनानन्द श्रादि की कविता सहज ही पहचानी 
जा सकती है । इनकी रचनाश्रो से यदि इनके नाम निक्ताल भी दिये जाय॑ तो भी 
काव्य-पाठक इनकी बृत्त, भावानुभूति और अभिव्यक्ति पद्धति के वेशिष्ट्य के कारण 
इनको पहचानने में भूल नहीं करेगा । इसके विपरीत रीतिबद्ध या 'रीतिसिद्ध काव्य- 
कारो की सैकडो की संख्या के बीच बिहारी, भूषण, मतिराम, पद्माकर आ्रादि कुछ ही 
कवि ऐमे मिलेंगे जिन्हे उनकी व्यक्तिगत विशेषता के कारण पहचाना जा सकता है । 
शेष सकड़ो कवि ऐसे मिलेंगे जिनकी रचना को (नाम निकाल देने पर) पृथक करना 
असम्भव ही है, क्योकि उनमे वृत्ति और दौलीभेदजन्य विद्येषता है ही नहीं । उनका 
व्यक्तित्व ओर उनकी रचना-शैली इतनी भ्रावेगभथी न थी जिससे काव्य-पटल पर 
उनकी निजी लीक खिच सकती । एक दूसरा भी कारण था । ये कवि सुनिश्चित लीको 
पर चले फलत: नवीनता-विधान की गुझ्लाइश ही कहाँ । कवि शिक्षा के ग्रथ पढ-पढकर 
उन्हे नये मार्गो पर चलना तो दूर सोचने की शक्ति भी शेष न रही थी। अ्रधिकाश 
तो अलकार और नायिकाभेद विषयो पर लक्षणोदाहरण प्रस्तुत कर देने में ही कवि- 
कर्म की इयत्ता समभने लगे थे। फलतः एक-सी उक्तियाँ, एक-से वर्णात, एक सी 
विशेषताएँ ग्रधिकाश कृतियों मे उत्पन्न हुईं । किसी ऋतु अथवा ताथिकाविशेष के 
वर्रान से सम्बन्धित पचीस भिन्‍न कवियों के छुन्द एकत्र कर लीजिये और उपर्युक्त 
कथन बिना विशेष श्षम के सिद्ध हो जायगा। ऋतुगत वे ही वर्ण्य ग्रथवा उपकरण, 

नाथिका विशेषगत वे ही बाते थोडे हेर-फेर से लगभग सभी छदो मे मिलेगी। कही - 
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कही तो उक्ति, गब्दावली और अश्रल॒कृति तक का साम्य मिल जायगा । इसका कारण 
यह नहीं कि सभी कवियों ने अनिवार्य रूप से भाव श्रथवा उक्ति का अश्रपहरणा किया 
वरत् यह कि उनके सोचने की दिशाएँ इतनी निर्दिष्ट हो चली थी, विचार या कल्पना- 
जगत इतना सकुचित हो चला था कि वे उस काव्य-परम्परा से इतर दिशाश्रों मे 
अपनी दृष्टि और कल्पना को दौडा सकने से असमर्थ थे जिसका पठन-पाठन वे नियमित 
रूप से करते आते थे । विशद साहित्यिक अध्ययन अनुशीलन की न तो वर्तमान युग- 
सी उस युग मे क्षुत थी और न सुविधा । प्रतिभाये थी किन्तु गाडर की जाति” की 
भांति एक ही पथ पर श्रध'्नुसरण करने वाली । रीतिमुक्त कवियो मे ये भ्रन्धानुकरण 
ने था | उनका अश्रपना जीवन था, अपना जगत था । प्रेम की अ्रपनी अनुभूति थी और 
वृत्ति का अभ्रपनापन था । इसीलिए उनके काव्य का वस्तु-जगत, कल्पना-जगत और 


शिल्प-जगत विद्यद और विस्तृत है, रीति से मुक्त और निरपेक्ष है। और इसी कारण 
उनमे व्यक्ति-वेशिप्ट्य का विशेष विकास भी लक्षित होता है। दोटूक बात कहने मे 


बोधा अपना सानी नहीं रखते, लोकोक्तिगर्भित प्रवाहपुर्ण भाषा लिखने मे ठाकुर 
अपनी मिसाल नही रखते, प्रीतिविषमता का अनुभूति-प्रवण-चित्रण श्र विरोधाश्रित 
भाषा-णैली का चमत्कार दिखाने मे घनाननन्‍्द की समता कहाँ और उन्मादिनी परा- 
नुरक्ति का रसखान-सा सर॒स सरल चितेरा दूसरा कहाँ |! अपनी इसी निजता के 
कारण ये कवि हिन्दी की काब्य-सपदा के संवर्धक भ्रोर रीतिबद्ध काव्यकाल मे एक 
श्रभिनव प्रेम-धारा के प्रवाहक हो गए है । 

काव्य सम्प्रदाय।नुसरण से विरत--रीतिम्ुक्त कवियों ने किसी काव्य 
सम्प्रदाय का अतुसरण नही किया । ठाकुर, बोधा, धनातन्द आदि काव्यरीतियो से 
अ्नभिन्ञ नही थे इसके पर्याप्त सकेत उनके काव्यों मे मिलते है' पर इन्होने काव्य को 











१, सीखि लीनो सीन झूग खज्नन कमल नेन, 


सीखि लौनो जस और प्रताप को कहानी है । 
डेल सो बनाय आय मेलत सभा के बीच, 


लोगन कवित्त कीबो खेलकरि जानी है || (ठाकुर) 
मोतिन कसी मनोहर माल गुहे तुक अच्छुर जोरि बनावे । 


प्रेम को पंथ कथा हरिनाम की बात अनूठी बनाइ सुनावे ।| 
ठाकुर सो कवि भावत मोहि जो राजसभा में बडप्पन पावे | 


पशिडत लोक प्रवीनन को जोइ चित्त हरे सो कवरित्त कहावै ॥ (ठाकुर) 
लोग हैं कवित्त बनावत, मोहिं तो मेरे कवित्त बनावत । (घना नन्द) 
उर भौन मैं मौन को घूँघट के दुरि बैठी बिराजति बात बनी | 


रद मंज॒ पदारथ भूषन सों खुलसे हुलसे रस रूप-सनी ॥ 
रसना-अली कान-गली मधि है पधरावति ले चित्त-सेज ठनौ | 


घन आनंद बूकनि अंक बसे बिलसे रिकत्रार सुजान धनी ।। (घनाननन्‍्द) 


भ्च 
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किसी परिपराटी विशेष प्र नहीं चलाया। सस्क्ृत साहित्य में प्राप्य विविध काव्य- 
दर्शनो--अलंकार, रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि श्रादि--का विवेचन, निरूपण या श्रनुंसररण 
इन्हें इृष्ट न था। रस, भ्रलंकार, छंद, दोप, वृत्ति आदि काव्यागों और नायिकामेद 
आदि विषयो पर ग्रन्थ-रचना करना रीतिबद्धों के लिए जरूरी था परन्तु इनके लिए 
सर्वथा श्रनभीष्ट था । ऐसी वृत्ति वालो की तो इन लोगो ने भत्संता की है । ये कवि 
लीक छोड़ कर चलने वाले सपूतों मे थे। रीतिशात्तर के प्रनथ लिखकर राजाओो को 
कविशिक्षा देना या आचार्य की पदवी प्राप्त करना या कविता के दंगल मे अपनी 
प्रतिष्ठा जमाना इनका लक्ष्य न था। ऐसे उद्देश्यों से ये कोश्ो दर थे । चित्तहारिणी 
काव्य-सृष्टि द्वारा श्रपने मन के भार को हल्का करना, पात्माभिव्यक्ति करना, आ्रात्म- 
प्रसार और आत्म-विकास मे प्रवृत्त होना यही इनका लक्ष्य था । 
द्रबारदारी से दूर--यश, पद और धन की लिप्सा इन्हे व थी । इन्होंने 
इसीलिए दरबारो की सेवा न की । जिन्होंने की भी वे श्रधिक दिन वहाँ टिक न सके, 
बस श्रपनी इसी वृत्ति के कारण । रीतिम्रुक्त कवियों को दरबारी कवि नही कहा जा 
सकता । दरबारदारी और स्वच्छन्दता का सहज विरोध है। ये श्रपने आश्रयदाता के 
यहाँ टुुकंडे तोडने वाले और उनकी प्रश्स्ति मे अपनी प्रतिभा का अ्रपृव्यय करने वाले 
कवि न थे। ठाकुर, घनानंद और बोधा ने तो राज्याश्रय को ठोकर मारकर अपने 
चित्त की स्वच्छन्दता का परिचय दिया था | बोधा तो यह कह कर कि जो घन है 
तो गुनी बहुते अरू जौ गुन हे तो अनेक है गाहक अपने आश्रयदाता महाराज 
क्षे॒रस्तिह की राजसभा छोडकर चले गए थे । इन स्वच्छन्द वृत्ति के कवियों का स्वाभि- 
मान ब्रछोर था । बोधाकवि तो अपनी एठ में यहाँ तक कह गए--- 
होय मगरूर तासो दूनी सगरूरी कोजै, 
लघुता द्वो चले तासों लघुता निबाहिये । 
दाता कहा सूर कहा सुन्दर अबीन कहा, 
आपको न चाहे ताक बाप को न चाहिये ।। (बोधा) 
यही हाल घनानद का था, वे मुहम्मदशाह रँगीले के मीरस्शी तो थे परन्तु उनका 
काव्य और सगीत शाह की इच्छा का गुलाम न था | वह उनकी अपनी मर्जी की चीज 
थी । अपनी इसी वृत्ति के कारण वे उनके राज्य में अ्रध्रिक दिन न ठहर सके । मन 
की यह मर्जी और ठसक रीतिबद्ध काव्यकारों मे विरल थी । वे अपने आश्वयदाता से 
विरोध ठानते या उनकी मरजी के खिलाफ चलने बहुत कम देखे गए 4 रसखान तो 
बादशाह वश के थे पर अपनी वृत्ति को स्वच्जुन्दता के ही कारण वे सारी वगानुगत 
ठसक छोडकर वृन्दावन चले आए थे अथवा वहाँ के गोपाल बन गए थे | द्विज देव भी 
अयोध्याधिपति ( महाराज मानसिह) थे, उनका भी यही हाज़ था। स्वच्छनद प्रेमो 
चनने में जो भ्रादद था वह राजभोग में कहाँ | उन्हे राधा और कृष्ण तथा उनके प्रेम 
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ने भ्रसाधा रण रूप से मुग्ध किया था। नागरीदास ऐसे भक्त और स्वच्छन्द प्रेमी इसी 
कोटि के कवि हो गए है | जैसा कह आए है ये कवि श्रपने हृदय की उम्रग पर थिर- 
कने वालों मे थे, किसी झ्राश्यदाता के आदेश पर नृत्य करने वाले नही । ये प्रेम पर 
मर मिटने वाले थे, स्वाभिमान को रोद कर जीने वाले नहीं। यही कारण है कि 
किसी रीतिपुक्त कवि ने श्रपने श्राश्रयदाता की प्रशस्ति से कोई काव्य नहीं लिखा है । 
परिस्थिति के सघात से उन्हे दरबार में भले ही शरण लेनी पडी हो परन्तु भ्रपनी 
स्वच्छन्द वृत्ति के कारण वे वहाँ ठहर नही सके है । 


प्रबंध-रचना की प्रवृत्ति---रीतिमुक्त काव्यकारों मे एक अन्य विशेषता यह 
भी लक्षित होती है कि उनकी प्रवृत्ति प्रबध-रचना की ओर भी थी । ऐसा तो नही था 
कि सूफी आखूयानक काव्यकारों की भाँति इव कवियों ने अनिवार्य रूप से या सिद्धान्त 
रूप से प्रबन्ध-रचना की हो परन्तु इतना अवश्य है कि अपने भाव से निमस्न हो ये 
विशद प्रबन्ध भी लिखने में त्रमर्थ होते थे । आलम के नाम से तीन प्रबन्ध काव्य कहे 
जाते है। १--सुदामा-चरित्र, २ - श्याम सनेही, ३--माधवानल कामकदला । सुदामा 
चरित्र में तो नरोत्तमदास वाली कथा है, श्याम सनेही में रुक्मिणी के विवाह की 
सुप्रतिद्ध कथा है तथा माधवानल कामकदला” प्राकृतकालीन प्रसिद्ध कथा को लेकर 
लिखी गई है । इसी कथा को और भी अधिक विस्तार के साथ आगे चल कर बोधा 
ने विरहवारीश” नाम से लिखा | घनानन्द ने कोई विस्तृत प्रबन्ध नही लिखा किन्तु 
उनकी कुछ इतियाँ प्रबन्ध नही तो निबन्ध काव्य की कोटि में श्रा जायँगी जैसे गिरि- 
पुजन, यमुना यश, वृषभानुपुरसुषमावर्णन, गोकुल गीत श्रादि । ब्रज व्यवहार में 
प्रबधात्मकता का भी थोडा विकास देखा जा सकता है ।' यद्यपि इन कवियो की भी 
मूल वृत्ति मुक्तक अथवा स्फूट रचना की ओर ही विशेष थी फिर भी प्रबन्ध की दिशा 
मे इनके उपयु क्त प्रयत्न नजरन्दाज नहीं किये जा सकते । रीतिबद्ध कवियों की रच- 
नाएँ तो श्रधिकाशतः लक्षणों को चरितार्थ करने वाले उदाहरण के रूप मे लिखित है 
फलत: उन्होंने मुक्तको के ही' ढेर लगाए । प्रबन्ब-रचना की ओर वे न बढे । प्रबंध की 
रचना उन्होंने यदि की भी तो श्रधिकाशत* वीरगाथाग्रों की शैली पर आश्रयदाताश्रो 
की प्रशंसा करते हुए जैसे वीर पिह देवचरित, हिम्मत बहादुर विरुदावली श्रादि | यदि 
रौतिबद्ध कवि लक्षणानुधावत्त श्रोर रुढि का पथ छोडकर काव्य रचना मे लगे होते 
तो सभव है कुछ शक्तिशाली प्रबंध ग्रथ भी लिखे जाते । केशवदास ने कुछ प्रयत्न किया 
भी पर रीति से उनका मस्तिष्क इतना बोभिल था कि रामचच्दिका स्वतः काव्य रीति 
के नाना श्रगो--छन्द, अलकार, ऋतु वर्षण्य श्रादि के उदाहरणो का विश्ञाल सग्रह-सा बन 
गई है। प्रबंध तत्व तो उसमे शिथिल है ही । रीतिभुक्तो के जो दो-चार प्रयत्न इस 
दिशा मे हैं वे रीति का मार्ग छोडकर चलने के ही कारण । एक दूसरा भी कारण 
था जिससे प्रबंध काव्य की ओर रीतिमुक्त कवियों की दृष्टि किसी सीमा तक गई वह 
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था कृष्ण-चरित्र के उत्तरवर्ती भ्रश का ग्रहण जैसे सुदामा-चरित्र श्र श्यामसनेही मे । 

कृष्ण का प्रारभिक जीवन, उनकी बाल-लीला, शेशव क्रीडा, किशोर जीवन, गोकुल, ब्रज 
और वृन्दावन का माधुर्यपूर्ण आख्यान प्रबंध की धारा के लिए उपयुक्त नही पडता इसी से 
हिन्दी साहित्य के समूचे मध्ययुग में लगभग ४५० वर्षो के साहित्य मे कृष्ण के प्रारम्भिक 
जीवन से संबधित प्रबंध ग्रन्थो का नितात अ्रभाव है। नददास कृत रूपमजरी, भेवर- 
गीत और रास पचाध्यायी भ्रपवाद स्वरूप ही है । इस श्र के सविस्तार किन्तु स्फुट 
वर्णुनों से तो समृचा रीतिकालीत काव्य भरा पडा है । स्वच्छन्द कवियों के प्रबंध 
ग्रथ सूफी आख्यानक काव्यों से स्वतत्र और भिन्न शैली में (लिखे गए है--जैसा कि प० 

विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने भी स्वीकार किया है--'मझाधवानल कामकदला शुद्ध भार- 
तीय प्रेमकाव्यों की परपरा मे दिखाई पडती है । सूफी प्रेम-काव्यों मे कल्पित कथाओ 

पर या कही-कही कुछ ऐतिहासिक आधार से भी युक्त होकर जैसी रहस्यमयी कृतियाँ: 
लिखी गई उनसे यह सर्वथा भिन्न है। बोधा ने भी माधवानल कामकदला-च रित्र या 
विरह वारीश प्रस्तुत किया पर उस मे भी सूफी प्रेमास्यानौ की भॉति रहस्यदर्शी पक्ष का 

समावेश नही है । श्रर्थात कोई समासोक्ति, श्रन्योक्ति वा अन्यापदेश (/])८807 ४) 

नही हँ--भले ही उसमे सूफी इसश्कमजाजी और इश्कहकीकी की चर्चा हो पर काव्यवस्तु 

में अ्ध्यवत्तान का विधान नहीं हुआ है । इस प्रकार स्वच्छुन्द प्रेम के वृत्तों के प्रहण 

द्वारा इस काव्य-धारा मे प्रबंध की प्रवृत्ति के स्फुरण का भी सकेत मिलता है, जो 

रीतिबद्ध कवियो के बॉदे किसी प्रकार भी नही आ सकता था। आलम के अन्य ग्रथ 

पौरारियक या ख्यात दृत्त लेकर चले है। उनमे भी प्रेम के स्वच्छुन्द श्ौर व्यापक रूप 
के ग्रहण का आभास स्पष्ट है ।?' 


देश के पर्वो' एवं त्योहारों का उल्लासपूर् वर्णोन--रीतिघुक्त श्युगा र- 
काव्य की एक अन्य विशेषता है देश के पर्व एव त्यौहारों का उल्लासपूर्णा वर्शान । रीति 
से बंधे कवियो की दृष्टि उधर न जा सकी । गास्रबद्ध विषयो से बाहर उन्होंने कदम 
नही बढाया फलत: लोक जीवन मे हर्ष और प्रानद का जो स्रोत विभिन्न पर्वों एवं 
त्यौहारो पर ग्रामनिवासियों की मनोभूमि में उच्छलित एवं प्रवाहित होता था उसका 
स्वरूप वे कवि सामने न ला पाए। यह कार्य ठाकुर और बोधा सरीखे सहृदयों के 
लिए ही शेष रह गया था। ठाकुर के काव्य मे तो बुन्देलखण्ड में प्रचलित त्योहारो' 
का वर्णन विशेष मनोयोग से हुआ है जैसे गनगौर, अखती, हरयाली तीज, बरगदाई 
(बटसावित्री', होली, भूला आदि । रीतिस्वच्छुन्द काव्यकारों की इस विशेषता का 
उद्घाटन करते हुए आचार्य विश्वताथ प्रसाद मिश्र ने लिखा है--“स्वच्छन्द दृष्टि ने 
देश के आनन्दोललास मे भी इन कवियों को सलग्न क्रिया | वसत वर्शन के श्रतगक 


विन तन नाना कान. 


) घनानंद ग्रंथावली स० २००९, वाडमुख पृ० ४५ स० २००६ 
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होली के त्यौहार का उल्लेख करने के आगे रीतिबद्धकर्ता नहीं बढे | गुलाल की गरद 
और केसर की कीच तक ही वे रह गए । इन त्यौहारो का चित्र उपस्थित करने की 
ओर इनकी दृष्टि स्वाधीनता के साथ प्रसरित न हुई। ठाकुर ने अपनी रचना मे 
बुन्देलखण्ड के आनदोल्लासमय जीवन के कुछ चित्र रखकर देश के इस सास्क्ृतिक 
वभव की ओर भी लोगों की हृष्टि खीची । हम तो अपने नागरिक जीवन के श्रभिमान 
में अपना प्राचीन संस्कार भी खोते जा रहे हैं । नगरो मे त्यौहारों का वह उल्लासमय 
रूप सामने नही श्राता जो भारत के जीवन का प्राण रहा है। गाँवों मे इस हृष्टि से 
अपने जीवन का रूप भ्रच्छा प्ौर रमणीक दिखाई देता है । जो प्रांत या प्रदेश नागरिक 
जीवन की पकिलता से दूर या विच्छिन्न हैं उतमे भ्रब भी देश की इस विभूति के बड़े 
भव्य दर्शन होते है । बुन्देलखंड मे हमारा जीवन-खड अपने प्राचीन रूप में श्रब भी 
बहुत-कुछ सुरक्षित है। ठाकुर कवि ने उस उल्लासमय जीवन में से अखती, गनगौर 
वटसावित्री (बरगदाई) होली श्रादि के बडे ही प्रभावक चित्र सामने किये है । रीति- 
जद्ध “कवियों” मे से किसी-किसी ने बुन्देलखड से संबध होने के कारण “गनगौर” का 
उल्लेख भर कर दिया है, जैसे पद्माकर ने, पर उसका चित्र उपस्थित करने की अभि- 
रुचि नहीं दिखाई है। काव्यशास्त्र मे इन त्योहारों का उल्लेख तो है नहीं, फिर 
रोतिबद्ध कवि इनका श्रभिनन्दन करने क्यो दौडते ।”' ठाकुर द्वारा अखती 
(अभ्नय तृतीया, बैशाख शुक्ल तीज) का वर्गाव देखिए । यह हिन्दू स्त्रियों के लिए न्रत 
'एव पूजन का एक महत्वपूरां पर्व है। इस दिन बुन्देलखड मे किसी वटवृक्ष के नीचे 
स्त्रियाँ पुत्तलिका पुजन करती है। पुरुष भी सजधज कर पूजन देखने जाते है | पूज- 
नोपरात पुरुष स्त्रियों से उनके प्रेमियों भौर स्त्रियाँ पुरुषो से उनकी प्रेमिकाओ का नाम 
पुछती हैं। लज्जा और स्नेह के कारण जब नाम लेने मे संकोच और विलब होने 
लगता है तो वे एक दूसरे को गुलाब या चमेली की सुकोमल छडियो से मारते है -- 

गाँठ गठीली चमेली की बोद्र' घालो न कोऊ अनूतरी कैहै । 

ऊसई नाम लेवाओ तो लेहें पे घाले ते लाल कहा रस रेहे |। 

ठाकुर कंज कली सी लली बलि या जड़ चोट सरीर न सेहे | 

बाल कहे कर जोर ह॒हा यह बोद्र लाल हमे लगि जैहैं। (ठाकुर) 

इसी प्रकार बोधा ने ववाहिक सस्कार का कैसा हृदयग्राही चित्र भाधवानल 

कामकदला मे श्रकित किया है--- 

अंगन लिपांय दिवाल पुताईं | जरकसमय बखरी सब छाई । 

जातरूप मय कल्नश सेंवारी । चित्र सहित बहुधा छुबिवारी || 


हरित बाँस सनन्‍्डप शुभ साजा | जामुन पढ्लव छाय बिराजा ) 
>< »< ज< >< >< 
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गौरि थापि माये सब साजी | करें 'ज्भार नारि रत राजी | 

मोद भरी मंगल सब गावें। एक्रे तीया तेल चढ़ावें ॥ 

एके बनिता तप रसोंई | हरबर हरबर खब ठाँ होई | 

कुटुम्ब बुद्धाय जमा सब कीन्हों | मडम भोग सबहि कह दीन्दों | 

भोर सायनो फेर रसोई । दरोबस्त बस्ती कहूँ होई॥ 

तीयन हरदी तेल चढ़ायो | नगर मध्य नाऊ फिरवायो । 

बरन अठारह सब परवासी | पंगत बैठी देव सभा सी || 

बरन बरन पंगत सब न्यारी | जेंवत खोवा /पुरी सुहारी ॥ 

दूजे पुत सब कुट्रंब छुलायो। बरा भात मँडैवा को खायो ॥ (बोचा) 
हिन्द जीवन का यह परम व्यामोहक सस्क्रार बडी मनोहरता से बोधा के काव्य में 
सचित्र हुआ है । जन जीवन के ऐसे मर्मस्पर्शी-प्रसगों पर इन रीतिनिरपेक्ष कवियों की 
ही हष्टि जा सकती थी । भला स्वकीया-परकीया श्र गणिका, मुग्धा-मध्या और 
प्रौद्या तथा खडिता और अभिसारिका के भेद-प्रभेदो मे फैंसी रीतिबद्ध दृष्टि इन रीति 
बाह्य विषयो पर कैसे जा सकती थी ? प्रकृति चित्रण के क्षेत्र मे थोडी स्वच्छन्दता के 
दर्शन द्विजदेव और बोधा मे होते है । आलम के प्रबंध मे विशद प्राकृतिक रमणीयता 
का जहाँ-तहाँ चित्रण हुआ है पर झंतत: वह भी विरही माववानल के विरह की या 
तो पृष्ठभूमि बना है या उद्दीपषक । हिजदेव का प्रकृति-प्रेम प्रसिद्ध है । वें किसी सीमा 
तक उसे आलबन रूप मे भ्रहणा कर सके है । अन्य कवियों ते उसे परंपरागत रूप में 
ही ग्रहण किया है| 

मूल वक्तव्य : प्र म--स्वच्छुन्द कवियो का मूल वक्तव्य-प्रेम है । इसी मूल- 

वर्ती सम्बेदना से उनका सम्पूर्ण काव्य स्पन्दित है चाहे वह मुक्तको के रूप मे लिखा 
गया हो चाहे आ्राख्यान के रूप में । प्राख्यान-रूप मे सस्वेदित किये जाने पर भी प्रेम 
ही समृची कथा का मूल-तत्व, सूत्र और वर्ण्य मिलेगा । मुक्तकों मे तो वक्तव्य विषय 
से इधर-उधर जाने की गुज्ञाइश नही परल्तु प्रेम की सुरापी कर छुके हुए ये कवि 
प्रवन्धो मे भी लक्ष्य से इधर-उधर नही हुए हैं। जो कुछ प्रेम का पोषक शौर विका- 
सक नही वह इनके काव्यों से बहिगंत कर दिया गया है । इस प्रेम-वर्णात का वैशिष्टय 
इस बात में है कि वह स्वानुभूति प्रेरित है । इतके द्वारा वर्णित प्रेम इनके जीवन 
से छन कर आया है उसमे ताजगी है, तीबता है। इन्होंने औरो के प्रेम का वर्ण 
नही किया है यदि किया भी है तो वह स्वानुभूति के प्रसार-छप मे ही । इसके विपरोत 
रीतिबद्ध कवियों का प्रेम गोपी-गोपिकाओं का प्रेम है जिसकी उन्होंने या तो कल्पना 
की है या साहित्य परम्परा से उपलब्त्रि । ऐसा नही है कि रीतिबद्ध कर्ताओ मे प्रेम को 
अनुभूति ही न थी | कहने का तात्वयं यह है कि औरो का प्रेम देख-सुन भ्रौर कल्पित 
कर इनमे काव्य-सजन को स्फात हुआ करती थी जब कि रीतिमुक्त कर्ताश्रो को 


श्व््य ] [ रीतियुगीन काव्य 


निजी प्रेमानुभूति ही काव्य-सजन का कारण हुआ करती थी। लगभग सभी रीति- 
मुक्तो की अ्रपनी अपनी प्रेम-कथा है। घनानन्द और सुजान, बोधा श्रौर सुभान, 
आलम झऔर शेख या किसी नवनीत-कोमलाड्ी यवनी की प्रेम-कथाएँ प्रसिद्ध ही 
है। रसखान भी किसी के रूप पर आसक थे, प्रेम-वाटिका के साक्ष्य से स्पष्ट पता 
चलता है -- 
तोरि मानिनि ते हियो , फोरि मोहिनी मान | 
प्रेम देव की छुबिहि लख, भए मियाँ रसखान ।| (रसखान ) 

ओर इस दिशा मे ठाकुर की असिद्धि भी कुछ कम नहीं । उतका किसी सुनारिन से 
प्रेम हो गया था । बुन्देलखण्ड के बिजावर राज्य की बात है। वह सुनारिन विवाहिता 
थी पर ठाकुर उसके रूप पर रीके हुए थे । उसकी रूप-विभा का वर्णन करते और 
उसे सुनाते । एक बार वह सुनारिन बीमार पडी और चार-पाँच दिन तक घर के 
बाहर दिखाई न पडी । बेचैन ठाकुर एक दिन रात्रि के समय उसकी गली से यह छद 
जोर-जोर से पढ़ते हुए निकले --- 

गति मेरी यही निसि बासर है चित तेरी गलौन के गाहने है | 

चित कौंनो कठोर कहा इतनी अब तोहि नही यह चाहने है | 

कवि ठाकुर नेक नहीं दसी कपटीन को काह सराहने है। 

मन भावे सुजान सोई करियो हमे नेह को नातो निबाहने है । 
कहते हैं इस छन्द ने औषधि का काम किया और उस सुनारिन की श्रस्वस्थता जाती 
रही । ठाकुर के छन्दों से पता चलता है कि दूसरी ओर से उन्हे कोई प्रेम न प्राप्त 
हो सका था परन्तु ठाकुर को इस बात का कोई खेद त था । वे इतने ही से संतुष्ट थे 
कि उन्होंने किसी को चाहा --- 

वा निरमोहिनी रूप को रासि जऊ उर हेत न ठानति ह्वै है । 

बारहु बार बिलोक घरी घरी सूरति तो पहचानति हूैहै ॥ 

ठाकुर था मन की परतोति है जो पे सनेह न मानति ह्व॑ है | 

आवत है नित मेरे लिये इतनो तो विशेष के जानति हू है || 
इस ग्रकार प्रेम के रद्ज मे रज़े इन प्रेमोमज़ के कवियो की प्रेम-व्यज्ञना ही विलक्षण 
है। उनकी प्रेमानुभूति ही विशिष्ट है । वह किन्ही पूर्ववर्ती या परवर्ती कवियों 
को प्राप्त नही हो सकी है, समसामयिक रीतिकारों को तो बिलकुल ही नही | ये कवि 
ही सच्चे प्रेमी थे; प्रेम ही इनका इष्ट था जिसे पाकर इन्हे फिर भर किसी वस्तु की 
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चाह न रहा करती थो ।* प्रेम जिस पथ पर इन्हे दौडाता वही इनका निविष्ट मार्ग 
था, वह मार्ग लोक और शास्त्र की मर्यादाओ्रो को मान कर नही उनका तिरस्कार कर 
आगे बढ़ता था । उस माग मे प्रेम ही रास्ता था, प्रेम ही मण्जिल थी। प्रेम से 
महत्तर कुछ नही था इसलिए प्रेम ही साध्य था । इस मार्ग मे प्रेम साधन रूप मे कभी 
भी स्वीकृत नही हुआ जैसा कि सूफी सम्प्रदाय के सस्तों में दृष्टियत होता है । जहाँ तक 
इनके प्रेम-काव्य पर पड़ने वाले प्रभावों का प्रइन है दो प्रभाव विलकुल स्पष्ट है-- 
यूर भ्रादि कृष्ण-भकतो तथा बिहारी, मतिराम, देव, दास, पद्माकर श्रादि समसाम- 
यिक रीति कवियों का प्रभाव तथा सूफी प्रेमाख्यानक कल्नियो का प्रभाव | सूर तथा 
अषप्टछाप के अन्य कृष्ण-भफ़ो का प्रभाव रसखान 'पर स्पष्ट है तथा रीतिकारों का 
अभाव औरो की श्रपेक्षा आलम प्र अधिक है । बोधा और घनानन्द पर सुफी प्रभाव 
विशेष है । स्वच्छुल्द कवियो के काव्य का अ्रध्ययन करते हुए उनकी प्रेम भावना को 
जिन प्रमुख विशेषताओं पर दृष्टि जाती है वे संक्षेप में इस प्रकार है-- 
सफी प्र म-भावना का प्रभाव--स्वच्छन्द कवियो का प्रेम-वर्णन एक सीमा 
तक सुफी कवियों की प्रेम-भावना से प्रभावित है | सूफी कवियों द्वारा वर्णित प्रेम 
की पीर का प्रभाव बडा व्यापक था । वह कबीर श्रादि निर्मुण ज्ञानमागियों और 
क्ृष्णभक्त कवियों तक पर पडा ।? सूफियों की प्रेम-भावना की मूल विशेषता है लौकिक 
प्रेम द्वारा अलौकिक प्रेम के उच्चतर सोपान पर पहुँचना, इश्कमजाज़ी द्वारा इश्क- 
हकीकी की उपलब्धि । प्रेमगत यह सूफी सिद्धान्त घनझ्मानद, रसखान और बोधा में 
विशेष मिलेगा । घनानन्द और रसखान का जीवनगत लौकिक-प्रेम उत्कर्ष प्राप्त कर 
अलौकिक प्रेम मे पर्यवसित हो गया था। सूफियों का यह प्रेम-सिद्धान्त बोधा के जीवन 
में तो घटित नही हुआ किन्तु उसके द्वारा प्रतिपादित प्रवश्य हुआ-- 
इस्क मजाजा में जहाँ इस्क हकीकी खूब | 
बोधाकी भाषा-दशैली और भावना पर अवश्य यह प्रभाव एक सीमा तक स्पष्ट है | 
प्रेम के उक्त सिद्धान्त को रसखान और घनआानन्द में बहुत ही निजी ढंग से कहा है । 
रसखात ने कहा है--यह बात गाँठ बॉव लेने की है कि ससार मे प्रेम के बिना आनन्द 
का अनुभव नही हो सकता, प्रेम चाहे लौकिक हो चाहे श्रलौकिक--- 
आनन्द अनुभव होत नहिं बिना प्रम जग॑ ज्ञान | 
के वह विषयानंद्‌ के बल्मानंद बखान ।॥ 











१, आगे चलकर सगुणधारा की कृष्णभक्ति शाखा तक इससे विशे. च्ति 
हुई । नागरीदास (सावतर्सिह), कुन्दनशाह श्रादि में तो यह प्रेम की पीर 
हुई कि उसका विदेशी रूप तक छिप न सका ।7” 

-+विश्वनाथ प्रसाद मिश्र (घनानन्द ग्रथावली, वाह मुख पू० : 
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इसी ग्राशय को घनानन्द यो व्यक्त करते है । 
प्रेम को महोद्धि अपार हेरि के, 
बिचार बापुरों हहरि बार ही ते फिरि आयौ है । 
ताही एक रस है बिबस अबगाहे दोऊ 
नेही हरि राधा जिन्हें देखे सरसायो है | 
ताकी कोऊ तरल तरग संग छूट्योक्न 
पूरि लोक ल्ोकनि उसगि उफनायों है। 
सोई घन आनन्द सुजानि ल्ागि हेत होत, 
 ऐैसें मयि सन पे सरूप टहरायों है ।॥। 
प्रेम के अपार महासागर मे राधा और कृष्ण भ्रहिनिश एकरस क्रीडा करते रहते हैं ! 
उनके प्रेमानन्द की एक चंचल लहर से प्तमग्र विश्व प्रेम से परिपूर्ण हो रहा है और 
उसी प्रेम-तरंग के एक कर से घनानद के हृदय में सुजान के प्रति इतना प्रगाढ भ्रनतुराग 
आा गया है | इस प्रकार घनानन्द और सुजान का (लौकिक या मजाजी) प्रेम राधा 
और कृष्ण के (अलौकिक या हकीकी) प्रेम का एक कण मात्र है। वही सूफी प्रेम- 
तत्व है पर कितने निजीपन के साथ कहा गया है कितने आत्मसात रूप में अ्रभिव्यक्तः 
हुआ है । ' 
प्रेस का स्वच्छुन्द और अपरंपरागत रूप--यह पहले ही कहा जा चुका 
है कि स्वच्छुंद कवियो की मूल सवेदना प्रेम है। रीतिमुक्त कवियों के काव्य मे प्रेम का 
परपरागत रूप न प्राप्त होकर उसका निर्बन्च और स्वच्छुन्द रूप देखने को मिलता 
है । क्रमागत अथवा समसामयिक साहित्य-परपरा मे जिस प्रेम का वर्णन मिलता है 
वह कुट्ुम्ब और समाज की मर्यादा से बँधे हुए प्रेम का वर्शान है। उस प्रेम के 
मार्ग मे कितनी बाधाएँ हैं कितने बच्चन है। गुरुननो का सकोच है, लोक की लज्जा 
है । इतने दिनों के बाद तायक परदेस से वापस भाया है, उसकी विवाहिता लोक और 


ैामायाक्काइाभावाा कक सप्ताह इश5 कप, 





) झ्रा० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने कहा है कि--रसखान और घनानन्द ने 
बड़े ढग से इसे (स॒फी प्रेम सिद्धान्त) ग्रहण किया है पर बोधा इसे अपने रंग में रंग न 
सके । उन्होने तो बार-बार उसकी डुुग्गी पीटी है--इस्कमजाजी मैं जहाँ इस्क हकीकी 
खूब । (बिरह वारीश)““रसखानि और घनानन्द दोनों ने कृष्ण-प्रेम से इसे छिपा 
रक्‍्खा । बोधा ने उधर उतना ध्यान नहीं दिया | वे कृणभक्ति मे लीन नही हुए । 
यदि कृष्ण-भक्ति का अ्रव्ञंब वे लेते भी तो उनकी प्रवृत्ति श्रौर रग-ढंग से यह जान 
पड़ता है कि बहुत-कुछ नही तो कुछ-कुछ कुन्दनशाह की-सी वृत्ति होती । बोधा प्रेम 
की प्रकृत गंभीरता को प्राय: समाल नही पाते । 

“ वही १०१४, १४ 
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परिजनों के भय से उसे भर आँख देख भी नही सकती | दर्शनोत्कका अलग मारे डालतीः 
है । उससे रहते नही बनता । वह भरमम्म से श्राती है भम्म से चली जाती है-- 


नावक सर से लाह के तिलक तरुनि इत ताकि । 

पात्रक कर सी रूपक्ति के, गई मरोखा राँकि | (बिद्दारी) 
एक दूसरा नायक है जो परदेस जाने को उद्यत है। सारे कुद्गुम्बियो के बीच से अंतिम 
बिना लेने के लिए लौट कर नायिका के पास नहीं जा सकता । बेचारे को ऊपर सेः 
भाँकती हुई प्रियतमा से इशारो-इशारो में विदा लेना पड़ता है। तीसरा प्रेमी युगल 
है । वे मिलते है पर बहुतो की भीड के बीच । भीड, क्लिसी पारिवारिक आयोजन के 
कारण इकट॒ठी है। ये उस भीड़ मे भी अपनी बाते श्रॉखी-प्रॉखो मे कर ही लेते है-- 


कहत, नटत, रीकत, खिकत मिलत, खिलत, ल्जियात । 
भरे भौन में करत है नैननि ही सौं बात ॥ 


उधर निंदा हो रही है, चवाइयाँ चल रही है, चुगलियाँ हो रही है इधर प्रेम चल रह 
है । डर भी है, उद्देग भी--- 
चलत घेर घर घर तऊ घरी न घर ठहराय | 
समुझ्ि वही घर को चले, भूल वही घर जाथ ॥ 
इस प्रकार के बधनमय प्रेम से ये कवि श्रपरिचित है । इतने बच्चनो के बीच होकर 
चलने वाला प्रेंम-व्यापार न तो इन कवियों को प्रिय हो सकता था और न दृष्ट । 
लोक की लज्जए और परलोक की चिता जो छोड सकता हो वही स्वच्छन्द प्रेम-मार्ग 
का प्रथिक हो सकता है यह बात स्वच्छन्द कवियों ने पुकार-पुकार कर कही है-- 
लोक की लाज को शोच अल्ोक को वारिए प्रीति के ऊपर दोई 
गाँव को गेह को देह को नाते सो नेह ये हातो करे पुनि सोई ।। 
'बोधा? सो श्रीति निबाह करे धर ऊपर जाके ,नहीं सिर होई । 
लोक की भीत धरा घरों सोत तौ प्रीति के पेंडे पड़ी जिन कोई || (बोधा) 
लोक वेद मरजादु सब लाज काज संदेह । 
देत बताए ग्रम करि विधि निषेध को नेह | (रसखान) 


उनके प्रेम मे वही स्वच्छन्दता है जो राधा और कृष्ण या गोपियों और कृष्ण के बीच 
थी | इन कवियो को घर-बार, लोक-प्रलोक किसी की चिन्ता न थी, जीवन श्र 
जगत के ये झुठे बंधन इन्हे सर्वथा श्रस्वीकार थे । इसीलिये ये कवि श्युंगार-रस तथा 
नायिका-मेद के ग्रंथो मे निदिष्ट प्रेम की सुनिश्चित लीकों पर नहीं चल सके हैं-- 
स्वकीया-परकीया और गरिका के श्रलग-अलग प्रकार के प्रेम, फिर मुग्धा-मध्या और 
प्रौढ़ा की 'काम' वृत्ति पर आ्राधारित भिन्न-भिन्न वृत्तियाँ फिर अ्रवस्थादि पर निर्भर 
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आगतपतिका, ग्रोसितपतिका, उत्कठिता, अभिसारिका, खडिता आदि के प्रेम, प्रेम की 
लुका-छिपी, चोरी-चोरी सदेश भेजना, मान और मनावन, बीच मे सखियो और 
दूतियों का इधर से उधर सदेश निवेदन, कुलीन, दाठ, धरुष्ठ आदि नाथकों के विभिन्न 
प्रकार के आचरण सखियो या दृतियों का नायक से रमण-सभोग, सपत्नीक ईर्ष्या 
आदि जो भ्रधिकाश रीतिबद्ध नायिका-नेद के ग्रन्थकारो द्वारा निर्दिष्ट प्र म-वर्णान के 
विषय है उन पर ये रीतिमुक्त कवि काव्य-रचना करने मे एकात असमर्थ रहे है । ये 
रीतिग्रस्त प्र म-वर्णन की सँकरी गलियाँ है, इनमे इन स्वच्छुन्द कवियों की सॉँस घुटती 
थी। ये प्रम की इन गलिकी से तिकल कर प्रम के खुले मैदान मे श्राए जो उसका 
सच्चा क्षेत्र था जहा कोई किसी को बुरा-भला कहने वाला नही था । इनके प्रे म-वर्णन 
को नायिका-भेद के चौखटे में फिर नही किया जा सकता। थे श्रपने प्र म का निवेदन 
आप करते थे, सखियो-दृतियो या सदेशवाहको के माध्यम से नहीं। इसी कारण इन 
नीतिमुक्त कबियो के काव्य मे हृदय की, अतःकरण की जैसी मनोहर भलक मिलेगी 
रीतिबद्ध कवियो मे वैसी दुष्प्राप्प है । देव, बिहारी, पद्माकर, दास, मतिराम झ्रादि 
“कवियों ने जहाँ अनुभूति से साथ प्रेम की व्यजना की है वे भी प्रंम के सुन्दर उद्गार 
और श्रत:क रण की मनोरम श्रभिव्यक्तियाँ दे गए है पर ऐसा रीति के बंधतव से हृदय 
को मुक्त करने पर ही हो सका है । 


प्रेम-भावना की उदात्तता--प्रेम के स्वच्छुन्द रूप का ग्रहण करने से 
रीतिमुक्त कवियों की प्रेम भावना मे एक प्रकार की उदात्तता (डप्र)]779007) 
आ गया है। उसमे गहराई है, व्यापकता है, संकीर्शता और श्रोछापन नहीं । उनका 
प्रेम शुद्ध वासनात्मक स्तर से ऊपर भी उठ सका है। रीतिबद्धों की दृष्टि श्रतिशय 
दरीरी और स्थुल न थी । रसखान, घनानन्द, ठाकुर आदि मे उसक्रा पर्याप्त उन्नत 
और उदात्त स्वरूप गोचर होता है। इन कवियों का प्रेमसम्बन्धी दृष्टिकोण सुख्यतः: 
सासल और दारीरी न होक्र सूक्ष्म और भावतात्मक था। बोधा को उपर्युक्त कयन 
का अ्पवाद कहा जा सकता है। वे कायिक प्रेम के पुजारी थे। परन्तु प्रेम के कुछ 
महत्वपूर्ण श्रादर्श उनके मन में भी प्रतिष्ठित थे | उदाहरण के लिए यह कि अपने प्रेम 
का वृत्तान्त अपने तक ही सीमित रखना चाहिए अपना दर्द आप ही मकेलना चाहिए, 
दूसरा कोई उसे क्या समभेगा ? अ्रपने दुख पर तरस खाने वाला कोई न मिलेगा 
मजाक उड़ाने वाले पचासो मिलेंगे -- 


(क) हम कोन सो पीर कहे अपनो दिल्दार तौ कोऊ दिखातो नही | 
(ख) कठिन पीर कहिवे की नाहों सहिबे ही बनि आाइ। 
(ग) दिल जान के दिलवर जाने दिल की दरद लगो री। 
(घ) मालती एक विना अमरीो इते कोऊ न जानत पीर हमारी । 
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(छ) काहू सो का कहिबो सुनियो कवि बोधा कहे में कहा गुन पावत । 
(च) बोधा किसू सों कहा कहिये सो बिथा सुनि पूरि रहे अरगाह के । 
यातें भले सुख मौन घरें उपचार करें कहूँ अवसर पाइह के । 
ऐेसो न कोऊ मिल्‍यौ कबहूँ जो कहे कछु रंच दुया उर लाइ के । 
आवतु हे मुख लो बढ़ि के फिरि पीर रहे या सरीर समाइ के || 
प्रेम के पथ पर चल कर डिगना नही होता--- 
कवि बोधा झनी घनी नेजहूँ ते चढ़ि तापै न चित्त डरावनो है । 
प्रेम एक से होता है, श्रनेक से नही--- 
लगनि वहे थल एक लगि, दूजे ठौर बढे ने । 
अथवा 


जो न मिलो दिलमाहिर एक अनेक सिल्ले तो कहा करिये ले | 
प्रेम मे अनन्यता आवश्यक है। लोक-लाज छोडना पडता है। तकलीफ सहनी पड़ती 
है। अरहड्डार, श्रभिमान और मगरूरी के लिए प्रेम के साम्राज्य मे कोई स्थान नही । 
प्रेम त्याग का ही दूसरा नाम है। प्रेम करना सरल है पर उसका निर्वाह मुश्किल है 
इसलिए बोधा प्रेम के निर्वाह पर बार-बार बल देते पाये जाते हैं। प्रेम के इन ऊँचे 
आदशों पर बोधा का भी विश्वास था--- 
प्रीति करे पुनि और निबाहै | सो आशिक सब जगत सरा है ॥ 
एकट्टि ठौर अनेक सुसक्किल यारी के प्यारी सो प्रीति निबाहिबो | 
नेहा सब कोऊ करे कहा करें में जात । 
करिबो और निबाहिबो बडी कठिन यह बात ॥ 
ठाकुर ने भी प्रेम के निर्वाह पक्ष पर बल दिया है--- 
प्रीति करें मे लगे है कहा , 
करि के इक ओर निबाहिबो बाँको ॥ (ठाकुर) 
जब बोधा ने प्रेम के सम्बन्ध में इतने ऊँचे मानदण्ड स्थिर किये हैं तब रसखा[न 
घनानन्द श्रादि प्रेम के पपीहों का दो कहना ही क्या ! उनकी प्रेम-वृत्ति की ऊँचाई 
तो सहज ही श्रनुमानित की जा सकती है। रसखान के लिए यह प्रेम कुछ साधारण 
वस्तु या लौकिक व्यापार मात्र न था| उन्होने तो प्रेम को हरि का दूसरा रूप ही 


समान लिया थां--- हू डे 
प्रेम दरी को रूप हे त्यों हरि प्रम सरूप | 


एक होह हे यों लें ज्यों सूरज अरू घूप ।| 
इसकी  दिव्यता का तो कहना ही क्‍या ! प्रेम को पा लेने के बाद सारी स्पृहाएँ जेष 
हो जाती हैं--- 
१३ 
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जेहि पाए बैकुंड अरु हरिहू की नहिं चाहि। 
सोह अलौकिक सुद्ध सुभ सरस सुगप्रम कहाहि ॥ 
इसीलिए बार-बार रसखान पुकार कर कहते है, प्रेम करो, प्रेम करो ! जिसने प्रेम 
नही किया उसने इस ससार में श्राकर कुछ नही किया! -- 
(१) कहा रसखानि सुख संपत्ति सुमार कहा, 
कहा महा जोगी है लगाए अंग छार को | 
कह्दा साधे पंचानल कहा सोये बीच जल, 
$ कहा जीत लीने राज सिंधु आर पार को ।! 
जप बार बारे तप संजम अपार ब्रत, 
तीरथ हजार अरे बूक्तत लबार को। 
कीन्हों नहीं प्यार नही सेयो द्रबार, चित्त 
_ चाह्यों न निहार॒यौ जो पे ननन्‍्द के कुमार को ॥। 
(२) शाखन पढ़ि पंडित भए के मौलबी कुरान । 
जु पै प्रम जानयो नही, कहा कियो रसखान || 
रसखान के मत में प्रेम से महत्तर कोई धर्म नही, कोई तत्व नही-- 
ज्ञान कमें5रु उपासना सब अहमिति को मूल | 
इंढू निश्चय नहिं होत बिन किये प्र म अनुकूल ।। 
श्रुति प्रान आगस स्छतिहि प्रेम सबहि को सार । 


जैसी पवित्रता, दिव्यता और महत्ता इन रीतिघुक्त कवियों की प्रेम-भावना मे लक्षित 
होती है वैसी रीति से बंधे कवियों मे नहीं। घनानन्द की प्रेम-वृत्ति भी ऐसी हौ 
उदात्त और मनोहारिणी है भझ्रमुष्मिकता वासना और ऐहिकता का जहाँ लेश भी नही 
प्रेम क्या है मानों शुद्ध श्रन्त:करण फूटा पड रहा है। इस प्रेम मे सच्चाई है एक- 
निष्ठता है, समपंण है, त्याग है | इन रीतिमक्त रचयिताश्रो मे प्रेमगत भोग पर नहीं 
त्याग पर विशेष बल दिया गया है। प्राप्ति से श्रधिक पीडा श्रौर व्यथा को महत्‌ बताया 
गया है । प्रेम के इस उदात्त स्वरूप की ठीक-ठीक परख करने के लिए समसामयिक 
रीतिकारो की प्रेम-भावना पर दृष्टि डालना समीचीन होगा। डा० नमेन्द्र ने उनकी 
प्रेम-भावना की चार प्रमुख विशेषताओं की ओर इज़्ित किया है-- 


(१) उसका मूलाधार रसिकता है प्रेम नहीं। वह रसिकता शुद्ध ऐन्द्रिक श्रत- 
एवं उपभोगपग्रधान है। उसमे पाथिव एवं ऐन्द्रिक सौन्दर्य के झ्राकर्षण की स्पष्ट स्वीकृति 
है। किसी प्रकार के श्रपाथिव श्रथवा अ्रतीच्धिय सौन्दर्य के रहस्य का सकेत नहीं । 
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(२) इसीलिए वासना को श्रपने प्राकृतिक रूप मे ग्रहण करते हुए उसी की 
तुष्टि को निशछल रीति से प्रेम रूप भे स्वीकार किया गया है। उसको न आध्यात्मिक 
रूप देने का प्रयत्न किया गया न उदात्त और परिष्कृत करने का । 

(३) यह शगार उपभोगप्रधान एवं गारहस्थिक है जो एक ओर बाजारी इश्के 
या दरबारी वेश्या-विलास से भिन्न है दूसरी ओर रूमानी प्रेम की साहसिकता श्रथवा 
झ्रादर्शवादी बलिदान-भावना भी प्रायः उसमे नहीं मिलती । 

(४) इसीलिए इसमे तरलता और छंटा अधिक है शप्रात्मा की पुकार और 


तीव्रता कम । 
रीतिबद्ध कर्ताश्रो की इस प्रकार की प्रेम-भावना क आलोक से हम सहज 


ही रीतिम॒कत कर्ताओ की उदात्त प्रेम-वृत्ति हृदयद्भम कर सकते है । 

प्र म-विषमता--रीतिमुक्त कवियो के काव्य मे प्रेम-विषमता का चित्रण 
विशेष रूप से हुआ है । प्रेमी प्रिय को जितना चाहता है, उसके लिए जितवा तडपता 
है प्रिय प्रेमी के लिए उतना नहीं । स्वच्छुन्द प्रेम-धारा के कवियों ने प्रेमगत इस 
वैशिष्ट्य को सविशेष रूप से श्रपने काव्य में चित्रित किया है। प्रेमी के प्रेम की 
तीत्रता, अनन्यता, निरंतरता आदि दिखाना ही इसका लक्ष्य है। प्रिय को क्रर भौर 
दुष्कर्मी दिखाना नहीं । प्रिय को निठ्ुर, उपेक्षापूर्ण, दुख और पीडा से श्रनभिज्ञ, सहा- 
नुभूतिशुन्य कहा और दिखाया गया है पर वह सब प्रेमी की प्रेम-प्यास को तीक्रतर 
करने के ही उद्देश्य से । इन प्रेमियों ने प्रिय को दुष्ट श्रौर दुराचारी कहकर अपने 
प्रेम को उपहासास्पद नही बनने दिया है। प्रिय भूलता है, परवा नही करता, उनके 
दुख को नहीं समझता तो स्वच्छुन्द कवियों ने उसके प्रति उपालस्भ दिया है, प्रिय के 
इस प्रकार के आच रण में भ्रपना दोष देखा है, भाग्य को कारण ठहराया है पर प्रिय 
को छोड़ने या भूलने की धमकी नही दी है | इस प्रकार स्वच्छुन्द कवियों ने प्रेमी की 
उदात्त मनोवृत्तियों का परिचय दिया है, हृदय की किसी तुच्छता या श्रोछ्वेपन का नहीं । 
यह प्रेम-विषमता लगभग सभी कवियो के काव्य मे आई है तथा नाना प्रकार की 
श्रन्तवृ त्तियो की अभ्रभिव्यञ्ञक हुई है। श्रालम की गोपिका की शिकायत है कि कृष्ण 
नाता तो अ्सानी से जोड़ लेते है पर निभाने की चिन्ता नही करते । दूसरे कवियों की 
शिकायते भी यही या ऐसी ही रही है कि एक ही गाँव मे बसकर दर्शन के लिए 
तरसाया करते है, आदि, श्रादि--- 

सली कीनी भावते जू पाँव धारे याहि खोरि, 
अनत सिधारे की बसत याही पुर हो । 
निकट रहत तुम पत्ती निठुराई गहीं, 
झब हम जाने तुम निपट निठुर हो | (आलम) 
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प्रिय की यह निद्ठरता प्रेमी को कैसी दीनता की स्थिति में ला पटकती है, स्थिति वास्तव 
मे कितनी करुण हो उठती है-- 
(क). नैननि के तारे तुम न्‍्यारे कैसे होहु पीय, 
पायन कौ धूरि हमें दूरि के न जानिये । (आलम) 
८ 2» >< >< 
(से. जा दिन तें तुम चाहे लोग कहें पीरी काहे 
पीरी न जनेय पत्न पल जिय जारिये | 
के औऋ »< 
चूँघट की ओट आँसू घूं टिबो करत नैना 
उम्रगि उर्सास को ल्ों घीरज थों घरिये | (आलम) 
८. >> >< >< 
(ग).. देखे टक लागे अनदेखे पलकौ न लागै, 
देखे अनदेखे मेना निमिष रहित हैं। 
सुखी तुम कान्ह हो जु आन की न चिन्ता हम 
देखेहु दुखित अनदेखेहु दुखित हैं ।। (आलम) 
गोपिका की प्रियविषयक चिन्ता का वार-पार नही उधर प्रिय के कान पर जूँ तक 
नही रेगती | द़ाकुर की कोपियों का भी अ्रनुभव कुछ-कुछ ऐसा ही है । कृष्ण जैसा कुछ 
कहा करते थे श्राचरण में वेसे नही निकले--. 
हरि लॉबी ओऔ चौरी बखानत ते अब गाढ़े परे गुण और क्ढ़े जू । (ठाकुर) 
गोपियों उन्हे क्‍या समभा करती थी पर वे निकले कुछ और ही । उन्होंने प्रेम का 
नाता जोडकर गोपियो को अपने कुट्रम्ब से नाता तोडने को पहले तो बाध्य कर 
दिया श्रब उत्तकी परवा भी नहीं करते, गुलाम की गाजरों का सा हाल कर 
रक्‍्खा है -- 
खाई कछू बगराई कछू हरि गोपी गुलाम की गाजरें कौन्हीं। (ठाक्र ) 
कृष्ण ऐसे निर्मोही और कठोर-हृदय व्यक्ति से प्रेम कर जीवन मे जो असफलता 
गोपियों को प्राप्त हुई है उसकी पश्चाताप से परिपूर्ण कितनी तीब्न व्यंजना इन पक्तियों 
में हुई है--- 
(क) ऊधो जू दोष तुम्हें न उन्हें हम आपु हो पाँव पै पाधर सारे । (ठाकुर) 
५ ५ हि ८ 
(ख) ऊधो जू दोष तुम्हें न उन्हें हम लीनी है आपने हाथ ही बीछी । (ठाकुर) 
कृष्ण से प्रेम क्या किया अपने हाथ से बीछी पकड़ ली है परिणाम कितना तीक्षण है 
जाहिर ही है। यहाँ प्रम-वेषम्य की कितनी तीम्न व्यंजना है ! रसखान के काव्य में 


रीतिमुक्त काव्य : रीति स्वच्छुन्द काव्य धारा ] [| १६७ 


आसक्ति और रीम का प्राधान्य होने के करण प्रेम की विषमत के लिए अआ्रुवकाश 
नही रहा है फिर भी दो-चार छुन्द ऐसे मिल सकते है जिनमे कृष्ण से प्रेम करने का 
दृष्परिणाम दिखाया गया है--- 

(क) कान्ह भए बस बाँसुरोीं के, अब कौन सखी हसको चहिहै । 
निसि गौस रहे यह साथ लगी यह सौतिन साँसत को सहिहे ।॥! 
जिन मोहिं लियो मनमोहन कों, रसखानि, जु क्यों न हमें दहिहै । 
मिलि आधो सबै कहूँ साग चलें, अब तो ब्रज में बेंमुरी रहिहे ॥ 

४ (रसखानि) 

(ख) काह कहूँ सजनी सेंग की, रजनो नित दीतै सुकुंदकों हेरी । 
आधवन रोज कहें मन भावन, आवन को न कबों करों फेरी | 
सौतिन भाग बढ्यो बज में जिन लूटत हैं निसि रंग घनेरीं । 
मो रसखान लिखी विधना मन मारि कै आए बनी हों अहेरी ॥। 

(रसखानि) 

(ग) पूरब पुन्यन तें चितई जिन, ये अखियाँ सुसकान भरी री। 
कोऊ रही पुतरी सी खरी, कोऊ घाट गिरी, कोऊ बाट परी री ॥। 
जे अपने घर हो रसखानि कहे अरु हों सनि जाति मरीं री । 
लाल जे बाल बिहाल करी, ते बिहाल करी न निहाल करी री | 

(रसखानि) 
और यह प्रेम-विषमता घनानन्द के काव्य से अपनी चरम सीसा पर पहुँच गई है। 
वेषम्य ही धनझानन्द के प्रेम मे निखार और रग लाता है, विविध भावना-भदों का 
उद्घाटन करता है तथा चाह में भीगे हुए हृदय का निदशन करता है। घतानन्द के 
सम्बन्ध में यह तो निद्वद्र भाव से कहा जा सकता है कि विषमता उनके प्र म-भावना 
की अनन्य विशेषता है। प्रेमी जितना ही आसकत है और श्रिय के लिए तड़पता है 
प्रिय उतना ही उपेक्षापूर्ण है। एक तरफ सम्पूर्ण समर्पण है दूसरी तरफ छल और 
धोखा । एक का स्वभाव स्मरण करने का है दूसरे का विस्मरण करने का--इत 
बाँट परी सुधि रावरे भूलनि ।! एक तड़प रहा है दूसरा इठ्ला रहा है। इस प्रकार 
प्रेमी और प्रिय की प्रकृति मे बडा अ्रंतर हैं। एक “निहकाम' है दूसरा सकाम', एक 
'निहचितः है दूसरा 'सचित” । एक सहर्ष सोता है दूसरा सविषाद जागता है । एक 
की नींद हराम है दूसरा पैर पसार कर सोता है। एक चैन की चन्द्रिका का भ्रमृत 
पीता है दूसरा विषाद के आ्रातप से प्रतप्त रहता है । इस श्रकार प्रिय और प्रमी का 
जीवन, उनकी प्रकृति, उनके भनोभाव श्रापाततः भित्र और विषम हैं। यह वंधस्य 
उनके समग्र जीवन को श्रनुप्राणित किये हुए है फलतः घनश्रानन्द ने अपने काव्य में 
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सर्वत्र शत-शत रूपो में इस वेषम्य का चित्रण किया है। यह वेषम्य-भाव घनआनन्‍्द 
मे इतना प्रबल है कि वह उनके व्यक्तित्व का अभिन्न भ्रग हो गया है और उनकी शैली 
मे भी श्रनायास उतर श्राया है। घनआानन्द में सगठित यह वेषम्य “इस्टाइल इज दी 
मैन' की उक्ति को चरितार्थ कर रहा है । कुछ लोगो ने इसे फारसी शायरी के प्रभाव 
के रूप मे भी देखा है। घनआननन्‍्द स्वच्छुद धारा मे प्रम की विषमता के प्रबलतम 
पोषक है | 
घनआाननन्‍्द के काव्य मे प्रेम की विषमता का उदघाटन करने वाले कुछ अ्रंश 
देखिये-- 
(५) दुख दे सुख पावत द्वो तुम तौ चित के अरपे हम चित लहीं । 
(२) महा निरदई, दई केसे के जिवाऊँ जीव, 
बेदन की बढवारि कहाँ लो दुराइये | 
ऋ >< ध् 
रैन दिन चैन को न लेस कहूँ पैये, भाग 
आपने ही ऐसे, दोष काहि थों लगाइय ।। 
(३) तुम तो निपट निरदई, गई भूलि सुधि, 
हमें सूल-सेलनि स  क्योंहूँ न भुलाय हे । 
मीठे-मोठे बोल बोलि ठगी पहिले तो तब, 
झब जिय जारत कट्दौ थों कौन न्याय है।|। 


2५ >< ८ 
(४) पहिले घन आन-द सींचि सुजान कहीं बतियाँ अति प्यार पी | 
अब लाय बियोग की लाथ, बयाय बढ़ाय, बिसास दुगानि दूंगी ।। 
(९) क्यों हँसि हेरि हर॒यौ हियरा अरु क्यों हिंत के चित चाह बढ़ाई । 
(६) तब तौ छबि पीवत जीवत हैं अब सोचनि लोचन जात जरे। 
(७) पहिले अपनाय सुजान सनेह सों क्यों फिरि नेह के तोरिये जू।। 
निरधार अधार दे धार मरार, दुई गहि बाँह न बोरिये जू। 
(८) लौ ही रहे हो सदा सन और को देबो न जानत जान हुल्ारे। 
देख्यौ न है सपने हूँ कहूँ दुख, तव्यागे सकोच झ सोच खुखारे || 
(६) तत्र हो सहाय हीय कैसे घों सुहाई ऐसी 
सब सुख संग ले बिछोह दुख दे चले। 
सींचे रस रण अंग अगनि अनंग सौंपि 
अंतर में विषम विषाद बेलि बै चले ।॥। 
३ ३ ० 
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(१०) चाहोँ अनचाहदौ जान प्यारे पे अनंद घन 
प्रीति रीति विषम सु रोम रोम रमी है |। 
मोहि तुम एक, तुम्हें सो सम अनेक आहि 
कहा कछू चंद॒हि चकोरन की कमी है।। 

चनानन्द मे तो यह प्रीति की विषमता पद-पद पर मिलेगी। उनके कवित्त-स्वेयो का तो 
सारा बंधान प्र म-वेषम्य पर ही श्राधारित है । प्रिय का आचरण, उसका स्वभाव, 
उसकी बोली, उसके कर्म, उसकी हँसी, उसका प्र म, उसका श्राश्नय, उसका आादान- 
प्रदान सभी कुछ कुटिलता श्लौर विपरोतता से भरा हुआ है'। भला ऐसे प्रिय का प्र मी 
सुख कैसे पा सकता है यही कारण है कि घनानन्द' श्रौर उनके सहयोगी रीतिमुक्त 
कवियों मे विरह, पीडा और वेदना का प्राधान्य है । इस व्यापक रूप से प्राप्य गुख 
प्रेम-वेषस्य के रीतिम्रुक्त काव्य में श्राविर्भाव के कारण की भी सक्षेप में टोह हो जानी 
अ्प्रासंगिक न होगी । 

प्रेम उभयपक्षीय होने पर सम तथा एकपक्षीय हौने पर विषम कहलात्ता है । 
प्राचीन सस्कृत काव्यों मे समप्रेम का विधान है । हृश्य श्रौर श्रव्य उभय प्रकार की 
काव्य प्रम्परा मे यही बात मिलेगी। वाल्मीकीय रामायण के राभ और सीता, 
कालिदास कृत अभिज्ञान शाकुन्तल के दुष्यंत और शक्‌तला तथा बाण विरचित 
कादबरी के कपिजल और कादंबरी मे सम प्रेम का ही विधान है। वहाँ ऐसा नहीं है 
कि एक प्रेम करता है दूसरा उपेक्षा । यह उभयपक्षीय प्रेम विद्यापति के राधा और 
कुष्ण मे बहुत कुछ श्र्षुण्ण है किन्तु सूरदास तक आ्राते-आते उसमे वेषस्थ का विवान हो 
गया, कृष्ण अ्रमर के समान स्वार्थी और इृतन्नी हो गए, विभोग का इतना बड़ा पारावार 
लहराने लगा भौर भ्रमर गीत जैसे विशद प्रेमवेषम्य व्यजक काव्य की सृष्टि हुई | फिर 
भी सूर तथा सहयोगी कृष्णुभक्त कवियों के कृष्ण के हृदय मे राधा और गोपियों के प्रति 
पमभाव का एकदम तिरोभाव न होने पाया था | रीति-काल में श्राकर रीतिबद्ध काव्य 
मे यह प्रेम-वेषम्य नायिका के विरह-निवेदन मे और भी बढ-चढ़ गया तथा रीतिपुक्त 
काव्यधारा के कवियों मे अपनी चरम सीमा पर पहुँच गया जैसा ठाकुर, घनानन्द 
अआ्रादि की रचनाओं के ऊपर दिये गए उद्ध रणो से प्रमाणित होता है । इस प्रकार से' 
रीतिमुक्त कवियों मे पाई जाने वाली इस प्रेम-विषमता के दो स्रोत हो सकते है--- 
(१) भागवत्‌, (२) सूफी तथा फारसी साहित्य । महाभांरत में कृष्ण-प्रेम मे वेषस्य 
मही आने पाया है पर श्रीमद्भागवत मे वर्णित गोपियो और कृष्ण के प्रेम मे विष- 
मता का विधान है। भागवत में यह वेषस्थ प्रेम-लक्षणा भक्ति के निदर्शन के कारण 
आया है। भक्ति मे इस प्रकार की विषमता के लिए अ्रवकाश नही किन्तु भक्ति में 
साधुर्य-भाव के सचार के कारण प्रीति-विषमता का विधान ग्रनिवार्य हो जाता है । 
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भागवतकार ने श्री कृष्ण के मुँह से कहलाया है कि मै प्रेम करने वालों को भी प्रेम 
नही कैरता--नाहंतु सख्यों भजतोपि जन्तून अजाम्यमीषामलुवृत्ति सिद्धये ।! 
यह गोपियो के प्रेम भें हढता लाने के लिए है। गोपियाँ श्रीकृष्ण के साथ रासलीला 
का आनन्द लेती रहती है, बीच-बीच में कृष्ण अन्तर्धान हो जाते है। प्रेमिकाश्ो की 
श्राॉँखो से प्रेम की सरिता उमड चलती है। भागवत से श्रीकृष्ण को आप्तकाम बताया 
है । उनकी समस्त कामनाएँ पूर्ण है, उन्हे कोई इच्छा नहीं । सूरदास के भ्रमर गीत में 
कृष्णु जो निष्ठुर छली आदि कहे गए है वे इन्ही दोनों कारणों से--एक तो वे भगवान 
है, श्रातताम और दूसरे उत्तके प्रति की जाने वाली भक्ति माधुर्थ श्रथवा कान्‍्ताभाव 
की है यही करण है कि भागवत से सम्बन्धित साहित्य मे कृष्ण-प्रेम के प्रसंग में प्रेम- 
वेषस्थ का विधान हुआ । सूर तथा उनके समसामयिक कवियों से यह प्रभाव परवर्ती 
कवियों पर पडता चला गया। विवेचकों ने घनआनन्द श्रादि स्वच्छन्द प्रेमियों की 
ऐसी उक्तियों तुम तो निहकास, सकाम हमें, घनआननन्‍्द काम सो काम पारयो 
से भागवत के कृष्ण की भ्राप्तकामता और उनके ग्रति की गई माधुर्य भक्ति का प्रभाव 


देखा है । जो हो यह तो निविवाद ही है कि सूर श्रादि द्वारा चित्रित गोपी-कृष्णु-प्रेम- 
प्रसंग ही रीतिकाल के अत तो क्या झाधुनिक काल के आर+भ तक इस अपरिहार्य 


प्रभाव का मूल कारण रहा है । प्रेम-वेषम्य की जो स्वीकृति वहाँ भागवत के प्रभाव- 
चश थी वही परम्परित रूप में घनआनन्द श्रादि स्वच्छन्द प्रेमियों द्वारा गहीत हुई । 
श्रीमद्भागवत, ब्रह्मववर्तपुराण भ्ादि में प्रेम लक्षणा भक्ति का स्वरूप देखा जा सकता 
है जहाँ कृष्ण के प्रति मधुराभाव की भक्ति का निदर्शन करते हुए पुराणकारो ने 
गोपिकाओं में श्रहम्‌ का सर्वथा लोप तथा भ्रात्म-चेतना की पूरी विस्मृति दिखाई गई 
है। भ्रहम्‌ के लोप के बिना भक्ति की सच्ची भूमिका मे पहुँचा ही नही जा सकता | 
उद्धव ऐसे ज्ञान के श्रहंकारी को भक्त के रूप मे पर्यवसित करने के उद्देश्य से ही भाग- 
वत में तथा सूरसागर आदि में गोपियों की इतनी प्रेम-व्यथा और प्रेम-विषमता का 
“विधान किया गया है। उद्धव के अहकार का दलत जरूरी था क्योकि इसके बिना 
भक्ति श्रथवा प्रेम मे लीनता संभव ही नहीं | घनआनदादिको के प्रणय काव्य मे प्रेम- 
वैषस्य की प्रवृत्ति श्रंशत: इसी स्रोत से आई है परन्तु प्रेम की विषमता और भक्ति की 
विषमता मे थोड़ा अंत्तर है। प्रेमपात्र को कठोर, निष्ठर, क्रर, उपेक्षापूर्ण आदि कहा 
गया है परंतु भक्ति के आलबन को ऐसा नहीं कहा गया है बल्कि उसे करुणा का सागर, 
दया का आगार आ्रादि कहा गया है। कृष्ण को जो छली, कपटी श्रादि कहा गया है 
व्रह भक्ति में प्रेम के तत्व के आ मिलने के कारण । भागवत के भ्रमर गीत प्रसंग में 
कृष्ण की कठोरता श्रादि का कथन हुआ है । इस प्रेम लक्षणा भक्ति के साथ साथ एक 
इसरा और संभवत: तीक़तर प्रभाव इन स्वच्छुन्द प्रेम की तरंग वाले कवियों पर 
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पड रहा था, वह था सूफी कवियो का तथा समसामयिक फारसी ज्ायरी का प्रभाक 
जहाँ इश्क की व्यजना वेषस्य के बिना समव ही न थी। बोधा, आलम, रसखान, घन 
आनद सभी कवि फारसी की शायरी तथा उसकी परपरा से वाकिफ थे । इनकी 
भाषा ओर जगह-जगह इनकी शैली सबूत के रूप मे पेश की जा सकती है। भाषा 
शैली तो अलग छोडिये इनके अनेकानेक ग्रथों के नाम ही इनकी फारसी की खासी 
जानकारी के प्रमाण है, उदाहरण के लिए बोधाकृत “इश्कनामा', घनश्रानंदकृत 
“इश्कलता”' आ्रादि। ब्रज भाषा के साथ ही साथ मध्यकाल में फारसी की शायरी की 
परंपरा मुगल-दरबारो मे, राव-उमरावो में तथा देहली हर अवध ऐसे केन्द्रों मे चल 
ही रही थी । उनको नाजुक खयाली और अतिशयोक्ति*परायणता रीतिकालीन काव्य 
पर अपनी श्रमिट छाप छोड गई है। बिहारी, रसलीन, रसनिधि, “इश्कचसन” के 
रचयिता तागरीदास श्रादि प्र यह प्रभाव श्रच्रक रूप से देखा जा सकता है। यही 
बात आलम, बोधा, घनआानद, रसखान श्रादि के विषय में भी समभनी चाहिए । इन 
कवियों पर सूफी प्रभाव पडा यह निविवाद है । इश्कमजाजी से इश्कहकीकी की प्राप्ति 
के आदर्श, माधवानल कामकंदलादि आख्यान तथा स्वच्छुंद प्रेमियों की प्रेम पीर सूफी 
प्रभाव के प्रमाण है | उधर फारसी शायरी मे जो प्रेम-विषमता दिखाई जाती है उप्तकीः 
बड़ी ही लंबी परपरा है जो श्राज भी चली चल रही है, उदूं शायरी तो इसके श्रसर 
से लबालब है । वहाँ प्रेम-विषमता प्रेमी के प्रेम को परखने का निकष है | प्रिय की 
ओर से जितनी लापरवाही और बेफिक्री दिखाई जायगी प्रेमी की श्रोर से उतनी ही 
तड़पन और लगाव । प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का मत है कि स्वच्छुद काव्य में 
प्राप्य प्र म-विषमता श्रीमद्भागवत तथा कृष्ण-भक्तों के काव्य के प्रभाव स्वरूप उत्तनी 
नही है जितनी समसामयिक फारसी और उर्दू की शायरी के प्रभाव के कारण-- 
स्वच्छन्द कवियों की कृति में यह वेषम्य कृष्ण भक्तों की रचना से ही 
सीधे उतर आया हो ऐसा प्रतीत नही होता। भक्ति की साधना में प्र मगठद 
वेषम्य भक्ति की ऊँची और गहरी अनुभूति उद्भावित करने के लिए 
नियोजित है, श्रिय की वास्तविक कठोरता उसका प्रतिपाद्य नहीं। पर 
स्वच्छुन्द कविता मे प्रिय की वास्तविक कठोरता का वर्णन विस्तार के. 
स्राथ ओर प्रतिपाद्य रूप में स्वीकृत है। यह निश्चय ही फारसी की 
कविता का प्रभाव है, जहाँ प्रिय की योजना इसी रूप सें की जाती है। एक 
पक्ष तटस्थ रहता है और दूसरा अनुगाग रख से संप॒क्त | संस्क्ृत-कचियों 
के विरह में इस प्रकार का क्र, श्रिय पक्ष नहीं है । इसलिए इस ऋटठोरवा 
या उदासीनता का मूल स्लोत फारसी को काव्य धारा ही है जहाँ प्रधान 
काव्य वस्त (थीम) यही है और जो उदूं की रचना पर अपना दीघे- 
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कालोन प्रभाव डाल चुकी है। हिन्दी के बहुत से मध्यकालीन कवि इस 
गवषसता के वर्णन में लगे ।१* 
वियोग की प्रधानता--वियोग का प्राधान्य इन स्वच्छुल्द कवियो की एक 
अन्य महत्वपूर्ण विशेषता है। प्रेम का निखार विरह मे ही होता है । विरह मे ही 
ओम रग लाता है। विरही ही अ्रनन्य प्रेम का पुजारी होता है । प्रेम विरह मे ही अपनी 
'परकाष्ठा को पहुँचता है । इस सिद्धान्त को स्वच्छन्द धारा के कवियों ने एकमत हो 
"कर स्वीकार किया है । इन कवियों के लिए प्रेम ही जावन था फलत: विरह उसका 
अविच्छेद्य अग है श्रौर इसलिए विरह का चित्रण उन्होने विशेष भ्रभिनिवेश से किया 
है। रीतिमुक्त काव्य धारा के कवियों में यह श्रसाधारण विस्तार से वर्णित है। 
रसखान और द्विजदेव मे यह श्रपेक्षाकृत कम है, आलम भौर ठाकुर मे विशेष तथा 
जोधघा श्रौर घनञ्मानंद मे तो भ्रसाधारणा रूप से अ्रधिक | भ्रतिम दो कवियो के काव्य 
से यदि विरह बहिर्गत कर दिया जाय तो फिर उनके काव्य में देखने लायक कुछ रह 
जायगा इसमे संदेह है । हमारे कहने का श्राशय यह है कि स्वछन्द कवियों मे वियोग- 
भावना को प्रधानता या श्रातिशय्या है। यह अ्रतिशय्य दो कारणों से है। एक तो 
यह कि इनका प्रेम इनके अतःकरणा से निकला हुमा श्रावेग है, रीतिबद्धों की तरह 
आरोपित नही । दूसरे इनमे से प्रत्येक ने स्वानुभव द्वारा यह निष्कर्ष कर लिया था 
पके विरह ही सच्चा प्रेम है। जिसने विरह-व्यथा का भ्रनुभव नही किया वह प्रेम-पथ 
'का सच्चा पथिक नही । हृदय और बुद्धि दोनों से वे इसी निष्कर्ष पर पहुँचे थे । इनमे 
से प्रत्येक के निजी जीवन में जिस प्रेम का दीपक जला वह कालान्तर से गुल हो गया । 
आगत अधकार मे पुराना प्रकाश ही पाथेय रहा और उसी की पुनर्प्राप्ति मे इन कवियों 
ने अपना जीवत होम कर दिया। प्रकाश रूप प्रिय फिर मिला या नहीं और यदि 
मिला तो किस रूप मे यह तो हर एक के जीवन की व्यक्तिगत बात है और इसी 
कारण उपलब्धि के भिन्न-भिन्न रूप मिलेगे पर इतना सच है कि विरह सबने मेना, 
उसकी श्राँच में सब तपे और इसीलिए श्वुगार-काल मे इन वियोग-भोक्ताञ्नों और 
अनुभावकों का काव्य प्रेम की सच्ची काति से दीप्त है । विरह का ताप जिसने जितना 
हा है उसका काव्य उतना ही उन्नत हुआ है । इस काल के कवियो को परखते के 
पलिए मैं साहसपूर्वक यह कसौटी आपके सामने रखना चाहता हूँ और मुझे इस हृष्टि 
से घनभ्रानंद और बोधा श्रेष्ठतर लगते है। विरह की तडप उनमे जितनी है औरों में 
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“देखिये वही छू० ३े८ 
फारसी उर्दू का यह प्रभाव प्रेम-विषमता के भ्रतिरिक्त शगार के अंतरगंत वीभत्स व्यापारो 
के विधान में भी दिखाई पडता है जैसे बिहारी भ्ौर रसमिधि की कविता मे । 
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सही इसीलिए उनके काव्यों मे जो भगिमा और प्रभाव की तीब्ता है वह औौरो मे उतनी 
नही । मै रसखात, आलम, ठाकुर और द्विजदेव के महत्व को कम नही कर रहा । 
लक्ष्य मात्र इतना ही है कि इस दृष्टि विशेष से देखते पर इनकी अपेक्षा बोधा और 
खघनआनंद में अधिक रमणीयता है । े 

यह कोई संयोग की बात नहीं कि इन कवियों मे लगभग समान रूप से विरह 
का श्राधिकय मिलता है । यह उनकी जीवनाजित धारणा है, सच्चे प्रेम से उत्पन्न 
निष्ठा है जो विश्व के महाकवियों द्वारा स्वीकृत निष्ठा के मेल मे है। कविवर शेली 
से कहा था कि हमारे मधुरतम गीत वे हैं जिनमे करुणतम भावनाएँ प्रतिबिबित होती। हैं 
(( )प7 5७४८८६८४६ 80785$ 37/४ .0$८ 5६%] 07 8800668६ ६४00- 
8/08) भ्ौर महाकवि भवभूति ने भी दुखोंद्रेक-मूलक वृत्ति को काव्य की मूल वृत्ति 
माना था। 'एको रसः करुण एवं निमित्त भेदात्‌ भिन्न प्रथऋ्‌ प्रथगिव श्रयते 
विवतोन्‌ | आ।वते बुद्बुद्तरज्ञमयान्विकारान्मो यथा सलिलमेव तृतत्स- 
मस्तम्‌ ॥। ये कवि भी मानते थे कि सच्चे प्रेमी की मूले स्थिति सयोग नहीं अश्रपितु 
वियोग ही है। सयोग समस्त कामनाग्रो की परिसमाप्ति है। वियोग ही चिरंतन 
कामना है। जीवन का भश्रानद तृप्ति मे नही, तृषा में है । जितनी तृषातुरता होगी प्रेम 
उतना ही दिव्य, भव्य और परिपक्व होगा | प्र म के इसी आदर्श का गोस्वामी तुलसीदास 
ने भी स्वीकार किया था । उनका मत तो यह था कि चातक जो वर्ष भर मे सिर्फ 
एक बार स्वाति नक्षत्र का एक बंद जल पीकर तृप्त हो जाता है उसे वह भी न पीता 
चाहिये क्योकि प्रम की तृषा का बढ़ना ही भला, तृप्ति पाकर तृषा के कम होने में 
प्र मो की मान-मर्यादा कम होती है -- 

चातक तुलसी के मते स्वातिहु पिये न पानि। 
प्रम तृषा बाठति भली बाट घटेगी कानि ॥। 

सिद्धान्त रूप मे रीतिमुक्त बहुत कुछ इसी ढग से सोचा करते थे। अपने जीवन 
के विचारशील क्षणो मे जब उद्बेग का ज्वार शात हो जाया करता था वे श्रपनी विरह 
की उहिंग्न कर देने वाली स्थिति से समभोता कर सके थे--- 

'जाहि जो जाके हितू न दुई वह छोड़े बने नहीं ओढने आवत ।* (बोधा) 
भथ्रिय का दिया हुआ विरह उन्हे शिरोधार्यं था | महत सुख प्राप्त करने के लिए महत 
दुख॑ भेलना ही पडता है । यह ससार का नियम है-- 

'चाहिये सुख तो लहिये दुख को दृगवार पयोनिधि में बहिये। (बोचा) 
घनआनद की विरहिणी भी अ्रपती विरह-व्यथा-व्यग्र स्थिति मे पूर्शातः संतुष्ट है जिस 
विरह में पड कर सोना ऐसा सोतवा नहीं और तन जागने ऐसा जागना । ससार का 
कौन-सा सताप है जो विरहिएणी को नही भेलना पडता फिर भी वह अपने मन को 
समभाती है--- 
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तेरे बॉँटे आयो है अऑँगारनि पे लोटिबो |? 
भ्रपनी दुरवस्था का दोष वह श्रपने प्रिय के मत्ये नहीं मढती, यह तो भाग्य की 
बात है -- 
“'इत बॉट परी सुधि रावरे भूलनि, कैसे उराहनों दी जिये जू ।! (घनआरननंद) 
प्रम के लिये ये लोग बडे से बडा त्याग करने को तेयार है-- 
जो विशेष जग माहि एक बेर मरने परे। 
तो हित तजिये नाहि इश्क सहित सरियो सलो ।। (बोधा) 
व्यथा और पीडा अपनी त्रिरंतरता के कारण इन प्रमियों के जीवन का एक स्थायी 
तत्व हो गई है । सुख की कामना मे जिधर चलते है उधर सुख चाहे न मिले दुःख को 
इनसे इतना लगाव हो गया है कि वह अवश्य मिलेगा -- 
दिशि जेहि चल्‍यो सुख चित चाय | तित दु्रद्‌ सनेही मिल्त आय || (बोधा) 


पीडा को इनसे स्नेह हो गया, है, इन्हे पीडा से । ऐसी प्यारी पीडा को भला ये क्योकर 
छोड़ने लगे। यह वियोग, यह व्यथा इनके जीवन में इस कदर घुल-मिल गई थी कि 
वह इन्हें छोडती न थी | ये भी उसे छोड कर सुखी न रह सकते थे इसीलिए इन्हे 
अपनी व्यथा और तडपन पर बहुत गर्व भी है | ससार के प्रसिद्ध प्रेमियों मीन और 
शलभ के प्रेम का ये तिरस्कार करते है क्योकि इन प्रेमियो मे वह साहस श्रौर सहिष्णुता 
कहाँ जो सच्चे प्र मी में होनी चाहिये । प्रेम की रीति नही समभते, प्रम मे. जलना 
होता है श्लौर तडपना होता है शोर जलते-तडपते जीना होता है । ये प्र मी तो कायर 
हैं और असहनशील है जो ज्वाला और तडपन से भयभीत हो श्रपने प्ररण ही. विसर्जित 
कर देते है ।” मृत्यु का भ्रथ है दुखो की समाप्ति, तात्पर्य यह हुआआ कि मीन भ्ौर पतग 
बिछुड़न की व्यथा न सह सकने के कारण मृत्यु का वरण कर लेते है पर घनश्रानंद 
और बोधा सरीखे प्रेमी साहसपूर्वक जीवित रहते है और प्रणय की पीडा सहते है जिसे 


ऑिक्लनकटननन कनन- “पलएट ट्रक 


) हीन सए जल मीन अधीन कहा कछु मो अकुल्ानि समाने | 
नोर सनेही को लाय कलंक निरास हे कायर त्यागत प्राने ॥ 
प्रीति की रीति सु क्यों समुझे जड़ मीन के पानि परे को प्रमाने । 
या मन की जु दूसा घनआनेद जीव की जीवनि जान ही जाने || (घनआतन्द) 
मरिबों विघरास गने वह तो यह बापुरों मीत-तज्यौं तरसे | 
वह रूप छुटा न सहारि सके यह तेज तवे चितवे बरसे ॥ 
घन आनंद कौन अनोखी दसा सति आवरी बावरी है थरसे | 
बिछुरे मिलें मीन पतंग दुसा कहा मो जिय की गति को परसे |॥। (घनानंद) 
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देखकर प्रिय का कठोर हृदय भी पिघल उठता है। अपनी वेदता सहने की इस, शक्ति 
प्र इन्हे नाज भी कम नहीं-- 
आसा गुन बाँधि के भरोसो-सिल घरि छाती 
पूरे पन-सिधु मैं न बूडत सकायहौ | 
दुख दुव हिय जारि अंतर उदेग आँच 
रोस रोम त्रासनि निरंतर नचायहों ॥ 
लाख लाख भॉतिन की दुसह दुसानि जानि 
साहस सह्दारि सिर आरे -लों चलायहों | 
ऐसे घन आनन्द गही है टेक मन माहि' 
एरे निरदुई तोहि दया उपजायहों ॥ (घनानन्द) 
यह ललकार रत्वाकर की गोपिका की इस ललकार से मिलती-जुलती है-- 
नेम व्रत सजम के आसन अखंड लाइ 
साँसनि कौ घूं टिहें जहाँ लौं गिलि जाइयो । 
कहे रतनाकर घरेंगी रुगछाला अरु 
घूरि हु दरैंगी जऊ अंग छिलि जाइगौ। 
पाँच आँचि हू की भार म्ेलिहं निहारि जाहि 
रावरों हू कठिन करेजों हिल्ति जाइगौ । 
सहिहेँ तिहारे कहें साँसति सबे पे बस 
एती कह दहु के कन्हैया मिलि जाइगौ ।। (रत्नाकर) 
प्रेम और प्रेमी की महत्ता प्रेम-व्यथा के सहन करने मे है उससे डर कर मृत्यु का वरखा 
करने में नही । 
सूफो शायरों के भ्रम कौ पीर तथा फारसी कवियों की वेदना 
विव्ृत्ति का प्रभाव--स्वच्छुद कवियों का प्रेमविषयक हष्टिकोण ऐसा पीडा-परक 
था कि प्रेम की पीर! इनके काव्य में उमड पडी है । पहले भी कहा जा चुका है कि 
स्वच्छुद कवियों की प्रे मकथा सूफियों के प्रेम की पीर” का प्रभाव है तथा फारसी 
शायरी की प्रपरा का भी जो उस युग मे मुगल राजदरबारों मे चल रही थी । बोधा 
पर तो यह प्रभाव बहुत ही स्पष्ट है, धत श्रानद पर भी । इन प्रभावों की चर्चा भी 
'पहले की जा चुकी है ओर यह भी बताया जा चुका है कि घनअभ्रावन्‍द और रसखान ने 
सूफी प्रभाव को बडे निजी ढंग से भ्रपताया है, हाँ बोचा ने उसे जरूर बिना आात्म- 
सात किये हुए स्वीकार किया है । उन्होने लोकिक प्र म॒ द्वारा अलौकिक ग्र॑म॒ की आत्ति 
की बात का ढिढोरा तो बार-बार पीटा है-- 
(क). इश्क मजाजो में जहाँ इश्क हकीकी खूब | 
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(ख) इश्क हकीकी है फुरमाया। ब्रिना सजाजी किखीं न पाया + 

(ग) सुन सुभान यह इश्क मजाजों | जो दृढ़ एक हक्‍क दिल राजी ॥ 
परतु प्रेम-पंथ की जो गंभीरता है उसे बोधा सँसाल नहीं पाए है। उनकी प्र म-वर्साना 
शुद्ध लौकिक है। वासना-प्रवणता भी उनके समान ओऔरो मे नहीं। वे तो मजाजी 
इश्क (लौकिक प्रेम) में ही श्रटक कर रह गए, हकीकी इश्क तक वे पहुँच नही सके । 
रसखान और घन आनन्द जरूर उस उच्चतर सोपान पर पहुँच गए थे जिसे अभ्रलौकिक 
प्रेम या इश्क हकीकी कहा «गया है पर उन्होने इसकी डुग्गी न पीटी थी। बोधा के 
संहृश स्पष्ठ रूप से इस सूर्फी “श्रादर्श का उन्होंने उल्लेख नही किया है । उनका यह 
भाव कृष्ण-प्रेम या कृष्ण-मक्ति के श्रावरण में छिप गया है। बाहरी या विदेशी प्रभाव 
प्रात्मसात होकर काव्य मे श्राया है। बोधा सूफी प्रेमादर्शों को अपना निजी रंग न दे 
सके । स्वच्छुंद धारा के प्रतिष्ठित समीक्षकों पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र और डा० 
मनोहरलाल गोड ने भी स्वच्छंद कवियों मे वियोग की प्रधानता का कारण सूफी काव्य 
धारा और समसामयिक फारसी काव्यधारा का प्रभाव माना है। मिश्र जी कहते हैं 
कि स्वच्छुद कवियों मे सामान्यतः तो लौकिक प्रेम का वर्णन हुआ है जो फारसी काव्य की 
वेदना-विवृति से प्रभावित है तथा जहाँ अ्रलौकिक प्रणय-भावना का वर्णन हुआ है 
वहाँ वह सूफियों के प्रेम की पीर से । प्रेम की पीर” सूफी कवियों का 
प्रतिपाद्य विषय है । स्वच्छन्द कवियों ने भी प्रेम की पीर! को सिद्धान्त रूप में 
ग्रहण किया है फलतः यह प्रेम की पीर” सुफियों से ही श्राई है । सूफियों का विरह- 
वर्णन प्रसिद्ध है। जायसी के पदमावत में यह प्रेम की पीर प्रतिपादित हुई है। सूफी 
सिद्धान्त के अनुसार संत या साधक या प्रेमी सारी सुष्टि में विरह के दर्शन करता है, समग्र 
सृष्टि को विरह के बाणो से विद्ध मानता है; समृची सृष्टि परमात्मा के विरह मे उसे 
पीडित ग्रतीत होती है । सूफियों की यही विरह-भावना और प्रेम को पीर, स्वच्छन्द 
कवियो ने फारसी काव्य की वेदना की विवृति के साथ ग्रहण किया है । यही कारण 
है कि उनके काव्य मे भी वियोग का आधिक्य झा गया है । डा० गौड ने भी स्वच्छंद 
कवियों पर सूफी प्रभाव को स्वीकार करते हुए लिखा है कि सूफियों का विरहु मानव 
सात्र के चित्त मे ही सीमित न रह कर समस्त प्रकृति मे व्याप्त हो जाता है। दूसरे 
उस विरह में रहस्य भावना का श्रश भी रहता है । घन आनन्द के विरह मे वह व्याप्ति 
तो नहीं पर रहस्य भावना की भलक कही-कही श्रवश्य झा गई है जो सूफियों से 
मिलती है ।? सूफी और फारसी कवि दोनो ही वियोग को प्रसुखता देते है । सूफियों 
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का वियोग तो उनकी निष्ठा है। यह विरह झाहवत है। कभी-कभी बेतना- 
वस्था में क्षण भर के लिये सयोग सुख मिलता है । फारसी के कवि भी प्रेम की एक: 
निष्ठता श्रौर भ्रननन्‍्यता दिखाने के लिये प्रिय को कठोर तथा निर्मोह दिखाते है । 
इसलिए विरह की प्रधानता श्रा जाती है | स्वच्छन्द धारा के कवियों ने विशेषत: घने- 
आनन्द ने फारसी काव्य पद्धति से प्रिय की कठोरता और सूफी कवियों से प्रेम की 
पीर की प्रेरणा ली है। फलतः उनकी रचनाओो मे वियोग का प्राधान्य स्वाभाविक 
है। इस प्रकार स्वच्छन्द कवियो का प्रेम-वर्शान निश्चय _ही एक सीमा तक सूफी 
कवियों की प्रेम-भावना से प्रभावित है। सूफी कवियों, "द्वारा वर्णित प्रेम की पीर 
का प्रभाव बडा व्यापक था। वह कबीर श्रादि निर्गुरा ज्ञानमागियो और कृष्ण-भक्त 
कवियों तक पर पडा । नागरीदास (सावन्त्तिहठ) कुन्दतशाह आदि में यो यह प्रेम की 
पीर इस रूप से आई है कि उसका विदेशीपन साफ भलकता है |" सूफियो की 
प्रेमभावना की मुल विशेषता है लौकिक प्रेम द्वारा अलौकिक प्रेम के उच्चतर सोपान 
पर पहुँचना, इश्क सजाजी द्वारा इश्क हकीकी की उपलब्धि । प्रेमगति 
यह सूफी सिद्धान्त घनभ्ानन्द, रसखान और बोधा मे विशेष मिलेगा । घनआाननन्‍्द 
और रसखान का जीवनगत लौकिक प्रेम उत्कर्ष प्राप्त कर श्रलौकिक प्रेम मे पर्यवसित 
हो गया था | सूफियो का यह प्रेम सिद्धान्त बोधा के जीवन मे तो घटित नहीं हुआ 
किन्तु उनके द्वारा प्रतिपादित अवश्य हुआ है - इश्क मजाजो में जहाँ दृश्क हकोंकी 
खूब ।” बोधा की भाषा-शैली और भावना पर अवश्य यह प्रभाव एक सीमा तक स्पष्ट 
है। ग्रम के उक्त सिद्धान्त को रसखान शौर घन आनन्द ने बहुत ही निजी ढंग से कह 
है रसखान ने कहा है--यह बात गाँठ बाँध लेने की है कि संसार मे प्रेम के बिना 
आनन्द का अनुभव नहीं हो सकता, प्रेम चाहे लौकिक हो चाहे श्रलोौकिक--- 
आनन्द अनुभव होता नहिं बिना प्रम जगजञान । 
के वह विषयानंद के बअल्लानन्द बखान ।॥। 
इसी आशय को घनझानद यो व्यक्त करते हैं-- 
प्रेम को महोद्घि अपार हेरि के, विचार 
बापुरों हहरि बार ही तें फिर आयो है। 
ताही एक रस है बिबस अबगाईह दोऊ, 
नेही हरि राधा जिन्हें देखें सरसायों हे। 
ताकी कोऊ तरल तरंग संग छूट्यों कन, 
पूरि. लोक लोकनि डसग्रि उफनायो है | 
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सोईं घन आनंदु सुजान लागि हेत होत, 
ऐसे मथि मन पे सरूप ठहरायों है ॥ 
प्रेम के अपार महासागर में राधा और कृष्ण अहिनिश एकरस क्रीड़ा करते रहते हैं। 
'उनके प्रमानन्द की एक चञ्चल लहर से समग्र विश्व प्रेम से परिपूर्ण हो रहा है भर 
उसी प्रम-तरंग के एक कर से घनआननन्‍्द के हृदय मे सुजान के प्रति इतना प्रगाढ 
अनुराग भरा गया है। इस प्रकार घनआानन्द श्रौर सुजान का लौकिक या मजाजी प्रेम 
राधा और कृष्ण के भ्रलौकिक या हकीकी प्रेम का एक कण मात्र है । वही सूफी प्रेम तत्व 
है पर कितने निजीपन के साथ कहा गया है, कितने श्रात्मसात रूप में अभिव्यक्त 
हुआ है । है 
दूसरा प्रभाव फारसी काव्य की वेदना विवृति का है। घनआननन्‍्द ने 'इश्क- 

लता”, 'वियोग बेलि” श्रादि फारसी की शैली पर ही लिखी है । उपर्यक्त विवेचन से 
अब यह बात निश्चित हो जाती है कि स्वच्छुन्द कवि सूफी प्रेम-पीर श्रौर फारसी 
कवियों की विरह व्यंजना प्रणाली से प्रभावित थे। इन कवियों पर फारसी भाषा- 
शैली का प्रभाव दिखाने के लिए संप्रति दो उदाहरण काफी है-- 

नशा कधी न खाते है | आये दस इश्क मद माते हैं ॥। 

गये थे बाग के ताई । उते थे छोकरी आाई' ॥ 

उन्हीं जादू कछू कीन्द्ा | हमारा दिल केद कर ल्ीन्हा !। 

अचानक भया भटसेरा | उन्होंने चरम टुझफेरा ॥ 

कलेजा छेदु कर ज्यादा । भया सन सारु सें भादा | 

इश्क दिलदार सो लागा | हमने दिलदद॑ अनुरागा ।। 

(बोधा : बिरह बारीश) 

याराँ गोकुलचन्दु सलोने दिया चस्म दा घकसा हे | 

ढोरि दिया घनआनंद जानी हुसन सराबी पक्का है| 

सैन-कटारी आखिक-उर पर तें यारां कुछ र्दारी है। 

महर-लहर बजचंद्‌ यार दीं जिद असाडा न्यारी है |। 

(घन आनंद  इश्कलता) 
विरह वशुन : रोतिबद्ध कवियों से भिन्न-प्रेम के क्षेत्र से वियोग 

संबंधी अपनी विशिष्ट धारणा के कारण स्वच्छुन्द कवियों का विरह-वर्णन रीतिबद्ध 
कवियों से भिन्न है। इस भिन्नता का पहला कारण तो श्राभ्यातरिकता या अनुभूति- 
अवशणता ही हैं। रीतिमुक्त कवि जहाँ शभ्रप्नी व्यथा का निवेदन करते हैं वहाँ रीतिबद्ध 
कंबि पराई व्यथा का । किसी की कल्पित या श्रारोपित व्यथा का राधा श्रादि की, 
च्यथा का निवेदव करते हैं। वह पीड़ा जिसे कवि भ्पने ही हृदय मे भ्रतुभव करता है 
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उस पीड़ा से कही तीन्र हुआ करती है जिसका उदय दूसरे के हृदय में होता है, किन्तु 
'कल्पना भ्रौर सहानुभूति द्वारा कवि जिसे अपने मन में उतारता है। यही अन्तर इन 
दोनो प्रकार की व्यथाश्रो की अभिव्यक्ति मे भी मिलेगा । रीतिबद्ध कवियों की व्यथा 
आरोपित हुप्ना करती थी, रीतिमुक्तो की स्वानुभूत । 
दूसरी बात यह है कि रीतिमुक्त कवि अपनी व्यथा का निवेदन स्वयं किया करते 
थे जबकि रीतिबद्ध कवि की कल्पित व्यथा का निवेदन भ्रधिकतर सखी, सखा या दूती 
आदि किया करते थे । इसके करण भी अभिव्यक्ति अथवा भावना की तीत्रता मे बड़ा 
अतर झा जाया करता है। विरह-व्यथा के पारपरिक अथना परपरामुक्त निवेदनों को 
आमने-सामने रखकर यह श्रतर सहज ही देखा जा सकता है। बोधा और घनआनद 
के विरह के उद्गारो की श्रातरिक टीस और व्यथा की समकक्षता विहारी, देव, मति- 
राम और पदुमाकर के दूतियो के कथनों मे नही हूंढ़ी जा सकती ॥ मन, प्राण और 
आत्मा की वह बेचेनी जो घनअ्रानद के इस सवये मे व्यक्त हुई है रोतिवद्ध कलाकारों 
के बस की बात नहीं-- 
अंतर हो किधों अंत रहौ इग फारि फिरों की असागनि भीरों | 
आगि जरों अकि पानी परों अब केसी करों हिय का विधि धीरों ।। 
जो घन आनंद ऐसी रुची तो कहा बस है अहो प्राननि पौरों | 
पारऊँ कहाँ हरि द्वाय तुम्हे धरनी सें घस्सों कि अकासहि चोरों ॥ 
रीतिबद्ध कवियों के तायक्‌-नायिका कुटुब और गाँव की मर्यादाओ में बंधे थे इसलिए 
उनके हर्ष शोर विषाद लुका-छिपी करते रहते थे । स्वच्छन्द कवियों ने खुद प्रेम किया 
था और विरह की वेदना सही थी । उन्हे किन्हीं मर्यादाओं की परवाह न थी। उनका 
जीवन ही प्रेम के लिए उत्सर्ग हो चुका था फलतः मनोवेंगो का श्रकुठ प्रवाह उनकी 
लेखनी से संभव हुआ है । इसी कारण उनके विरह की तीव़ता और कवि नहीं पा 
सके हैं । बोधा और घतआतनंद की विरह-व्यंजना मे जितनी और जैसी व्यथा है उसके 
लिए उनका काव्य ही प्रमाण है-- 
(क) ऊतर सेंदेसो मिलें मेल मानि लीजत हो 
ताहू को ऑंदेसो अब रह्यो उर पूरि के | 
उठी वे उदेग आगि जीजै कौन आस लागि, 
रोम रोस परि पागि डारी चिंता चूरि के ।। 
निपट कठोर कियौ हियो मोह सेटि दियौ, 
जान प्यारे नेरे जाय मारौ किंत दूरि के । 
तरफों बिसूरि के बिथा न टरै मूरि के, 
उड़ायहौ' सरोरे घनआनेंद यो धूरि के ॥ 
श् 
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(ख) तपति छुझावन आरनेदधन जान बिन 
होरी सौ हमारे हिये लगिये रहति है। 
(ग) अंतर आँच उर्साँस तचे अति अंग उसीजे उदेग की आवस | 
ज्यों कहलाय मसोसनि ऊमस क्‍्योौहूं कहूँ सुधरे नहि थ्यावस ॥ 
श (घनानंद) 
(घ) रोबत बाल बिरह सदसाती । ताके रोवत विरह्द न छाती ॥ 
अब कहु सखी करों में फैसी । भई दुशा साधों को ऐसी ॥ 
गिरों ते ईगरौ मरों विष खाई । तनु तजि मिलो" माधवे जाई ।॥ 
मरौ' समिट दुख मेरो प्यारी | कैसेहू प्राण कढ इहिं बारी | 
स्ट (बोधा) 
(थ). बोधा कषि भवन मे केसेहू रहो न जाय 
बिरह  दवागि ते न जायो जाय बन को। 
शरद निसा में चन्द निश्चर ऐसो ताकी 
चाँदनी चुरैल सो चबाए लेत तन कोी।।|  (बोचा) 
(क)... बरुनीन मैं नैन झुक उक्कें मनो खजन प्रेम के जाले परे । 
दिन औषधि के केसे गिनों सजनी अँगुरीन के पोरन छाले परे ॥ 
कवि ठाकुर ऐसी कहा कहिए निज श्रीति करे के कसाले परे। 
जिन लालन चाह करी इतनी तिन्हें देखिबे के अब लाले परे ।॥| 
(ठाकुर) 
विरह-वर्णानसबंधी तीसरी विशेषता जो इत कवियों में जगह-जगह पाई जाती 
है वह यह कि अनेक बार इन्होंने अपनी व्यथा को मौन मे छिपा रकक्‍्खा है। लोक मे 
यह चक्ति प्रसिद्ध भी है कि अ्रक्‍्सर खामोशी भी बड़ी व्यजक हुझा करती है 
( 57८706 35 ६(70 0८४: 60(०९४०८७) । इन कवियों ने भी अनेक बार कुछ ब 
कहकर बहुत कह दिया है, उस मौन में भी इनकी पीड़ा फूट कर ही रही है। इनके 
हृदय में बार-बार यह बात झाई हे कि अपने मन की व्यथा मन में ही रवखी जाय | 
बार-बार व्यथा इनके मन ही मन घुटती रही है और ये व्यथा मे घुटते रहे हैं--- 


(क) कहिए सुख मौन भई सो भई अपनी करी काहूसों का कहिए। (बोधा) 
(ख) आवत है सुख लौ' बढ़ि के पुनि पीर रहे हिय ही में समाई के । (बोधा) 
(ग) मुँद॒ते ही बने कहते न बने तन सें यह पीर पिरैबो करें | (बोधा) 
(घ) पहिचानों हरि कौच सो से अनपहचान कों | 

त्यौ' पुकार , मधि मौव । कृपा-कान मधि नेन ज्यौं' ।। (धनआनन्द) 
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चौथी विज्लेषता इनके वियोग-वर्णान मे ऊहात्मकता या दूरारूढ़ कल्पना का 
झभाव है, इसके मूल कारण का उल्लेख पहले किया जा चुका है। इनकी अभिव्यक्ति 
अंत:प्रेरित रही है इसी कारण भावुकता से अ्रशपृक्त उक्तियों का विधान इनमे बहुत 
कम मिलता है। रीतिकारों की-सी विरह सबधिनी उपहासास्पद उक्तियाँ इन कवियों 
में श्रपवाद स्वरूप ही मिलेगी | स्वच्छुद काव्य के विरहियो के गाँव मे माध महीने 
की रात्रि मे विरह-ताप-जन्य ऐसी लुगये नहीं चलती जिसमे सखियो को गीले कपड़े 
झोढकर नायिका के पास जाना पड़ता हो । ये विरही ऐसी श्राहे नहीं भरते जिससे 
इनका विरह-दुबंल गात्र साँस लेने और छोडने मे छ-सात हाथ पीछे या भागे हट -बढ़ 
जाता हो । इनका देह विरह मे ऐसी भट्टी नही बनने पाया है जिसके ऊपर गुलाब जल 
की भरी शीशी उलट दी जाने पर भी गुलाब जल मात्र भाष के ही रूप में दिखाई 
देता हो तथा जुगनुओ को देखकर इन विरहियो को श्रग्नि-वर्षा का भ्रम नहीं होता ॥ 
विरह-ताप की ऐसी भ्रनूठी नाप-जोख ये कवि नहीं कर _ सके क्योकि इनका विरह 
सच्चा था. निजी था, भ्रुक्तरोगी का कथन था। आलम की निम्नलिखित युक्ति श्रथवा 
ऐसी कुछ उक्तियाँ स्वच्छंद धारा की वियोगमूलक काव्य राशि मे श्रपवाद स्वरूप ही 
मिलेगी-- 
अब कत पर घर माँगन है जाति आगि, 
आँगन में चाँदु चिनगारी चारि भारि लै। 
साँस भई भौन सँमकबाती क्यौ' न देती है रो, 
छातों सों छुवाय दिया बाती आनि बारि ले ॥ 


आलम की यह युक्ति कि साँक हो गई है श्रोर दिया जलाने के लिए आग नहीं 
मिलती तब विरहिणी कहती है अपनी सखी से कि देख मेरा यह हृदय विरह के 
कारण जल रहा है, दिया बत्ती ले श्रा श्र मेरी छाती से उसे छुप्मा कर जला ले । 
उक्ति-चमत्कार की यह कल्पना समसामयिक रीतिबद्ध काव्य और फारसी उदू की 
अतिदयोक्ति प्रधान शैली के प्रभाव स्वरूप श्रथवा प्रतिस्पर्धा में की गई जान पड़ती है ॥ 
स्वच्छन्द कवियों मे ऐसी भाव-विच्छिन्न कल्पना बहुत कम मिलेगी। उसका कारण 
यही है कि इन कवियों ने हृदय की सच्ची व्यथा को मुखर किया है । 

आभ्यातरिक और हृदय-प्रसूत होने के कारण इनका विरह-वर्रन रीति ग्रथों 
में कथित जातीय पद्धति पर नही हुआ है, उसमे विरह के नाना भेदोपभेदों (अभिलाषा 
हेतुक, ईर्ष्या हेतुक, विरह हेतुक, प्रवास हेतुक, शाप हेतुक और मान हेतुक) तथा 
विभिन्न स्थितियों और कामदशाओ्रो (अभिलाषा, चिता, स्मृति, गुणकथन, उद्ढेंग, 
प्रलाप, उन्‍्माद, व्याधि, जड़ता, मृति) का बँंधा बंधाया स्वरूप देखने को नही मिलता।॥ 
ये भेद और कामदशाएँ इनके काव्य मे ढूंढ़ी तो जा सकती हैं किन्तु शास्त्रोक्त योजना- 
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नुसार ये स्वच्छुंद कवि चले नही हैं, चल सकते नही थे । ऐसा हो भी कैसे सकता था 
जब ये श्रंत्तव्यथा के आवेग मे रचना किया करते थे । 

इनकी वियोगव्यथा की व्याप्ति और निरतरता का तो पूछना ही क्‍या ! जीवन 
का कोई क्षण ऐसा न होता था जब बेचैनी व रहती हो । स्वच्छुन्द धारा के श्रेष्ठठम 
प्रतिनिधि घनश्रानद की तो कम से कम यही स्थिति थी, बोधा का विरह भी बहुत 
कुछ इसी कोटि का था। विरही घनभआनंद को तो रात-दिन चैन न थी-- 

रेन दिन चेन को न ल्ेस कहूँ पैयें, भाग 
' आपने ही ऐसे दोस काहि धो लगाइये । 

प्रिय की मनमोहिनी मूर्ति श्रपवी नाना छबियो के साथ रात-दित सामने खडी 


रहती थी-- 
पनिध्ति दौस खरी उर माँक अरी छुबि रंग भरी सुरि चाहनि कौ, 
यह छबि मत की आखो के सामने तो सतत विद्यमान रहती थी पर तन की आँखे 
उसके लिए सदा तरसती रहती थी, उसकी एक भलक भी नसीब न होती थी--- 
घन आनन्द जीवन मूल सुजान की कॉधनि हू न कहूँ दरसे' 
इस प्रकार इनकी वियोग व्यथा विरह मे तो सताती ही रहती थी संयोग मे भी पीछा 
न छोडती थी--- 
भोर तें साँस लों कानन ओर निंहारति बावरी नेकु न हारति | 
साँक ते भोर लौ तारन ताकियो तारनि सों इकतार न टारति ॥। 
जौ कहूँ भावतो दीठि परे घन आनन्द आँसुनि औसर गारति | 
मोहन सोहन जोहन को लगिये रहे आँखिन के उर आरति ॥ 
वियोग तो वियोग ही था उसका खटका संयोग से भी लगा रहता था कि कही वियोग 
न हो जाय--- 
अनोखी हिलग दैया बिछुर॒यो पे मिलयो चाहे, 
मिले हु पे मारे जारे खरक बिछोह कौ । 
झौरो के लिए भले भ्रचरज की बात हो पर सच तो यह था कि इतका हृदय वियोग 
सहते-सहते विरह का इतना श्रम्यस्त हो चला था कि संयोग की सुखद स्थिति में भी 
चैन नहीं मिलने पाता था--- 
कहा कहिये सजनी रजनौगति, चन्द्‌ कढ़ों कि जिये गहि काढ़ों। 
असीनिधि पै विष-सार खबै, हिंम जोति जगाय के अंगनि डाढे, ॥| 
सु या पति संग न जानति है घन आनंद जान बियोग की गाढ़ों| 
बियोग में बैरनि बादृति जैसो, कछू न घंटे, जु सँजोग हूँ बाढ़ें ॥ 





यह केसो सँज़ोग न जानि परे जु बियोग न क्‍यों हूँ बिछोइत है। 
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ऐसी दारुण स्थिति थी कि संयोग मे भी वियोग से वियोग नहीं होने पाता था-+- 
दिशि जेहि चलयो सुख चित्त चाय । तित द्रद्‌ सनेहो मिलत आय ॥ 
(बोधा) 
विरह की आआँच में तप कर इन प्रेमियों का प्रेम पवित्र हो गया था । इनकी 
वृत्तियाँ उदात्त हो गई थी, भ्रनेक कवि तो भगवदोन्मुख भी हो चले थे । मन की 
वासनाश्रो का सस्कार हो चला था । वियोग इल्हे प्रेम के उच्च आदर्शों की प्रतिष्ठापना 
मे सहायक हों सका था वासना और कामुकता के निर्बन्ध उदगार केवल बोधा मे 
मिलेंगे, कही-कही श्रालम मे, शेष कवियों की कृतियाँ त्ो चवित्र प्रेम की व्यजनाएँ है। 
उन्होने शरीर सुख की कामना नहीं की। मात्र मिलन और सान्निष्य की अ्भिलाषा 
व्यक्त की है विगत घटनाश्रों की स्मृति की है प्रिय के लाख-लाख गुणों का स्मरण 
उसकी साप्रतिक भ्रवहेलना पर उपालभ तथा लक्ष विधि आत्म निवेदन । प्रणय की 
ऐसी , दिव्य और तीक्न अनुभूतियों को उन्होंने वासना से पकिल नहीं होने दिया है । 
प्रेम की व्यथा जरूर व्यक्त की है पर वासना से मुक्त और दिव्य प्रेम की भ्राभा से 
मंडित-- 
(१3) जब ते सुजान प्रान प्यारे पुतरीनि तारे, 
आँखिन बसे हो सब सूनो जग जोहिये । 
(२) जबतें निहारे इन आँखिन सुत्रान प्यारे, 
तब तें गही हे उर आन देखिबे की आन | 
रस भीजे बैननि लुभाय के रचे है तहीं” 
मघु-मकर-द-सुधा नाबौ न सुनत कान ॥। 
प्रान॒प्यारों न्‍योरी घनआनन्द गुननि कथा 
रसना रसोलो निसिबासर करत गान | 
अंग अंग मेरे उनही के संग रंग रंगे, 
मन सिंघासन पे बिराजै तिन हो को ध्यान | (घनआनंद) 
इनके विरह वर्णोतों में श्रासक्ति की तीब्रता है इसी से इनका प्रणय इतना 
प्रगाढ है। एक ओर तो वासना का तिरस्कार दूसरी ओर रीफ या असक्ति का 
आतिशय्य । इसी रीभ के हाथ मे बिके हुए हैं-- 
दोरीं फिरे न रहे घन आनंद बावरी रीरू के हाथनि हारिये । 
ग्रासक्ति जितनी तीत्र होगी अप्रापति में प्रिय प्राप्ति की लालसा उतनी ही बलवती । 
यही कारण है कि ये कवि विरह का आत्यंतिक चित्रण कर सके है। इनकी आसक्ति 
और तज्जन्य विरह कोरी बुद्धि की उपज न थी, वह सब इनके हृदय द्वारा श्रनुभ्त थी 
इसी से इनकी अभिव्यक्तियाँ भी इतनी मारमिक हो सकी हैं । उनमे जों नवलता है वह 
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इसी झदिकता की लपेट के कारण । इन कवियों की व्यंजना-शैली में भी जो वेशिष्ट्य 
है वह इसी व्यक्तिनिष्ठता के कारण, प्रणय भावना की आतरिकता के कारण । 

इसी विरह प्रसग में दो-एक और बाते भी प्रासगिक रूप से निवेदनीय हैं। 
एक तो यह कि इत कवियो ने मात्र नारी के विरह का ही चित्रण नही किया है पुरुष 
के विरह का भी वर्णन किया है जैसा रीतिबद्ध काव्य मे कम मिलता है। संभव है 
यह सूफी प्रभाव हो । बोधा ने माधवानल कामकंदला से माधव” का विरह स्थान- 
स्थान पर विस्तारपूर्वक दिखलाया है। यही बात आ्रालम के भी श्राख्यान मे है भोर 
गोपी घनश्याम के व्याज से दरणित सारा गोपी विरह मूलतः तो घनश्रानद की स्वीय 
प्रीति-व्यथा की अभिव्यक्ति है। इमका कारण एक बडी हद तक स्वानुभूति का प्रका- 
दान भी है। दूसरी बात यह है कि प्रबध की धारा में कथा की आवश्यकता के श्रनु- 
सार जगह-जगह भिन्न-भिन्न स्थितियों में विरह का जो वर्रान किया गया है, विशेषत: 
अपने आझ्राख्यानों मे बोधा और श्रालम के द्वारा, उसका स्वरूप भी पर्याप्त गंभीर है। मैं 
समभता हूँ कथाकाव्यो मे परिस्थिति के संघात से विरह की वर्राना विशेष चमत्कार- 
पूर्ण और प्रभावोत्पयादक हो जाती है । विरह-चित्रण की यह गभीरता और सुन्दरता 
बोधा के काव्य में सर्वोत्कृष्ट रूप मे सुलभ है । मुक्तको मे भाव की वह गभीरता इतनी 
सरलता से नही लाई जा सकती जो पूर्वा-पर सबधो छे युक्त प्र बन्ध काव्यो में सहज 
विन्यस्त हो सकती है। तीसरी उल्लेख्य बात यह है कि जगह-जगह विरह का चित्रण 
करते हुए इन कवियों ने उस विरहोन्माद का भी चित्रण किया है जो हमे परंपरा से 
प्राप्त रहा है जिसमे पड कर ये विरही जड-चेतन का भेद भूल जाते है तथा कभी वृक्षों 
से, कभी लताग्रों से, कभी पक्षियों से श्रपने प्रिय का समाचार पूछते है श्रोर कभी 
वायु से श्रथवा मेघ से भ्रपतती व्यथा का निवेदन करते है श्रोर उसे प्रिय तक पहुँचाने 
का आग्रह भी | चौथी बात यह है कि ये कवि भी आ्रावश्यकतानुमार ऋतुओं और 
प्रकृति की परिवर्तनशीलता मे विरह के उत्तेजित स्वरूप का चित्रण परपरानुमोदित 
रूप मे कर गए हैं। नियमित रूप से रीतिकारों की भाँति तो षपड़ऋतु वर्णन किसी ने 
नही किया है पर वर्षा और वसंत ऐसी ऋतुग्नों में विरह की स्थिति का चित्रण 
अवश्य हुआ है । बारहमासा तो बोधा ने ही लिखा है । 

रहस्यदर्शिता का अनुभव--स्वच्छुन्द कवियों का काव्य रहस्यात्मक नही 
क्योकि उसमे वर्णित प्रेम मूलतः लौकिक प्रेम है। कभी-कभी ऐसा भ्रवश्य हुआ है कि 
लोक में प्रेम की भ्रसफलता प्राप्त होने पर वही बृत्ति भगवदोन्सुख हो गई है । वह 
प्रेम-वृत्ति ईश्वर के समुण रूप श्री कृष्ण मे समा गई है। यद्दि निर्गण निराकार के 
प्रति चह आसक्ति निवेदित की गई होती तो रहस्यमयता के लिए गृजाइश भी होती । 
सूफियों का रहस्यवाद ग्रसिद्ध है। इन पर सूफियो का प्रभाव था फिर भी थे रहस्य- 
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वादी न बन सके । घनशानंद श्रादि मे कही रहस्थात्मकता की भलक मिलती है उदा- 
हरण के लिए इस प्रकार के दो-चार कथनों मे -- 

मन जेसें कछू तुम्हे चाहत है सु बखानिये केरों सुजान ही हो | 

इन आ्राननि एक सदा गति राबरे, बावरे छौ' लगिये नित लो || 

बुधि ओ सुधि नेननि बैननि में करि बास निरंतर अंतर गौ । 

उघरो जग छाथ रहे घन आरनेंद्‌ चातिक त्यौ' तकिये अब तौ ॥ 


अंतर हों किधौ' अंत रहौं धग फारि फिरो' कि अभृह्मानि भोरौ “आदि । 

परन्तु वह इन कवियों की स्थायी वृत्ति कभी नहीं रही। काव्य के क्षेत्र में रहस्य- 
भावना का प्रसार और विस्तार निर्गश को स्वीकार करके चलने में संभव होता है 
किन्तु स्वच्छुन्द कवियो ने विरह-वर्णान के लिए गोपी-कृष्ण के प्रेमवृत्त का सहारा 
लिया, कृष्ण को यदि ईश्वर के रूप से स्वीकार किया तो भी उनको व्यक्त सत्ता के 
चितन और ध्यान मे रहस्य-भावना, गुह्य या गोप्य का ध्यान और चितन के लिए 
प्रवकाश न था। फलस्वरूप उनका प्रेम या विरह-वर्णान रहस्यात्मक नहीं होने पाया 
है। गोपियो का विरह-निवेदन उन्होने श्रत्यत विशद रूप में किया है परन्तु सग्रुण 
स्वरूप वाले श्रीकृष्ण के संदर्भ मे रहस्य दर्शन और गुह्म चितन के लिए गुजाइश न 
थी । बात यह है कि रहस्यात्मक प्रवृत्ति का मेल जितना अ्रधिक निर्गुण साधना से 
बैठता है उतना अधिक सग्रुण साधना से नही । कही-कही जैसा कि उपर्युक्त श्रवतरणों 
से तथा श्रन्यत्र की गई विवेचनाओों एवं उदाहरणों से पता चलेगा रहस्थ की भलक 
भर आ गई है। भारतीय भक्ति में यों भी रहस्यात्मकता का समावेश कभी नही 
रहा ।! रहस्य की जो झलक यत्र-तत्र प्राप्त है उसे पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 
फारसी साहित्य भौर सूफी साधना के प्रवाह से संबद्ध रूप में देखा है।* यह ऋलक 
घनआनंद, रसखान और बोधा तथा आलम में तो मिल सकती है क्योकि इन पर 
थोड़ा बहुत सूफी प्रभाव था फिर भी यह भलक है बहुत ही कम । ठाकुर श्ौर द्विजदेव 
में तो रहस्य की ऋलक बिल्कुल ही न मिलेगी क्योकि ये कवि शुद्ध भारतीय प्रेम पद्धति 
को लेकर चले हैं | इनकी प्रेम-भावना बिल्कुल भारतीय ढग की है । 

स्वच्छुन्द कवि मूलतः भक्त नहीं श्र मी थे--स्वच्छद धारा के कवियो 
की गरमना भक्त कवियों मे न की जाकर प्रेमी कवियों में की जायगी क्योकि ये प्रेम 
की उमंग के कवि थे। घनआतनंद ने निम्बाक संप्रदाय में दीक्षा ली थी। संप्रदाय 





3 घनआनद ग्रन्थावली : वाह मुख, पृ० ४१ 
*« घनभआमानंद और स्वच्छंद काव्य धारा : परिचय, १० ६ 


२१६ |] [ रीतियुगीन काव्य 


विशेष की भक्ति अ्ंगीकार करने तथा भक्तिपरक साहित्य की सर्जना करने के श्रन॑तर 
भी वे प्रेमियो की मंडली के ही शोभा बने, साहित्य में वे 'प्रेम की पीर! के ही कवि 
रूप में बहुश्न॒त हुए । श्रालम, ठाकुर, बोधा शौर द्विजदेव शइंगार के ही कवि माने 
गए । कुछ छल्दों में किन्ही देवी-देवताओं की स्तुति लिखने के कारण इन्हे भक्त नही 
कहा जा सकता । सूर-तुलसी श्रौर मीरा की श्रेणी मे इन्हे नहीं बिठाया जा सकता। 
रसखान उत्कट कष्णानुराग के कारण अवश्य भक्तों मे गिने जाते है परन्तु उनका भी 
चरम काम्य प्रेम ही रहा है । वे प्रेम की निर्बाध महिमा के गायक रहे हैं-- 
(क) प्रेम अयनि ,आी राधिका, प्रेम बरन नदनंद | 
प्रेस बाटिका के दोझड साली मालिन इंद ।। 
(ख)... प्रेम अगम अनुपम असित सागर सरिस बखान | 
जो आवत एहि ढिंग बहुरि जात नहीं रसखान ॥ 
(ग)... शास्त्रनि पट्टि पणिडत सए के मौलवी कुरान | 
जु पै प्रेम जान्यो नहीं कहा कियो रसखान |। 
(घ). जेहि पाये बैकुंठ अरु हरि हु की नहिं चाहि | 
सोह अलौकिक सुद्ध सुभ सरस सुप्रम कहाहि।। (प्रेमवाटिका) 
इस प्रकार रसखान भी प्रेम की महिमा का अ्रखंड संकीतंत करते हुए प्रेमियों के 
शिरमौर हो गए हैं । आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र लिखते हैं कि जिस प्रकार ये 
रीति से अपने को स्वच्छुन्द रखते थे उसी प्रकार भक्ति की साप्रदायिक नीति से भी 
झतः ये भक्तिमार्गी कृष्ण भक्तो, प्रेममार्गी सूफियों, रीतिमार्गी कवियो--सबसे पृथक्‌ 
स्वच्छुन्दमार्गी प्रेमोन्‍्मत्त गायक थे । कोई इन्हे इनकी भक्तिविषयक रचना के कारण 
भक्त कहता हो तो कहे, पर इतने व्यतिरेक के साथ कहे कि ये स्वच्छुन्द प्रेममार्गी भक्त 
थे तो कोई बाधा नही है । स्वच्छन्दता इनका नित्य लक्षण है। यही कारण है कि 
इन्होंने काव्य-शैली की दृष्टि से भी भक्तों से प्रस्थानभेद सूचित किया ॥* रसखान के 
विषय में श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भी कहा है कि वे “आरंभ से ही बडे प्रेमी जीव 
थे । प्रेम के ऐसे सुन्दर उदगार इनके संवैयो मे निकले कि जतसाधारण प्रेम या श्वृंगार 
संबंधी कवित्त-सवैयों को ही “रसखान' कहने लगे । इनकी कृति परिमाण मे तो बहुत 
झधिक नही है पर जो है वह प्रेमियों के मर्म को स्पर्श करने वाली है। दूसरे रसखान 
से कृषणक्षक्तों के समान गीति काव्य का आश्रय न लेकर कवित्त सवैयो में अपने सच्चे 
प्रेम की व्यंजना की है |” थे कवि कृष्ण के साथ श्रन्यात्य देवी-देवताओं का नामो- 
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ललेख, भजन या कौतंन करते थे । कृष्ण का ही प्रधान रूप से उल्लेख इनके काव्यो में 
कृष्णभक्ति के कारण नहीं वरस््‌ इसलिये कि उनसे अ्रधिक प्रेमोपयुक्त पात्र अथवा 
प्रम का देवता कोई दूसरा न था। रीतिमुक्त या रीतिबद्ध कवियों देव, दास, पद्माकर, 
बिहारी, सेनापति आ्रादि ने भी विभिन्न देवी देवताओ्रो की स्तुति में छन्द रचना की 
है पर यह इनकी भक्ति का लक्षण नहीं । भगवद्भक्ति मे सूर, तुलली और मौरा की 
सी निमग्नता इनके काव्यों मे नही | ये स्वच्छन्द कवि लौकिक प्रेम के पुजारी थे पर 
यह लौकिक प्रेम स्थूल भोगवासना प्रधान न होकर मानसिक और आ्रांतरिक अधिक 
था । जहाँ-तहाँ स्थूल ऐन्द्रिकता भी थी, इसका निषेध नही “किया जा सकता । ऋृष्ण 
लीला इनकी उस प्र म व्यजना के साधन रूप मे स्वीकृत है, इनकी भक्ति का आधार 
नही । यह पहले ही बता चुके हैं कि इन कवियों का निजी जीवन ऐहिक प्रीति-रस से 
सिक्त था | सरल सादा प्रेम मार्ग जिसमें बुद्धि की चतुराई और वक्रता के लिए कोई 
गजाइश न थी इनका प्रिय मार्य था -- 

अति सूधो सनेह को मारग है जहाँ नेकु सयानप बॉक नहीं | 

तहाँ साँचे चलें तजि आपनपौ रूमके कपटो जे निसाँक नही || (घनआनद) 
ये उसी 'सयानप रहितः और भअवक्र”ः मार्ग पर चलने वाले पथिक थे; हृदय 
का श्रप॑ण ये जानते थे बुद्धि की चतुरता से भरी कतर-ब्यौत से इनका वास्ता न था । 
ये हृदय को आगे करने वाले थे री पर मरने वाले थे । बुद्धि की चातुरी इनकी 
सादगी पर पानी भरा करती थी--- 

रीर सुजान सची पटरानी बचो बुद्धि बापुरी है करे दासीं।._ (घनआनंद) 

स्वच्छुन्द्‌ कवियों की रचनाओं के तीन स्थूल विभाग-- स्वच्छन्द 

कंवियों की समस्त रचनाओ्रो के मोटे तौर से तीन खड किये जा सकते हैं। ये खंड या 
विभाग रचनागत प्रवृत्ति की दृष्टि से है। पहले प्रकार की रचनाए वे हैं जो रीति से 
प्रभावित हैं जिसमें रीतिबद्ध रचना पद्धति की छाप है । यह छाप श्रालम ओर द्विजदेव 
की काव्य दैली पर विशेष है। इनकी वर्णन शैली, उपमान योजनाएँ झ्रादि किसी सीमा 
तक रीतिबद्ध श्रथवा रीति सिद्धकर्ताश्रों के मेल मे हैं। नेत्रो को लेकर बाँधी गई 
उक्तियाँ, खंडिता के कथन आदि जो इन तथा भ्रन्य स्वच्छुन्द कवियों मे समान रूप से 
मिलते हैं रीति के प्रभाव के ही सूचक है हाँ विपरीत रति और सुरतात के चित्र बोधा 
को छोड किसी ने नही प्रस्तुत किये | बोधा पर यह बाजारों प्रभाव विशेष था | 
नायिका-भेद किसी ने नहीं लिखा | खडितादि के जो वर्शान हैं उनमें प्रिय के ऊपर 
प्रिया के संसर्ग भ्रथवा रमण-चिहक्लो का सविस्तार वर्णन कम, हृदय की भावनाओं का 
चित्रण विज्लेष् है । नीचे एकाघ उदाहरण देकर यह दिखाने का यत्न किया जा रहा 
है कि ये रचनाएँ किस प्रकार रीतिबद्धकर्ताओं की कृतियों के मेल मे हैं-- 
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केधों मोर सोर तजि गए री अनत भाजि 
केधों उत दादुर न बोलत हैं ए दुई । 
कैधों पिक चातक महद्दीप काह मारि डारे 
केधों बकपॉति उत्त अन्तगति हू गई | 
आलम कहे हो आली अजहूँ न आए प्यारे 
कंधों उत रीति बिपरीति बिधि ने ठई । 
सदन महीप की दोहाई फिरिबे ते रहीं 
जूस गए मेघ केघौ' दामिनी सती भई ॥ 
तेरोई मझुखारबिन्द निदे अरबिन्दे प्यारी 
उपमा को कहे ऐसी कौन जिय में खगे । 
चपि गई चन्द्रिकाऊ छपि गईं छवि देखि 
भोर को सो चाँद भयो फीकी चाँदनो लगे ॥ 
आलम कहे हो रूप आगरो समातु नाहीं 
छुबि छुलकति इहाँ कौन की समाई है । 
भूषन को भारु है किसोरी बैस गोरी बाल 
तेरे तन प्यारी कोटि भूषन गोराई है ॥। 
जावक के भार पग परत धरा पे मंद 
गंध भार कुचन परी हैं छुटि अलकें । 
हिजदेव तेसिय विचित्र बरुनी के भार 
आधे आधे दृनि परी हैं अधघ पतके ॥ 
ऐसी छुबि देखि अंग अंग की अपार 
बार बार लोचन सु कौन के न ललकें । 
पानिप के भारत सेंभारत न गात लंक 
लचि लचि जात कच भारत के हलके ।। 


(आलम) 


(आलम) 


(आलम) 


(द्विजदेव) 


हो सकता है किसी-किसी कवि में इस प्रकार की रचनाएं काव्यारंभ काल की हों । स्व- 
ज्छुंद कवियो पर समसामयिक काव्य पद्धति का बिल्कुल ही प्रभाव न होता यह बहुत ही 
कठिन बात थी । वस्तु और भावतत्व पर कम दैली पर यह प्रभाव अश्रवश्य है । दूसरे 
अकार की रचनाएँ वे हैं जिनमे भक्ति भावना के दर्शन होते हैं। ये प्रभाव रसखान 
ओर धनआतंद पर विशेष है इस प्रकार की पंक्तियाँ--- 
(क) या लकुटी अरु कामरिया पर राज तिहूँ पुर को तजि डारौ' | 
(ख) काग के भाग कहा कहिये हरि हाथ सों ले गयो साखन रोटी । 
(ग) सेस मददेस गनेंस दिनेस सुरंसहु जाहि निरंतर गावें....आदि 
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लिखकर जहाँ रसखान ने भ्रपनी भ्रतन्य भक्ति का परिचय दिया है वहाँ धनआनंद ने 
भी नाम माधुरी ब्रज स्वरूप, गोकुल विनोद, ब्रज प्रसाद, पदावली आ्रादि कृतियों 
के द्वारा अपनी भक्तिपरायणता का परिचय दिया । यह भी पूर्ववत्तिती और सम- 
सामयिक भक्ति प्रवाह का ही परिणाम था जो इस प्रकार की रचनाओं से स्पष्ट है-- 
(१). गोपाल तुन्हारेई गुन गाऊँ | 
करहु निरंतर कृपा कृपानिधि बिनती करि सिर नाऊँ। 
टरत न मोहनि मूरति हिय ते देखि देखि सुख पाऊँं | 


आतनंदधन हो वरसोौ सरसौ प्रान पपुहा ज्याऊँ। (घनानंद) 
.. 3. ५ 
(२) कौन पेगावत गनत बने हो। «» " 

गुन अनंत सहिमा अनंत निठ निगमौ अगस भने हो। 

जो जाको अनुमान जानमनि मानत मोद मने हो! 


चातक चोंप चटक त्यों चितैबो उचित आनंदघन हो |) (घनानंद) 
तीसरे प्रकार की और सब से महत्वपूर्ण रचनाएँ वे है जिन्हे, हम'स्वच्छुन्द या रीतिमुक्त' 
कहते है, जिनकी विशेषताओ्रों का ऊपर सविस्तार विश्लेषण किया गया है, तथा जिसकी 
परपरा निरपेक्षता ने उसे मध्ययुग की इतनी प्रधान काव्यधारा का रूप दिया है । 
शैज्ञी-शिल्प या कला-पक्ष--श्रतिम महत्वपूर्ण विशेषता है रीति स्वच्छुन्द 
कवियों की शेली । ये कवि शली के क्षेत्र मे भी रीति परंपरा से मुक्त रहे हैं । ये मुक्ति 
एक तो इस बात मे है कि सभी स्वच्छुन्द कवि अपनी भाषा-शेली के बल पर पहचाने जा 
सकते है चाहे उनकी कृतियों से उनके नाम निकाल दिये जायें । रसखान, घनमानन्द, 
बोधा भौर ठाकुर तो अपनी श॑ली-वैशिष्ट्य के कारण छिपाए नहीं छिप सकते । यह 
डौलीगत वेशिष्ट्य इस बात का द्योतक है कि ये कवि रचना पद्धति के क्षेत्र मे भी 
किसी निर्दिष्ट पथ पर नहीं चले बल्कि सभी ने भ्रपती लीक अलग बनाई । इन कवियों 
की दैली, श्रलंक्ृति, छन्द और भाषा सबंधिनी जो स्वतन्त्र विशेषताएँ हैं उनका 
सविस्तार व्याख्यान यहाँ सभव नही । रसखान की सादगी और भावुकता, घनआनंद 
का विरोधाश्रित भाषा-शिल्प, ठाकुर की लोकोक्तिप्रधान तथ्यगर्भित शब्दावली, बोधा 
की विरहोन्मत्त वाणी सभी अलग है। आलम का भाव और शैली विषयक संतुलन 
और द्विजदेव की धाराशैली भी विशिष्द है । दूसरी जो महत्वपूर्णा बात लगभग सभी 
कवियों मे समान रूप से पाई जाती है वह है रीतिकारो की श्रतिशय अलंकारप्रियता 
के प्रति उदासीनता । आलंकारिक चमत्कार के निदश न का लक्ष्य लेकर कोई भी 
काव्य रचना में प्रवृत्त न हुआ । बोधा, ठाकुर और ह्विजदेव के लिए श्रलंकार बहुत 
कुछ अ्रनपेक्षित ही था । इनकी कृतियों में सहजता भौर आयासहीनता का वैश्धिष्द्य 
है । किन्हीं-किन्ही की कृपियों में तो अलकार खोजने पडते है । तीसरी बात जो लगभग 
समान रूप से सब में प्राप्य है वह है श्रंतःप्रेरित भाषा और प्रभिव्यजना | इनकी 
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भाषा झौर शैली स्वतः प्रसूत है, भावप्रेरित है श्रत: आयास रहित और निजत्व संपन्न 
वौथी विशेषता यह है कि भाषा की शक्ति को इन सभी कवियों ने समुद्ध किया है ॥ 
इनमे भाषा के प्रति दृष्टि की संकीर्शता न थी । सस्क्ृत, अरबी, फारसी के साथ बुन्देली, 
)जाबी, राजस्थानी, भोजपुरी, अवधी आदि के देशज दब्द स्वतंत्रतापूर्वक इन्होंने 
प्रहणा किये है। किसी भी भाषा के शैलीकारों की यह विशेषता सदा से रही है। 
भाषागत किसी कट्टरता या श्रनुदारता की नीति इन्होने कभी नहीं श्रपनाई। प्रयोगों 
द्ररा प्रचलित शब्दों मे नया श्र्थ भरने का काम भी इन्होने सफलतापूर्वक किया है। 
लक्षणा भ्रोर व्यंजना की शक्तियों को इन्होने अ्रसाधारण रूप से सम्पन्न किया है । भाषा 
को लचीली बना कर उसमे प्रयोग सौन्दर्य के साथ-साथ श्रर्थ की संपदा भरने का भी 
इनका प्रयत्न श्लाघनीय है । मुहावरे और लोकोक्तियो से इनकी शैली सजीव बनी है । 
छन्द के क्षेत्र मे इन्होने कोई नया माध्यम नही स्वीकार किया । युग के सर्वप्रिय छन्द 
कवित्त-सवंया मे ही इन्होंने अपनी वाणी का विलास निदर्शित किया है। घनश्रानन्द ने 
अनेक अतिरिक्त छन्दो का भी प्रयोग किया है तथा भारी सख्या में पदो की रचना 
भी की है। बोधा मे छुन्दो की ग्रचुरता है क्योकि वे प्रमुख रूप से प्रबन्ध रचना मे 
लीन हुए । उ्ूं के छन्द और रेखते आदि भी इन कवियो ने प्रयुक्त किये हैं। भ्रभि- 
व्यंजना या वर्णन दौली के क्षेत्र मे कोरी श्रतिशयोक्तियों से ये दूर रहे है। अ्तिशियो- 
क्तियाँ इन्होने की है पर भाव से सपृक्त | 

इस प्रकार ये कवि प्रक्ृत्या स्वच्छन्द थे । न तो क्ृष्णभक्तो-सी इनमे साम्प्र- 
दायिक भक्ति थी न सूक्ियों सी रहस्यमयी ब्रह्म साधना और न रीतिबद्ध काव्याचार्यों- 
सा रीति और शास्त्र का आग्रह । प्रेम की दिव्य मदाकिनी मे निमग्नामग्न रहने वाले 
ये स्वच्छुन्द कवि अ्रपनी हौली मे भी स्वच्छन्द थे । इनका हृदय जहाँ लौकिक प्रेम में 
आपूर था वही इनकी श्रभिव्यंजना भी आतरिकता की ज्योति से कात थी। इन 
स्वच्छनत्दमार्गी प्रेमोन्‍्मत्त गययकों के लिए भवित कुछ नही थी, साप्रदायिकता त्याज्य थी और 
रीतिमार्ग व्यर्थ । लीको से अलग हट कर चलना--स्वच्छन्दता--इनकी मूल वृत्ति थी 
जो और तो और वर्ान शैली मे भी प्रत्यक्ष है। इन्ही विशिष्टताश्रो के कारण समूचे 
सध्ययुग में इन प्रेमी गायकों की स्वच्छन्द काव्यधारा का स्थान श्रत्यंत विशिष्ट है । 
रीतिकाल में रचना बाहुलय और श्राग्रहपूर्वक रीति को पकड कर चलने के कारण जो 
महत्व रीतिबद्ध काव्य का है उससे अ्रधिक महत्व रीति के शभ्राग्रह से मुक्त हो अपनी 
प्रेम की उमंग पर थिरकने के कारण इन प्रेमोन्‍्मत्त गायको के काव्य का है,। परिमाण 
की दृष्टि से, कोरी कला भौर चमत्कार की दृष्टि से, भ्राग्रहों मे बद्ध रहने की दृष्ठि से 
नही गुण की दृष्टि से, भावकता की दृष्टि से और निर्बन्ध शैली से काव्य रचना करने 
की दृष्टि से इनका स्थान रीतिकारो से निश्चय ही श्रेष्ठतर है ॥ 


अिकक हे 
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हक 

खड्ढारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ 

पीर काव्य घारा--हिन्दी साहित्य के प्राचीन इतिहास ग्रंथों में रीतियुग 
के वीर काव्यों का पृथक भर विस्तृत विवेचन नहीं मिलता ।* इधर के इतिहास ग्रथों 
में वीर रस के काव्य की रीतिकालीन प्रवृत्ति को पकडने और पृथक्‌ करने की चेष्ठा 
अवश्य दिखाई पड़ती है। सप्त्‌ १६३१ मे डा० रसाल ने अपने इतिहास मे रीति- 
कालीन वीर काव्य का आकलन “जयक्राव्य! शीर्षक के अतर्गत सबसे पहले किया था ॥ 
इधर भ्राकर डा० भठनागर” तथा डा० भगीरथ मिश्र के इतिहास ग्रंथों में क्रमशः 
“चारण काब्य” तथा वोर-काव्य घारा' के अतर्गत रीतिकालीन वीरकाव्य का परिचय 
दिया गया है। श्रपेक्षाइत अधिक विस्तार और प्रामाशिक्रता के साथ रीतिकालीन 
वीर काव्यधारा का विवेचन डा» धोरेन्द्र वर्मा द्वारा सपादित, हिन्दी साहित्य” मैं 
उपलब्ध होता है किन्तु इस ग्रन्थ मे वह 'रासो काव्य धारा” और “वीर काव्य” नामक 
दो पृथक्‌ अरध्यायो मे विवेचित हुआ्ना है। वस्तुत: “रासो” ग्रथ एक दहैली विशेष मे 
लिखित बीर काव्य” ही है श्रतएवं इनका श्रध्ययन वीर काव्य! शीर्षक के अंतगत 
होना चाहिए । रीतिकाल की इस काव्य धारा के सागोपाग अध्ययन मे सबसे बड़ी 
कठिनाई पं० रामचन्द्र शुक्ल के इतिहास ने उपस्थित को। बहुत सारी आलोचनाएँ झौर 
बहुत सारे इतिहास ग्रन्थ हिन्दी मे झ्राचार्य शुक्ल को नकल पर लिखे गये । रीति काल के 
बोर रसात्मक काव्यो का शुक्लजा! ने प्रबन्ब या कथाकाव्य” नाम से संकेतित किया, बस 
फिर क्या था परवर्ती इतिहास लखको ने आँख मृद कर प्रबन्ध काव्य या “प्रबन्ध 
धारा या कथात्मक प्रबन्ध! नाम पकड़ लिया । स्वतन्त्र चिन्तन ऐसा कृठित हुआ कि 
'लग'भग दो दशाब्दियो तक वीर काव्य धारा का स्वरूप ही स्वृ॒तन्त्र रूप से स्पष्टतः किसी 
के द्वारा प्रतीत त कराया जा सका। 'रासो', कथा” या प्रबन्ध! रचना की शैलियाँ 
हैं; वीर' शब्द रचना के भाव या रस तत्व का बोधक है। काव्य के श्रध्ययन का 
मुलाधार काव्य का आम्यांतरिक पक्ष है अ्रतएव मुझे वीर काव्य अथवा वीर काव्य 
धारा नाम ही अ्रधिक समीचीन प्रतीत होता है । 


) “शिर्वाध्ह सरोज” ओर “मिश्र बन्धु विनोद' को तो छोडिये पं० रामचन्द्र शुक्ल और 
डा० श्यामसूदर दास के इतिहासों मे भी काव्य की श्रन्यान्य प्रवृत्तियों के विशद 
विश्लेषण की प्रवृत्ति लक्षित नहीं होती है। डा० रसाल का इतिहास अपवाद 
स्वरूप समभिये । 

5, डा० रोमरतन भठनागर--हिन्दी साहित्य (सत्र्‌ १६४८) 

३ डा० सगीरथ मित्र--हि० सा० का उद्भव और विकास (सन्त १४५६) 

४. हिन्दी साहित्य (द्वितीयर्खंड) सं ० डा० धीरेन्द्र वर्मा, डा० ब्रजेश्वर वर्मा (सप्त्‌ १६५६) 
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हिन्दी का वीर काव्य अपने समय की परिस्थितियों से उत्पन्न है। विक्रम की 
११वी शताब्दी के मध्य से लेकर १५वीं शताब्दी के मध्यकाल तक देश की राज- 
नीतिक स्थिति श्रव्यवस्थित-सी थी । किसी सुहृढ विकसित एकच्छत्र राज्य के भ्रभाव 
में देश के टुकडे-ट्ुकडे हो गये थे तथा पारस्परिक ऐक्य का नाम-निशान तक नहीं 
रहा । छोटे-छोटे राजे थे और श्रपने क्षुद्र अहंकार के वशीभूत हो आपस मे ही लडते' 
रहते थे । उनका दंभ उन्हे मिलकर विदेशी आक्रमणकारियों का सामता करने कौ 
सदबुद्धि भी नही प्रदान करता था फलतः आपस में लडकर वे श्रपनी शक्ति तो क्षीण 
किया ही करते थे नवागंत्‌ विदेशियों की शरण मे भी जाना उन्हें प्रिय लगते लगा 
था। दुर्बृद्ध का ऐसा उदय इस देश में पहले कभी नहीं देखा गया था। ये राजे 
अपने राज्य का विस्तार करने के लिए, किसी सुन्दरी का अपहरण करने के लिये, 
अपने को स्वतत्र करने, दूसरों की नीचा दिखाने के लिये युद्ध किया करते थे । इसी 
कारण हिन्दी साहित्य.का आदि या वीर काल इन्ही राजाग्रों के दभ, ऐश्वर्य, विलास 
एव शॉर्यप्रदर्शन के वर्णनों से श्रोत-प्रोत है । वीरता या उत्साह, रोप या क्षोम के 
भावों तथा रुद्र पराक्रम और युद्ध श्रादि के विस्तृत वर्णन इस युग के काव्य में 
मुख्यतः उपलब्ध है । वीर काव्य की यह धारा कालान्तर मे धर्म एवं भक्ति के 
ग्रवेगपूर्ण प्रवाह मे विलीन हो गई । रामानुजाचार्य, माध्वाचार्य, स्वामी 
रामानन्द एवं महाप्रश्रु वल्लभाचाय ऐसे दाशनिको एवं भक्तो की प्रेरणा से तथा 
नामदेव, कबीर, दादू, जायसी, तुलसी, सूर, मीरा तथा दक्षिण के संत तुकाराम 
और समर्थ रामदास आदि के माध्यम से उत्तर भारत मे भक्ति की जो लहर एक 
छोर से दूसरे छोर तक लहराई वीर काव्य उसके आवेग मे तिरोहित-सा हो गया 
किन्तु फिर धामिक आवेश के शिथिल पड़ जाने पर एवं मुगल साम्राज्य की सुहृढ 
स्थापना के श्रनंतर पराधीनता की भावना से प्रेरित होने पर एवं हिन्दुत्व के पतन 
की प्रतिक्रिया स्वरूप हिन्दी काव्य क्षेत्र में वीरता की लहर फिर से आ गई भर हिन्दी 
के कवि अपमे भ्राश्रयदातात्रो को लक्ष्य कर वीर-रसात्मक काव्यों की रचना मे प्रवृत्त 
हुए । इसमे सन्देह नहीं कि सभी श्राश्रयदाताओ की वीरता के वर्णन लोकप्रिय नही हुए 
किन्तु लोकनायक आदर्श वीर पुरुषों को लेकर जो प्रशस्तियाँ श्रथवा वीर काव्य 
लिखे गए वे सचमुच स्मरणीय रहे चाहे प्रबंध के रूप में लिखे गये चाहे स्फुट रूप 
में । ऐसे काव्यो मे नायक ईश्वरीय ग्रुणों से युक्त हिन्दुओं का रक्षक, गो-ब्राह्मण- 
पालक, धर्म-दया-दान और युद्ध श्रादि में परम वीर दिखलाया गया है। इन काव्यों 
में शिवाजी तथा छत्रसाल ऐसे देशप्रसिद्ध नायकों तथा समाज के पृज्य हितकारी 
वीरों के ही वीरतापूर्ण कार्यों का विवरण मिलेगा । 

उत्तर मध्यकाल में मुगलशासन अपने चरम उत्कर्ष पर पहुँच कर हासोन्मुक्क 
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होने लगा था। उत्तरी भारत में मुसलमानों का राज्य था और लगभग सम्पूर्ण 
भारत मे उनका दबदबा था फिर भी राजस्थान और बुदेल खंड दो ऐसे भूमाग थे 
जहाँ स्वतत्रता की वह्धि उस काल में भी अमन्द थी । औरंगजेब के समय मे लोक- 
नायक शिवाजी ने हिन्दू-स्वातत््य की रक्षा की । कहने का तात्पर्य यह है कि उत्तर 
भारत में राजस्थान के श्रतर्गत मेवाड, मारवाड़, चित्तौड, बूंदी, जयपुर, भरतपुर, 
नीमराणा तथा बुन्देलखंड के श्रतर्गत महोबा, पन्‍ना, छत्नपुर आदि हिन्दू राज्य केन्द्रों 
में वीर-साहित्य निर्मित होता रहा । 

मात्र श्राश्रयदाता की प्रशंसा में लिखे गये काव्य “वीरस्तवन-काव्य” न होकर 
मात्र 'स्तवन काव्य” ही रह गये | मात्र स्तुति या फ्रशस्ति रूप मे लिखी गई विविध 
ग्राश्नयदाताश्रो की प्रशस्तियाँ लुप्त या श्रप्रसद्ध ही रही । सच्चे वीरो को लेकर लिखे 
गये श्राख्यानों में ही सच्चा कवित्व अपनी प्रौदता और सुन्दरता के साथ देखा जा 
सकता है । इस युग मे लिखा गया वीर काव्य दो प्रकार का है :--- 

(१) बीर देवस्तवन काव्य--रस की रचना के नायक रूप में कवियों ने देवी' 
देवताझ्रो को भी ग्रहण किया । हनुमान, दुर्गा ऐसे वीर देवी-देवताओं की प्रशंसा तथा 
उनके कार्यों का वर्णन इस प्रकार के काव्यों मे उपलब्ध होता है। ऐसी रचनाओ में. 
चीरता के साथ भक्ति का भाव भी मिला हुआा है। 

(२) वीर पुरुष स्तवन काव्य--वीर रस के काव्य बीर नरेशों को लेकर 
लिखे गये तथा उसमें उनके कार्यों का प्रशसात्मक वर्णान किया गया । वीर पुरुषों को 
लेकर जो रचनाएँ लिखी गईं उनमे दो प्रकार के नायकों का वर्णन श्राया है । एक 
तो साधारण आआाश्रयदाताझ्रो का जिन्होंने अपने दरबार में कवि रख छोडे थे । ऐसे 
आश्रयदाताशं की विरुदावली मात्र गाई गई है। भाट-वृत्ति से विर्दावली गायन 
करने वालो मे सुदन और पदमाकर भी थे जिन्होंने 'सुजान-सागर” और “हिम्मत 
बहादुर-विरुदावली” नामक ग्रन्थ लिखे । दूसरे प्रकार के नायक वे हैं जो लोक-मगल 
के कार्यों मे सचमुच प्रवृत्त हुए। ऐसे वीरों की प्रशस्ति करने वाले कवि हैं भूषण, 
लाल, जोधराज, चन्द्रशेखर आदि जिन्होंने क्रमशः शिवाजी, छतशाल श्रौर हम्मीर 
देव ऐसा वीरों का यश् गायन किया है । इन कवियो द्वारा प्रणीत शिवराज भूषण, 
शिवाबावनी, छत्रसालदशक, छत्र प्रकाश, हम्मीर रासो, हम्मीर हठ आदि इस युग की 
प्रसिद्ध कृतियाँ हैं । 

वीर गाथा काल की वीर रसात्मक रचनाएँ जहाँ प्रेम का साहचर्य लिये हुए 
थी वहाँ रीतिकालीन वीर काव्य प्रेम से अ्रसंपृक्त अपने शुद्ध रूप में ही लिखा गया | 
ये वीर काव्य प्रबन्ध और मुक्तक दोनो रूपो में लिखे गये । प्रबन्ध रूप मे लिखित 
काव्य भी स्वरूप भेद से महाकाव्य एवं खण्डकाव्य दोनो रूपो में लिखे मिलते हैं । 
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महाकाव्यों में केशवदास कृत वीरसिंह देव चरित, मान कवि कृत राजविलास, 
गोरेलाल कत छत्र प्रकाश, सूदन कृत सुजान चरित्र तथा जोधराज कृत हम्मीर रासो 
असिद्ध हैं। इन काव्यों में अ्रपश्नशकालीन रचना पद्धति का अ्रनुसरण करते हुए 
काव्य के नायक के जीवन की श्रधिकाधिक घटनाश्रो का विवरण, नायक तथा उससे 
सम्बन्धित भ्रन्य पात्रों की श्रतिशियोक्तिपूर्ण प्रशंसा, उनको दानशीलता, शुरता श्रादि 
का श्रत्यधिक विस्तारपूर्णो वर्रगान किया गया है जिससे कथानक तथा महाकाव्य के 
श्रन्य तत्वो को श्राघात भी पहुँचा है। विविध व्यक्तियों भर वस्तुग्रों के वर्णन मे 
जब वर्ण्य की लम्बी सूची प्रेश की जाती है तब पाठक के घैर्य की परीक्षा हो जाती 
है । अतिशियोक्तियो के कारण शअ्रनेक वर्णन ऊहा-प्रधान हो गए हैं। “राजविलास! 
और म्मीर रासो” मे इस प्रकार के दोष विशेषतया द्रष्टव्य हैं। अनेक ग्रन्थों में 
ऋतुवरणन, प्रकृतिचित्रण, धामिक उपदेश, नदो-वर्णाव, अलौकिक घटनाओं तथा ऊब 
'पैदा करने वाले विस्तृत राजनीतिक सवादों की इतनी प्रद्धरता है कि कथा का प्रवाह 
अवरुद्ध हो गया है। कथानक को निर्दोष एवं उसकी वास्तविकता श्रथवा ऐतिहा 
सिकता को सुरक्षित रखने की दृष्टि से वीरसिंह देव चरित” एवं छत्र प्रकाश! 


उल्लेखनीय है । 
महाकाव्यों मे मिलने वाली अनेक बाते खण्डकाव्यों मे भी देखी जा सकती हैं 


उदाहरण के लिए कथा घातक विस्तृत वर्णन, अस्वाभाविक आकस्मिक एवं विस्मय, 
पूर्ण घटनावली का विधान, कोरी प्रशंशा या नामावली-परिगणन आभ्रादि के कारण 
कथानक नीरस हो गए है । गोरा बादल की कथा” श्रीधर कृत “जंगनासा', पद्माकर 
कऊत “हिम्मत बहादुर विरुदावली” ऐसे ही दोषो से परिपूर्ण रचनाएँ है । “जंगनामा” मे 
तो सयुक्ताक्षरों एव नादात्मक वर्णो का विधान ऐसी अधिकता से किया गया है कि वह 
खलने लगता है । 

सफल कथानक-रचना की दृष्टि से कुछ रासो शैली के खण्डकाव्य महत्वपूर्ण 
है--“रासो भगवत सिंह में युद्ध का और 'करहिया को रास” मे वीरों की गर्वोक्तियों 
एवं युद्ध का सुन्दर चित्रण हुआ्ना है । 

रासो शैली के काव्य भी रोति युग मे लिखे गए जिनका श्रार्विर्भाव हिन्दी 
साहित्य के श्रादि काल में हो चुका था। रासो ग्रन्यो को दो भ्रलग परंपराएँ अ्रपने 
साहित्य में अपभ्र शा काल से मिलती है -- 

(१) दृत्यगीतपरक रासो। 

(२) छन्द वैविध्यपरक रासो | 

पहली परम्परा नृत्यगीतपरक रासो ग्रन्यो की है जितका सम्बन्ध जैच धर्म 
से ही विशेष रहा है। इनमें अधिकतर जैन महात्माश्रो, संघाधीजो, तीर्थोंद्धारकों के 
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चरित्रो का वर्णन तथा जैनो का धर्मोपदेश ही मिलता है। 'वीसलदेव रासो! इसी 
परम्परा की चीज है। उसका वर्ण्य इस परम्परा के वर्ण्य से भ्रपवाद रूप मे ही भिन्न 
है। दूसरी परम्परा में विभिन्न विषयो का विविध छन्दों मे काव्य कौशलपूर्ण ढंग से 
वर्णात मिलता है जैन धर्म सम्बन्धी श्रपवाद रूप मे भी नहीं मिलती। रीतिकाल, मे 
लिखे गए रासो ग्रन्थ दूसरी परम्परा के ही हैं। “रास' या 'रासो” ग्रथ तत्वतः एक 
ही हैं-यह धारण कि प्रथम मे कोमल एवं द्वितीय मे उम्र भावो का चित्रण होता 
है भ्रामक है। इतर विषयो का भी इसमे वर्णन होता है उदाहरण के लिये कान्‍्ह 
कीति सुन्दर कृत 'माकण रासो' ,(र० का० संवत्‌ १७५४७) को लिया जा सकता है । 
यह रचना कुल रे६ छन्दों की है जिसमे ५ भिन्न छन्दों का प्रयोग किया गया है तथा 
इसमे मत्कुण भ्रर्थात्‌ खटमल के चरित्र का वर्रान किया गया है । जो हो छुन्द-वैविध्य 
परक रासो ग्रंथ काव्यत्व की दृष्टि से महत्वपूर्ण हैं। इन ग्रथो मे तृत्यगीतपरक रासो 
ग्रन्थो की भॉँति भाषा श्रपश्नश बहुला न होकर ब्रज श्रथवा पुरानी हिन्दी रही है जो 
उस काल में बोल-चाल की भाषा थी | चारित काव्यो श्रथवा प्रबन्ध काव्यों के ही 
समान हिन्दी साहित्य में रासो शैली की काव्य-धारा भी पर्याप्त समृद्ध रही है ।' इसका 
गम्भीर अध्ययन अपेक्षित है । 

मुक्तक रूप में भी प्रचुर मात्रा मे वीर काव्य लिखा गया। मुक्तक रचना 


रीतिकाल की प्रधान प्रवृत्ति थी। सभी प्रकार के काव्य अधिकतर (निर्बेन्च और अपने 
आप मे ही पूर्ण) स्फुट एवं मुक्तक रूप मे ही लिखे गए। इस प्रकार की रचना करने 
वालो से भूषण का नाम प्रथम लिया जायगा जिन्होंने शिवराज भूषण, शिवा बावनी, 
छुत्रसाल दशक आदि मुक्तक सग्रह ही बनाये। इस काल के मुक्तक वीर काव्यो मे 
चुन्देला छत्साल, लोकनायक शिवाजी सरीखे वीरो की प्रशस्तियाँ की गई हैं, उनके 
वीरतापूर्ण कार्यों, जीवन के विविध उत्साहवर्धक ग्रसंगो का विज्ञद वर्शान किया गया 

है । वीर रस का सुन्दर परिपाक उपस्थित करने वाले शोर्य, वीरत्व, साहस, प्रताप, 


) न्‍्यामत खाँ जान” कृत कायम रासो' (सं० १६६१); राव डंगरसी कृत 'छुत्रसाल 
रासो” (स० १७१०), कान्ह कीति सुन्दर कृत 'माकण रासो” (सं० १७५७), गिरिधर 
चारण कृत 'सगतसिह रासो” ( सं० १७५५ ), जोधराज कृत हम्मीर रासो” (सं० 
“छ७थ्४), दलपति विजय कृत खुमाण रासो” ( १८ वी शती के अन्तिम काल में 
रचित), सदानन्द कृत “रासा भगवन्त सिंह का रासो' (सं० १७६३), गुलाब कवि कृत 
+क्रहिया को रास! (स० १८३४), शिवनाथ कृत रासा भइया बहादुर सिंह का, 
(सं० १८५०) तथा रायसा' (सं० १८५३), महेश कवि कृत हम्मीर रासो' (स» 
१८६१), श्रलिरसिक गोविन्द कृत 'कलिजुग रासो' (सं० १८६५) । हिन्दी साहित्य 
द्वितीय खंड पृ० १३०-१३५। 
१५ 
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युद्ध, श्रातक, कपाण झादि के श्रोजस्वी वर्णानों से यह काव्यधारा परिपूर्ण है। केशव 
की प्रसिद्ध रतन बावनी” भी इसी परम्परा की चीज है । इन वीर कवियों के सामने 
चारण काव्य की परम्परा तो थी ही, रीति की परम्परा से भी ये प्रभावित हुए । 
भूषण ऐसे हिन्दुत्वप्रेमी एवं वीरोपासक कवि को भी शिवराज भूषण” ऐसा अलंकार 
ग्रन्थ लिखना पडा । अनेक वीर काव्यों की रचना धन-वैभव के लोभ से भी हुई किस्तु 
ऐसी रचनाश्रो को विशेष स्थायित्व न प्राप्त हो सका। केवल रूढि के श्रनुसार 
आश्रयदाता से घन प्राप्ति का उद्देश्य ले कर लिखी जाने वाली रचनाएँ लुप्त हो 
गईं । पौरारिक वीरो पद लिखे गए काव्य भी यथेष्ट लोकप्रिय हुए । ग्राश्रयदाताओओं 
की प्रशसा 'में फुटकर रूप से "लिखी जाने वाली रचनाश्रो मे वीरता के श्रधिकतर 
दो रूप ही अधिक वर्णित हुए--युद्धवीरता और दानवीरता | ये रचनाएँ तीन रूपो मे 
प्राप्य हैं--- 

(१) रस ग्रन्धों मे वीर रस के उदाहरण स्वरूप (रसिकप्रिया) 

(२) श्रलंकार ग्रन्थों में अलंकारो के उदाहरण स्वरूप (शिवराज भूषण, कवि- 
प्रिया) 

(३) स्वतन्त्र रचनाओ्रों के रूप में (शिवा बावनी, रतन चावनी, छत्रसाल दशक) 

वीर-रसात्मक काव्य का जो उत्थान वीर गाथा काल में हुआ उसकी धारा 
धामिक अथवा भक्तिमुलक काव्यधारा के प्रवेगपूर्ण प्रवाह के सामने क्षीण पड गई 
परन्तु भक्ति-प्रवाह के क्षीणबल होते ही पुनः वेगवान हो उठी, इसी कारण रीतियुग 
में वीर रसात्मक काव्य का द्वितीय उत्थान प्रारम्भ होता है।' रीतियुग मे वीररस 
का कितना साहित्य सूष्ट हुआ इसका श्रन्दाजा निम्नलिखित सूची से लगाया जा 
सकता है--- 

ग्रन्थ संख्या कत्रि. भन्‍्थ रचना काल विवरण 

१, दलपति मिश्र जसवन्त उद्योत १६४८ ६० (?)  जोघधपुराधीश 


जसवन्तसिह के श्राश्ित 


०, गंभीरराय एक ग्रन्थ १६४० ई० मऊ के जगतसिह और 
दधाहजहाँ के युद्ध का वर्णान 
३. डूंगसरी शत्रुसाल रासों.. १६५३ ई० राव शत्र साल 


क्‍ हाडा की वीरता का वर्णन 
वीर रस की रचनाओं का तृतीय उत्थान प्राघुनिक काल में दिखलाई पड़ता है जिसमें 
» देश तथा प्राचीन वीर नायकों को लेकर वीर रस का काव्य लिखा गया । 
हिल्दी साहित्य : द्वितीय खण्ड--संपादक डा० धीरेन्द्र वर्मा और डा० ब्रजेश्वर वर्मा, 
पृ० १ृ८०-ट्रैप्प४ । 
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ग्ंथ ख्या कवि न्‍्थ रचनाकाल विवरख* 
छ, रामकवि जयसिव चरित्र १६५३ ६० मिर्जा राजा 
जयसिंह के आश्वित 
४. रत्नाकर स्फुट कविता १६५५ ६०  शाहशुजा की प्रशसा 
६. मतिराम ललित ललाम १६६१-६२ ई० बंदीपांत भावसिह के 
परिवार की प्रशसाः 
हर के कुछ पद । 
७. कुलपति मिश्र रस रहस्य. १६७० ई०*० ग्रंथारभ मे रामसिह 
ह प्रथम (जयपुर) की 
प्रशसा | 
4; संग्रामसार १६७६ ई० महाभारत के द्रोण- 
» पर्व का पद्यानुवाद । 
&. सुखदेव मिश्र॒ फाजिल अश्रली १६७१ ६ई० _हूप यह वर्रान श्रादि 
प्रकाश 
१०. भूषण शिवराज भूषण १६७३ ई० शिवाजी यश वर्रान। 
शिवा बावती_ ५२ छुंदो मे शिवाजी 
का गुणगान | 
छुत्रसाल दशक १० छुंंदो भे छत्रसाल 
बुन्देला का यश वर्रान । 
फुटकर छन्द॑ >जन-+ विभिन्न श्राश्रयदाता 
विषयक छुन्द । 
१४, श्रीपति भह हिम्मत प्रकाश १६७४ ई० सेयद हिम्मतखाँ 
(बॉदा) के आश्वित । 
१५. कुम्भकर्णा रतन रासाोौ १६७५ ई० शऔरणगजेब के उत्तरा- 
धिकार युद्धमे रतन सिंह 
की वीरता का वर्णान । 
१६. घमश्याम शुक्ल स्‍्फुट कविता १६८०ई० रीवॉ नरेश कौ 
१७७८ ई० प्रशसा । 
१७. रखणछोड राजपट्टन। १६८० ई० मेवाड के राजघराने 
का इतिहास । 
श्ध, निवाज तिवारी छत्रसाल- १६८५० ई० नवाब आजमा के 
विरुदावली आश्रित । 
५६, महाराणा जयसिंह जयदेव १६८१- उदयपुर के महाराणा। 
विलास १७०० ई० 


र्र८ ] 


अंथ संख्या 
२०, 


२१. 
गे 
१३. 
२४. 


२५, 
२६, 


२७. 
ब्८, 


र्‌६, 


कवि 
सती प्रसाद 


मान 


दयाल दास 


हरिनाम 


उत्तमचंद 


वृन्दकवि 


जैसे 


लाल कवि 
(गोरेलाल) 
श्रीधर 
(मुरलीधर) 
भूक जी 


केवल राम 
गठ्जन 


हरिकेश 


ज़्रे 


ग्रे 


दिलीप-रंजिनी १७०३ ई 


अंथ 
जयचंद 
बंशावली 


रचनाकातल 


[ रीतियुगीन काव्य 


विवरस 
जयचद के वंश का 
परिचय । 


राजविलास १६७७-८० ई० महाराणा राजपसिह को 


वीरता का वर्शान। 


राणारासाौ १६८०-९८ ६० मेवाड का इतिहास 


केसरीसिंह १६८३-६७ ई० 


समर 


वचनिका १७०५ ई० 


सत्यस्वरूप १७०७ ई० 


छत्रप्रकाश १७१० ई० 
जंगनामा १७१३ ई० 


खीची जाति १७१८ ई० 


की वंशावली' 
वाणी-विलास १७२६ ई० 
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वर्णन । 

राजा केशरी सिह 
(खडेला)का यशवरोन। 
दिलीप पिंह के वंश 


का वर्णन । 
ग्राश्नयदाता का वर्णन | 


बहादु रशाह के 
उत्तराधिकार युद्ध मे 
राजसिंह ( किदनगडी) 
की वीरता का वर्णन । 
छत्रसाल बुन्देला का 
गुण गान । 

फरु खसियर और जहाँ- 
दारशाह का युद्ध वर्णन । 
खीची राजाप्रोी का 


वर्णन । 
जूनागढ के नवाबों को 


प्रदंसा । 


कमरुद्दीन्खाँ- १७२८ ई० कमरुद्दीनखाँ की प्रशंसा 


हुलास तथा रस-वर्णन । 

स्फुट पद नया वीर रस की उत्तम रचना 

जगत १७२५, ६० जगत. सिंह चरित्र 

दिग्विजय (जयपुर) तथा अन्य 
राजवशों का वर्ण । 

ब्रुजलीला १७३६१ ६०  छत्रसाल तथा हृदयशाह 


की प्रशंसा के उपरान्त 
कृष्ण-राधा मिलन- 


्ः 
याफतज 3 
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ग्रंथ संख्या. कवि ग्रंथ. रचनाकाल विवरण 

३५. रसपुझुज॒ कवित्त श्री १७३३ ६० अ्रभय सिंह (जोधपुर) 

माता जी रा के आश्रित 

३६. सुजानसिंह सुजान-विलास १७३३ ई० करोली राजपरिवार 

से सबधित । 

३७. श्रीकृष्ण भट्ट साँभमर युद्ध १७३४६० सवाई जयसिह और 

(काव्य कला) सेयद भाइयो का युद्ध 
(निधि) | बर्णत। 

रे८. शा जाजव युद्ध बात 

३६. की बहादुर विजय ++--- >> 

४०, जयसिह गुग- --+- महाराजा जयसिंह का 

सरिता यशोगान । 

४१, सदानन्द रासा भगवंत १७३४५६०  भगवंतराय खीची 

सिंह । (असोथर) युद्ध का 
वर्णान । 

४२, शाहजू पंडित बूँदेल बंशावली १७३७ ई० लक्ष्मणसिह (2हरोली) 

| के भ्राश्वित । 

४३. लक्ष्मणत्तिह प्रकाश १७३७ ई० 

४४. कुवर कुशल लखपति-यश- १७३६ ई० लखपतिसिह (कच्छमुज ) 

सिधु । की प्रशंसा । 

४३, हम्मीर लखपत पिगल १७३६ ई० लखपतिसिह (कच्छभुज) 

गुणगान । 

४६. अनन्त फंदी स्फुट रचना १७४३ ६० महाराष्ट्र के कवि; नाना 
फडनवीस की प्रशंसा में 
हिंदी कविता । 

४७. महताब नखशिख १७४३ ई० हिन्दूषति की प्रशंसा । 

४८५ नन्‍दराम शिकारमाव १७४३ ई० महाराणा जगतसिह 
(सेवाड) के शिकार का 
वर्णन । 

४६. न जगबिलास १७४४५ ६० आाश्रयदाता की प्रशसा । 

०, देवकर्रा वाराणसी १७४६ ई० ग्रन्थारंभ में मेवाड़ का 

बिलास इतिहास वर्णन | 

४१. हंभुनाथ मिश्र अलंकार १७४६ ई० भगवन्तराय खींची का 

दीपक यश वर्णन । 
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अन्थ संख्या कवि अन्थ रचनाकाल विवरण 
५२. दम्भुनाथमिश्र रस कललोल १७५० ईं० श्राश्रयदाता का यशोगान 
एवं नायिका भेद निरूपण 
५३, रस तरंगिनी ---- यश वर्णन शौर नायिका 
भेद निरूपण । 
५४. तीथराज समरसार_ १७४६ ई० अचलसिंह (डोडियाखेरे) 
के आश्रित । 
५५, सोमनाथ सुजान विलास १७३३-५३ ई० बदनसिह झ्रादि (भरतपुर ) 
| की ग्रथारभ में प्रशंसा । 
५६९. सुदन सुजान-चरित्र १७५३ ६० सूरजमल (भरतपुर) का 
यशोगान । 
५७. प्रतापसाहि ज्यसिह-प्रकाश १७५४ ई० महराजा जयसिंह की 
प्रशंसा | 
५८. बिहारीलाल हरदौलचरित्र १७५८ ई० *>-- 
४६, दत्त(देवद्रत्त) ब्रजराज १७६१ ई० राजा ब्रज॒राजदेव की 
पंचाशा चढ़ाई का वर्णन | 
६०, गुलाब कवि करहिया को १७६७ ई० प्रमारो (आंतरी) और 
रायसो जवाहरसिह (भरतपुर) 
का युद्ध वर्णन । 
६१. मण्डन भट्ट राठौड़ चरित्र (१७७३ ६० जन्म) जयसिंह तृतीय (जयपुर) 
के श्राश्चित । 
६२, रावल चरित्र >++- -+-++ 
85 ? जयसाह-सुजस «>> आश्रयदाता-पश-वर्णान । 
प्रकाश 
६४ लालकवि कवित्त, १७७४ ई० चेतसिह के श्राश्वित, 
( बनारसी) काशी नरेशों का यशो- 
गान । 
६५. लालका कनरपी घाद १७८० ई० नरेन्द्रसिह (दरभंगा) के 
मैथिल की लड़ाई आ्राश्चित । 
६६... गणपति भारती वीरहजारा १७७८्ए-१८०३ ६० सवाई प्रताप 
सिंह (जयपुर) 


के आश्रित । 


धुंगारेतर काव्य : अन्य काव्य घाराएँ ] 


ग्रंथ संख्या कवि 


६७, 


६९. 


५9०. 
७२. 


७२, 


४9२. 


9४, 


५. 


५७६, 
९9७9. 


उत्तमचन्द भण्डारी रतना हमीर 


श्रीकृष्णभट्ट 


मानकवि 


शिवराम भट्ट 


7 


पृ्माकर 


प्माकर 


पद्माकर 


प््माकर 


चण्डीदान 


मान (खुमान) 


[ ररे१ 
गंथ रचनाकाल विवरख 
१७८८०-१८ ०७ ई० मानसिह 
की बात ( जोधपुर ) 
के श्राश्रित-। 
ग्रालीजा १छ८रे ई० शक 
प्रकाश (?) 
नरेन्द्र भूषण. र७८८,ई० रणुजौर सिंह 
कि का यश 
ह व॒र[न । 
प्रताप पचीसी ) १७९६० ई० विक्रमादित्य 
विक्रम-विलास (ओड़छा) के 
रह: श्राश्चित । 
हिम्मत बहादुर १७६२ ई० हिम्मत बहा- 
दुर और 
अजुनसिह 
नोने का युद्ध 
वर्णन । 
जगद-विनोद. -: जगतर्सिह 
(जयपुर) की 
ग्रंथारंभ मे 
ग्रशंसा '। 
झआलीजाह १८२१ ई० दौलतराव 
प्रकाश सिंधिया की 
(आलीजा- ग्रथारंभ में 
सागर) ग्रशसा । 
प्रतापसिह ना सवाई प्रताप 
विरुदावली सिह(जयपुर ) 
का यश्योगान 
वंशाभरण १) १७६ १-१८३५ ६० बंदी दरबार 
विरुद-प्रकाश | के आ्राश्रित 
79 
समरसार १७६५ ई० विक्रमशाह 


(चरखारी) के 
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अंथसृंया. कवि पंथ रचनाकाल विवरण 
आश्रित, 
राजकुमार 
धर्मपाल सिंह 
की वीरता का 
वर्णन । 
७९. शिवनाथ रासा भेया १७६६ ई० बहादुर सिंह 
बह़ादुर्रसह (बलरामपुर) 
की वीरता 
का वर्णन । 
८० दुर्गा प्रस।द अजीतसिह १७६६ ई० रीवाँ के 
फ्त्ते सैनिकों और 
(नायक रासो ) मराठों के 
युद्ध का 
वर्णात । 
८१. जोधराज हम्मीर रासाौ १८२८ ई०७ चन्द्रभान 
(नीम राणा) 
के आ्राभ्रित | 
हम्मीर और 
अलाउद्दीन 
का युद्ध 
वर्णात । 
इतने अधिक परिमाण में वीर काव्यों के लिखे जाने का कारण सूृजनकालीन 
राजनीतिक, धामिक एवं सामाजिक परिस्थितियों मे देखा जा सकता है । देश का 
छोटे-छोटे राज्यो में विभवत होना, ग्रापसी एकता का श्रभाव, उत्तेजित स्वाभिमान, 
पारस्परिक विग्रह, व्यक्तिगत श्रतिष्ठा के समक्ष समूचे राज्य को तुच्छ समभने की 
मनोवृत्ति श्रादि कारणों से ये राजे शात नही रह पाते थे। उन्हे लड़ने के लिए एक न 
'एक उखंग चाहिये ही था। राजपूतों और ठाकुरों में चली भ्राती हुई बीरत्व की 
परफ्रा युद्ध माँगती थी । शक्ति के साथ उद्धत दप का जब संगम होता था तो खग 
खर्नेक्ना उठती थी ॥ 


नीति काव्य घारा 


हिर्यी साहित्य के इतिहासकारों ने इस बात को एक सतत से स्वीकार किया है 
#ि शीखिकाल में नीति संबंधी काव्य की एक स्पष्ट घारा प्रवहमान थी तथा इस प्रकार 
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का काव्य थ्रद्भर परिमाण मे लिखा गया ।” इसकी परंपरा की ग्राचीनता और परि- 
पृष्ठता के संबंध में शाचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है--“नीति सबंधी रचनाओं 
की परंपरा भी काफी पुरानी है। भतृ हरि ने एक ही साथ शऋंगार, नीति भर वैराग्य 
के तीन शतक लिखे थे । संस्कृत के सुभाषितो मे श्रन्योक्तिच्छल से बहुत अधिक नीति 
साहित्य का पता चलता है। नीति भारतीय कवियों का बहुत ही प्रिय विषय रह 
हिन्दी मे भी आरभ से ही नीति संबंधी कविताएँ प्राप्त होती हैं । हेमचन्द्र के व्याकरण 
में संग्रहीत अ्रपश्र शञ़ के दोहो मे से कितने ही नीतिविषयक है । तुलसीदास और रहीम 
के नीतिविषयक दोहो का परिचय हमे मिल चुका है ।“अकबर दरबार के राजा 
बीरबल श्रौर नरहरि महापात्र के नीतिविषयक पद प्रसिद्ध ही हैं। इस प्रकार नीति 
का साहित्य हिन्दी से कभी अपरिचित नहीं रहा ।?* प्रश्न यहु उठ सकता है नीति 
क्या है श्रौर नीति काव्य” किस प्रकार का काव्य है। हिन्दी नीति काव्य के विशेषज्ञ 
डा० भोलानाथ तिवारी ने इन दोनो शब्दों की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 

नीति -- समाज को स्वस्थ एवं सतुलित पथ परे अग्रसर करने एवं व्यक्ति 
को धर्म, श्रथं, काम तथा मोक्ष की उचित रीति से प्राप्ति कराने के लिए जिन विधि या 
निषेधमूलक वेयक्तिक और सामाजिक नियमों का विधान देश, काल और पात्र के 
सदर्भ मे किया जाता है उन्हे नीति शब्द से अभिहित करते हैं ।'* 

नीति काव्य--जिस काव्य का विषय नीति हो या दूसरे शब्दों मे जिस काव्य 
का प्रधान ध्येय नैतिक शिक्षा देना हो, उसकी सज्ञा नीति काव्य है--4॥090 [तंग 
0 706€(7ए जाली ब्वंगरड 67 इढछढायाड 0 बांधा &0 70807पए6007 88 
08 09]60६, ए72 778 688४778 &70776ए इपं8८एशॉ८70 ६0 (४7... 
प्‌ पा6 9०6४४ 8९४९००।ए 66१ 84696006, ६9९ 4)07779 009७ 
07 ३787776007 शाए्ट0 77 ॥6 ए2786 38 806077.7०0 766 जा 
छए०<6 7#&क्‍66007, 7प8:74098 गत 8क्‍50668 ८6.९ 

रीतिकाल के नीतिकार और उनको कृतियॉ--हिन्दी मे नीति काव्य 
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), प्रमाण स्वरूप देखिये :--इतिहासः शुक्ल पृ० २३, इतिहास: डा० रसाल ५० 
५११६, हिन्दी साहित्य, डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी पृ० २५१, हिन्दी साहित्य का उद्‌- 
भव और विकास (द्वितीय खण्ड) डा० भगीरथ मिश्र, पृ० ७४, हिन्दी साहित्य की 
परंपरा: हसराज श्रग्रवाल पृ० ३१४५, हिन्दी नीति काब्य : डा भोलानाथ तिवारी: 
पृ० २३। 

२. हिन्दी साहित्य : डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० २४१ | 

३, हिन्दी नीति काव्य : डा० भोला नाथ तिवारी पृ० ४ । 

| बही पृ० ६ । 
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[ रीतियुगीन काव्य 


थोडे बहुत परिमाण मे श्रादि काल से ही मिलने लगता है तथा आधुनिक युग में भी 
इसकी घरपरा विलुप्त नही होने पाई है। फिर भी इस प्रवृत्ति की विशेष समृद्धि रीति 
काल में ही देखी जा सकती है। इस धारा के प्रमुख उचन्नायक वृन्द, गिरिधर, दीन- 
दयाल गिरि, घाघ, भडरी, बैताल, सम्मन इसी युग के नीतिकार कवि है। जो नीति 
'कबि इस काल में हुए उनकी नामावली और रचनाएँ नीचे दी जा रही हैः-- 


सं० कवि 


6 


सुन्दरदास (१४६६-१६८६ ई०) 


२, बिहारी (१६०३-१ ६६ डे ई०) 


रे. 


है. 


8 


४, 


१५, 
5९६, 
#9. 


मतिराम (जन्म लगभग १६१७ ई०) 


गुरु तेगबहाढुर (जक््म लगभग १६२२ ६०) 


५. जिनहर्ष (र० का० १६५० ई० के लगभग) 
६. गीपालचन्द्र मिश्र (जन्म १६३१३ ई०) 

७, 
द्द् 
& 


अहमद (र० का० १७ वी सदी मध्य) 


« खेमदास (र० का० १७ वी सदी मध्य) 

* रसनिधि (र० का० १६६० ई० के लगभग) 
२०, 
43 
२२, 


वृन्द (१६४३-१७२३ ई०) 
छत्रसाल (ज० १६४६ ई०) 
कुलपति (र० का० १७ वी सदी उत्तरार्ध) 


भगवतीदास (र० का० १७ वी सदी उत्तरार्घ) 


बीर भाव (१७ वी सदी) 


जयदेव (१७ वी सदी) 
प्राशनाथ (१७ वी सदी) 
जान (१७ वी सदी) 


रचनाएँ 
नीति के फुटकर छुन्द 
बिहारी सतसई” के नीति के 
दोहे 
मतिराम सतसई” के नीति के 
दोहे 
उपदेश तथा नीति के दोहे तथा 
पद 
“उपदेश छत्तीसी' 
नीति के फुटकर छुन्द 
नीति के फुटकर दोहे 
'नसीहतनामा' 
“रतनहजारा” के नीति के दोहे 
धवृन्द सतसई! 
'जन्नीतिमजरी” 
कुलपति सतसई” के नीति के 
छनन्‍्द तथा नीति के फुटकर छन्द 
योगी रासा तथा खीचडी 
रासा' के उपदेश तथा नीति के 


छ्ल्द 

उपदेश तथा नीति के दोहे तथा 
पद 

नीति के फुटकर छुन्द 

नीति के फुटकर छुन्द 
'सिषस्तागर पद नामा” चितन 
नामा*, सिष ग्रंथ", सुधा सिष', 
बुधि दायक', “बुधि दीप, 
'सत्तनामा', “बरनेतामा', तथा 


आ्युगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ ] [ २३४ 


सं० कवि रचनाएँ 

म्रंथ पदनामा लुकमान का के 
उपदेश तथा नीति के छन्‍्द 
१८, जिनरग सूरि (२० का० १७ वी सदी श्रतिम 'प्रबोध बावनी' 


चरण) 

४ ९.. वीरदास (र० का० १७ वी सदी भ्रतिम चरण) सीख पचीसी” 

२०. जगजीवनदास (१६७०-१७६१ ६०) उपदेश तथा नीति की कुछ 
साखियाँ तथा पद्‌ 

२१. द्यानतराय (ज० १६७४ ई०) “प्रदेशतक', सज्जन मुख 
दशक ' , दान बावनी? तथा पूरण 
पंचासिका , 

२२, बैताल (ज० १६७७ ई०) नीति के फुटकर छप्पय 

२३. रघुनाथ (र० का० १८ वी सदी भारंभ ) नीति के फुटक्रर छुन्द 

२४, दयाराम (र० का० १८ वी सदी प्रथम चरण) नीति के फुटकर छत्द 

२४५, श्रीपति (र० का० १७२० के लगभग) नीति के फुटकर छन्द 

२६, घाघ (ज० १६६६ ६०) व्यवहार, खेती तथा स्वास्थ्य 
विषयक छन्द या छन्दाश 

२७. चरनदास (१७०३-१७८२ ई०) उपदेश तथा नीति के दोहे तथा 
पद एवं ज्ञाव स्वरोदय के 
शकुन के छुत्द 

२८. सहजोबाई (र० का० १८ वी सदी मध्य) उपदेश और नीति की कुछ 
साखियाँ 

२६, भूषति (र० का० १८वीं सदी मध्य) “'भूपति सतसई! के नीति के दोहे 

३०. जसुराम कवि (र० का० १८ वी सदी मध्य) “राजनीति' 

३१. गिरिधर (ज० १७१३ ई०) “गिरिधर की कुप्डलियाँ” 


३२. ब्रजपाल (र० का» १८ वी सदी उत्तरार्ष) “ीति सग्रह 
३३, अमृतकवि (र० का० १८ वी सदी उत्तराध) . “राजनीति' 
३४. श्री नाथ शर्मा (र० का १८ वी सदी उत्तराध) अन्योक्तिमजूषा 


३५, ठाकुर, असनीवाले (ज० १७३५ ६०) नीति के फुटकर छन्द 
३६. उस्मेदराम (ज० १७४३ ६०) तीति के फुटकर छन्द 


३७. तुलसी साहब (ज> लगभग १७४३ ई०) उपदेश तथा नीति के फुव्कर 


छ्न्द 
३८. देवीदास (र० का० १७६० ई० के लगभग). “राजनीति' 
३६, रामचररशा (र० का० १७६० ई० के लगभग) 'समतानिवास भ्रथ? 
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सं० कवि रचनाएँ 

४०. खीवडा (र० का० १८०० ई* से पूर्व) खीवडा का दूहा' 

४१. चन्दन (र० का० (१८ वी सदी भ्रतिम चरण) “चन्दन सतसई' के नीति के 
दोहे 


४२. दयाबाई (र० का० १८ वी सदी श्रतिम चरण) “दया बोध? के नीति और उप- 


देश के छुन्द 
४३. व्यास, (र० का० १८ वी सदी अ्रंतिम चरण) नीति के फुटकर छुन्द 
४४. चतुर्भजदास (र० का० १८ वी सदी “'सधुमालती के नीति-छद 
अंतिमच रण ) 
४५. बोधा (ज० १८ वी सदी मध्य) नीति के फुटकर छुन्द 
४६, गरीबगिर (र० का० १८०० ई० के पूर्व) 'जोग पावडी' नीति के छन्द 
४७. भैया भगवतीदास (१८ वी सदी) नीति तथा उपदेश के फुटकर 


छुन्द तथा अनित्य पच्चीसिका' 
४८. चेतन (र० का० १८६०० ई० के आस पास) अध्यात्म बारहखडी 
४६, परमानन्द (र० का० १८०० ई० के आस पास) नीति सारावली” तीति सुधा 
मंदाकिनी! नीति मुक्तावली* 
तथा “राजनीति मंजरी' 
५०. बेनीराय रायबरेली वाले (र० का० १८०० ई० “भेंडौवा सम्रह' के नीति के 
के आस पास) छ्न्द 
४१. कृपाराम (र० का० १८०० ई० के भ्रास पास) नीति के फुटकर सोरठे 
५२, हितवृन्दावनदास (र० का० १६ वी सदी प्रथम नीति कूडलियाँ 
चरण ' 
५३. दया राम (र० का० १६ वी सदी प्रथम चरण) “दयाराम सतसई' के नीति के छुत्द 
५४४. जगदीश लाल गोस्वामी (र० का० १६ वी षिट उपदेश” तथा नीति 


सदी प्रथम चररा) अ्ष्टक! 
५५, रामसहायदास (र० का० १६ वी सदी प्रथम 'राम सतसई तथा 'ककहरा' 
चरण) के नीति तथा उपदेश के छन्द 
५४६. सम्मन (२० का० १६ वी सदी प्रथम चरण, नीति के फुटकर दोहे 
५७, बाँकी दास (१७८१-१८३३र ई०) त्तीति मजरी' 'कृपण दर्पण! 


संतोष बावनी' तथा चअुगल 
मुख चपेटिका? आदि 

भ८, जैकेहार (र० का० १६ वी सदी दूसरा चरण) “भूप भूषण' 

५६. विश्वनाथ सिंह (ज० १७८६ ई०) त्रिवाष्टक', भअवाध नीति” 


आंगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ ] [ २३७ 


६०. दयाल (र० का० १६ वी सदी दूसरा चरण) नीति के फुटकर छुन्द  _ 
६१. रसिक गोविन्द (र० का० १६ वी सदी पूर्वार्ध) “कलियुग रासो” के नीति छन्द 


5२, निहाल (र० का» १६ वी सदी पूर्वा्ध ) “सुनीति रत्नाकर' तथा 'सुनीति 
पथ प्रकाश” 

६३. दीनदयाल गिरि (१८०२-१८४५८ ई०) अन्योक्ति कल्पहुम”' तथा 
*हृष्टान्त तरगिणी” 

<४, लक्ष्मणर्सिहु (ज० १८०७ ई०) तप नीतिशतक' तथा समय- 
नीतिंशतक! 


६५४. शिवबक्स सिंह (र० का० १८५० ई० के पूर्व) ' नीति की कुछ कुड्लियाँ 
६६. विष्णुदत्त (र० का० १८५० ई० के लगभग) “राजनीतिचद्रिका' 

६७, अम्बुज (र० का० १८५० ई० के लगभग ) नीति के फुटकर छन्द 
८ बिहारी प्रसाद (र० का १८४० ई० के लगभग) 'नीति.प्रकाश” 

६६. गोविन्द रघुनाथ थत्ती (र० का० १८५० ई० दरण्यतीति' 


के लगभग) 
७०. दीन जी (र० का० १८४० ई० के लगभग). अन्योक्ति मजूषा' 
७१. पलटू (र+ का १८४० ई० के लगभग) उपदेश तथा नीति की साखियाँ 


भौर कुण्डलियाँ 
७", ठाकुर (र० का० १८४५० ई० के लगभग) नीति के फुटकर छन्द 
७३, भ्रनीस (र० का० १८५० ई' के लगभग). नीति के फुटकर छन्द 
७४, रामदया (र० का० १८४० ई० के लगभग). “'सभाजीत सर्वनीति' 


७५. बुधजन (१६ वी सदी) बरुधजन सतसई के नीति के 
छुन्द तथा नीति और उपदेश के 
फुटकर पद 

७६ भूधरदास (१६ वी सदी) भूधर शतक! तथा ार्श्व 


पुराण' के नीति के छन्द 
रामहित सिंह (र० का० १८६० के लगभग) न॑ति के फुटकर छत्द 


बख्तावर जी (ज० १८१३ ई०) अन्योक्ति प्रकाश 

प्रधान (ज० १८१३ ६०) 'कवित्त राजनीति! तथा फुटकर 
छ्न्व 

रामावत्तारदास (र० का० १८७० ई० के सन्त विलास' के नीति के छुन्द 

लगभग) 


मथुरादास (र० का० ९८७० ई० के आस पास) नीति विलास' 
शिवचन्द्र (२० का० १६ वी सदी उत्तराघ) वीति वाक्यामृतः 
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झरे. मजबूत सिंह (र० का० १६ वी सदी उत्तरा्ध) “नीति चन्द्रिका' 


८४. गुलाबराम राव (र० का० १६ वी सदी ज्ीति मजरी' 

उत्तराध) 

८५. ब्रज (ज० १८२२ ६०) 'त्ीति मार्तण्ड'ः 'सुतोपदेश' 
"नीति रत्नाकर' तथा 'नीकि 
प्रकाश' 

८६. गुलाब जी (ज० १५३० ई०) ज्ञीति सिधु' 'नीति मंजरी', 

हु 'नीतिचन्द्र' तथा “मूर्खशतक' 

८७. गिरिधरदास (१८र२े३- १८६० ई०) नीति के कुछ दोहे 


रीतिकाल के नीति काव्यकारों के दर्जन, डेढ दर्जन और नाम मिल सकते हैं, 
जिनके समय का निश्चित ज्ञान नही है । उपर्यक्त सूची से पता चलता है कि रीतिकाल 
मे नीति काव्य की धाझ्म कितनी प्रबल और पृथुल रही है। उपर्युक्त सूची में रीति 
काल के प्रमुख एवं गौ नीतिकार सम्मिलित है । 

नोति काव्य संबंधों खासग्री का वर्गीकरण -इस प्रकार की हिन्दी 
नीति काव्य संबंधी समस्त सामग्री का वर्गीकरण निम्तलिखित रूप में किया 


गया है "--- 

१. मुक्तक रूप मे प्राप्त हिन्दी नीति काव्य ( जैसे रहीम, वृन्द, गिरिधर, दीन 
दयाल या भगवानदीन भ्रादि के नीति छुन्द) 'क--नीति की फुटकर कविताएँ (जैसे गंग 
बीरबल, टोडरमल श्रादि के नीति के छंद) ख--नीति की मुक्तक कविताओ्रो के सम्रह 
(जैसे 'बुन्द सत सई' महात्मा भगवानदीन के नीति के दोहे, 'रहौम दोहावली,” छत्रसाल 
की नीति मंजरी,' मीर का अअ्रत्योकिति शतक! विनययत्ति की अन्योक्ति बावनी” केवल 
कृष्ण दार्मा की नीति पचीसी? आदि ग--अन्य विषयक मुक्तक कविताओो 
के साथ सग्रहीत नीति कवितायें (अ) श्रन्य विषयक से सतसइयो में समग्रहीत नीति- 
कविताएं जैसे तुलसी, बिहारी, मतिराम, भूषति, वीर, किसान (निर्भयक्ृृत), स्वदेश 
(महेह चन्द्रप्रसाद कृत) सतसइयाँ । (आ) भ्रन्य विषयक सतसइयो से बडे सम्रहो मे सम्रहीत 
नीति कविताएँ जैसे श्यृंगर विषयक रसनिधि कृत “रतन हजारा', भक्ति विषयक 
कुलदीप कृत 'सहस्र दोहावली” श्रौर मिश्रित विषयों को पाठन कृत 'ज्ञानसरोबर' । (इ) 
अन्य विषयक सतसइयो से छोटे सग्रहों मे सग्रहीत नीति कविताएं जैसे भक्ति और ज्ञान 
विषयक बना[रसीदास की ज्ञानबावनी” तथा मिश्रित विषयो के संग्रह दुलारे दोहावली, 
(दुलारे लाल भागंव कृत) तथा कवि किकर कृत सुधा सरोवर” २. प्रबन्ध काव्यों के 
भ्रंद् रूप मे प्राप्त तीति काव्य ( जैसे प्रथ्वीराज रासो, रामचरितमानस, पद्मावत यह 
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आंगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ ] [ २३६ 


रामचंद्रिका आदि के नीति अश) ३. संस्कृत पंचतत्र तथा पालि के जातकों की झौप- 
देशिक कथाओं की शैली पर हिन्दी मे भी कुछ पद्यबद्ध औपदेशिक कथाएं लिखी गई 
(उदाहरणार्थ रामनरेश त्रिपाठी कृत क्षमा का श्रद्भुत परिणाम” तथा “निर्बल” पर 
लिखी गई पद्चबद्ध कहानियाँ) परन्तु इनकी संख्या बहुत ही कम है । जो हैं वे श्रधिकाश 
में बालोपयोगी है । 

हिन्दी नीति काव्य का प्रतिपाठय -हिन्दी के नीति काव्य में जिन विषयों 
का वर्णन या प्रतिपादन हुआ है उनकी सूची विषयक्रम से इस प्रकार है*---[क] - धर्म 
आर झाचार-धर्म, ईश्वर, साधु, गुरु, समार, शरीर, मन, माया, नामस्मरणा, ज्ञान, 
सत्य, दया, परोपकार, श्रहिसा, क्रोध, अभिमान, लोभ, श्राशा, मोह, राज, हेष, काम, 
मास भक्षण, मादक द्रव्यों का प्रयोग | [ख]--व्यवहार श्ौर समाज-समाज, जाति, 
परिवार, मातापिता, पुत्र, भाई, पडोसी, छात्र , मित्र , दुष्ट, सज्जन, मनुष्य, बचपन, 
तरुणाई, बुढापा, मृत्यु, पेट, उद्योग, श्रम, कम, नौकर, श्लोर नौकरी, श्राय-ब्यय, 
धन, धनी, निर्धन, सूम, दान घूस, ऋणा, माँगना, देना, बुद्धि, बुद्धिमान भ्रौर बुद्धिहीना 
विद्या, गुण, दोष, बल, सौन्दर्य, स्वभाव, अभ्यास, बान, पैय, शील, सन्तोष, क्षमा, 
सरलता, विनय औ्रौर नम्नता, लाज, विश्वास, चिन्ता, प्रेम, कपट, ईर्ष्या, हठ निन्‍्दा, 
चुगली, बदला, घोखा, स्वार्थ, प्रभ्ुता, श्रात्मरलाधा, चापलूसी बोलना, हँसी, उपदेश, 
सुखदुख, फूट और मेल, साग, भाग्य, समय, बीती बात, स्थान, उत्थान श्रौर पतन, 
वीर, कायर, भ्रति, श्रतिथि ! 

ग---राजनीति---राजा, साम-दाम-दण्ड-भेद, न्याय, नीति, ज्ञान और गुण, 
बल और वीरता, धर्म, दान गर्वशुन्यता, दया, शत्रु, कर, व्यय, मंत्री, दृत, राजा के 
सबंध में कुछ श्रन्य बातें । 

ध--नारी---सुलक्षनी और कुलक्षनी, नारी और उसके विविध रूप, कन्या, 
गृहिणी, विधवा, रक्षा, सच्तान, ग्रहस्थी, परकीया, वेश्या । 

इः--स्वास्थ्य च--खेती छु--व्यापार ज--शकुन 

नीति काव्य के रूप--कुछ विद्वात्तु नीतिकार कवियों को कवि ही नहीं 
मानते, सूक्तिकार मात्र कहते है। ग्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल इस प्रकार का मत रखने 
वालों मे अग्रणी हैं--इनको (नीति के फुटकल पद्म कहने वालों को) हम कवि कहना 
ठीक नही समभते । इतके तथ्यकथन के ढग से कभी-कभी वाग-वैदम्ध्य रहता है पर 
केवल वाग्वैद्ग्ध्य के द्वारा काव्य की सृष्टि नही हो सकती | यह ठीक है कि कही 
ऐसे पद्य भी नीति की पुस्तकों में आ जाते हैं जिनमें कुछ मामिकता होती है, जो हृदय 
' की भनुभूति से भी सबंध रखते हैं, पर उनकी संख्या बहुत ही श्रल्प होती है । अतः 
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२४० ] [ रौतियुगोन काव्य 


ऐसो रचना करने वालों को हम कवि न कहकर सूक्तिकार कहेंगे ।!! इस कथन से 

स्पष्ट ही नीति काव्य के दो रूप हो जाते है -१. पद्म, “. सूक्ति । सृक्ती भी दो प्रकार 

की हो सकती है अनुभूति प्रवण और वाग्वैदम्ध्यपूर्ण । यह रूप निर्धारण नोतिकाव्य मे 

काव्यत्व ग्रथवा काव्य गुण की अन्वेषण की दृष्टि से है। नीति काव्य का निवेचन 

'करते हुए डा० रसाल भी बहुत कुछ इसी निष्कर्ष पर पहुँचे है ।* उनके मतानुसार 
नीति काव्य निम्नलिखित रूपो में पाया जाता है -- 

१. तथ्य कथन के साथ मासिक श्रनुशृतियों की व्यजना करने वाला काठप 

( रसपूर्ण ) 

२, उक्तिवैलक्षण्य, वाग्वैचित्य, चमत्कार-चातुयं सूचक, कला कौशल सयुक्त 

( रसरहित ) 

'पहले प्रकार का काव्य सहृदय कवियो द्वारा सृष्ट होता है, दूसरे प्रकार का चमत्कार- 

वादी सूक्तिकारो द्वारा ।,पहले प्रकार के रचयिता मनोवृत्तियो को उत्तेजित करते है, 

दूसरे प्रकार के उपदेश देते है, तथ्यक्थन करते है श्लोर बोधवृत्ति को जगाते हैं। ये 

द्विविध काव्य सूक्तिकाव्य के हो उन दो रूपो से मिलते-जुलते है जो आरचाये शुक्ल 

द्वारा निदिष्ट है। डा० रसाल ने मात्र पद्म के रूप में लिखे गए नीति काव्य की ओर 

'पथक्र से सकेत नही किया है । समवतः तथ्यकथन और उपदेश मात्र मे लिखित मात्र 


)- हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल पृ० रह 
२- रीतिकाल मे “कई कवियो ने दोहावली दैली से नीति सबषी बाते उक्ति वैलक्षण्य 
और वाग्वेचित्य के साथ चमत्कार चातुर्य सूचक कला-कौशल की पुट देते हुए कही 
है । इनमे कविता का प्राण (रस 'रसात्समक वाक्य” के भ्रनुसार) नहीं, काव्य कला के 
कौशल से इनका कलेवर श्रवश्य ही सुन्दरता से रचा गया है। हाँ, कही-कही तथ्य 
कथन के साथ मामिक अनुभूति की भी व्यजता अच्छी पाई जाती है । इस प्रकार के 
कवियों को हम चकत्कारवादी सूक्तिकार कह सकते है ।"*“केवल कुछ सहृदय कवियों 
को ही छोडकर जो अ्रपती कल्पना एव प्रतिभा से श्रन्योक्ति श्रादि के हारा लौकिक 
पक्ष से अलौकिक की ओर जाते हुए भगवद्‌ भक्ति, प्रेम, ससार से विरक्ति आदि का 
चित्रण करते है शेष लोग बोध वृत्ति को ही जागृत करने का प्रयत्न करते हुए कल्पना- 
भावनादि-रहित केवल तथ्य कथन ही को उद्दश्य रूप में रखकर कुछ स्वल्प चमत्कार 
चातुर्य या वाग्वेचित्य के साथ ( जो उनकी बात को स्पष्ट रूप से ह्ृदयंगम करने मे 
सहायक हो) रचनाएँ करते हैं। इतका लक्ष्य उपदेश देते हुए तथ्यकथन के द्वारा बोध 
वृत्ति को ही जगाना रहता है, मनोवृत्ति को ये उत्तेजित तथा इसके उद्रेक कराने का 
अबत्न नही करते | 

(हिन्दी साहित्य का इतिहास--डा० रसाल, पृ० ५१६-१७, 


म्ुगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ | [ २४१ 


बद्यात्मक नीति छन्दों को उन्होने दूसरी श्रेणी (रसरहित) में अ्रंतर्मक्त कर लिया है ॥ 
नीति काव्य पर शास्त्रीय दृष्टि से प्रनुसधानात्मक प्रबन्ध लिखने वाले छा० भोलानाथ 
तिवारी ने झ्राचाय शुक्ल द्वारा निरूपित नीति काव्य रूपो को यथावत्‌ स्वीकार करते 
हुए उसे अधिक व्यवस्थित रूप मे प्रस्तुत किया है*--- 
नीति काव्य 
| 


पद्म अथवा पद्चमात्र सृतत्ति 


४१% | 
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मात्र चमत्कार यथार्थ काव्य 

पद्य श्रयवा पद्म मात्र नीतिकाव्य वह हैं जिसमे नीति की बातें सीधे सादे 
शब्दों मे छन्दबद्ध कर दी जाती है। इसमे सिर्फ पद्मात्मकता होती है। इस श्रेणी के 
अन्तर्गत गिरिधर की अ्रधिक्राश कुडलियाँ, संतो की भ्रधिकाश नीति साखियाँ, अन्य 
भक्तो के श्रधिकाश नीतिछन्द तथा टठोडरमल, बीरबल, गग, घाघ, बैताल तथा भड्डरी 
आदि का नीति साहित्य भ्राता है | सृक्ति साहित्य में नीति कथनों के साथ-साथ उक्ति- 
सौन्दर्य का वेद्धिष्ट्य होता है। उक्तिगत चमत्कार के कारण सूक्ति अधिक प्रभाव- 
शालिनी हो जाती है तथा मात्र पद्मात्मक नीति कथनों से उत्कृष्ट श्रेणी मे श्राती है । 
यह सूक्ति दो प्रकार की कही गई है :-- 

१. काव्य के विधायक तत्वों से शुन्य (मात्र चमत्कार) 

२, काव्य के विधायक तत्वों से थुक्त (यथार्थ काव्य) 

पहले प्रकार की सृक्ति में चमत्कार या रचनावचित्र्य ही प्रधान होता है, * 
इसमें काव्य के विधायक तत्वों का श्रभाव होता है फलतः चमत्कृत करता हुआ्ला भी 
सूक्ति का यह रूप यथार्थ रसानुभृति नहीं करा पाता । कबीर, तुलसी, रहीम, वृन्द, 
दीन दयाल, रामचरित उपाध्याय तथा महात्मा भगवान दीन के बहुत से नीति छुंद 
इसी श्रेणी के है । 

इसके विपरीत कुछ सृक्तितयाँ ऐसी होती है जिनमे हृदय को भाव-विभोर करने 
की क्षमता होती है । ऐसी ही सूक्तियों में नीतिकार कवि का सच्चा काव्यल भलकता 
है । तुलसी, रहीम, वृन्द के कुछ नीति दोहे तथा दीनदयाल गिरि की कितनी ही 
झन्योकतियाँ इसी श्रेणी की है | हिन्दी नीति साहित्य में यथार्थ काव्य की श्रखी में 





3 हिन्दी नीतिकाव्य--डा० भोलानाथ तिवारी, पृ० ६-१२ । 
२, जग ते रहु छत्तीस क्वं, राम-चरन छै तीन । 
तुलसी देखु विचार हिय है यह मतो प्र वीन ॥। 


र४डर ] [ रीतियुगीन काव्य 


आतनेवाले नीति छुल्द कम हैं। चमत्कारपुर्णा सक्तियों तथा मात्र पद्म रूप मे लिखित 
नीतिण्साहित्य उत्तरोत्त र अधिक है । 

हिन्दी नीति साहित्य प्रधानतः इन छुन्दों में लिखा गया है--दोहा, सोरण, 
बरवे, छप्पय, सबेया, कवित्त और कुँडलिया । नीतिकाव्य के लिए दोहा, सोरठा और 
बरवे अधिक उपयुक्त छंद पडते है क्योकि वे सहज ही स्मरण किये जा सकते हे । 
श्रन्‍्य बडे छुन्दों मे श्रतिम चरण में नीति की आत्मा भलकती है फलत: बडे छन्दो के 
अतिम चरण ही याद रह जाते है। 

उपर्युक्त विवरण- से यह तो स्पष्ट ही है कि हमारो सास्कृतिक परपरा के 
अनुरूप ही अ्रपना हिन्दी संरहित्य नीति की रचनाश्रो से भरा पूरा है।यो तो सभी 
कवियों की रचनाझ्रो से कुछ न कुछ नीत्योक्तियाँ छॉँटी जा सकती है परन्तु इतने के 
ही कारण कोई कवि नीति कवि नही कहा जा सकता । इस प्रकार की रचना अधिक 
परिमाण मे करने वाले और नीति तथा उपदेश कथन की वृत्ति रखने वाले कवि ही 
सच्चे नीति कवि कहे जा सकते है | ऐसे कवियो मे भी वे कवि जो प्रमुख रूप से नीति 
काव्य लिखनेवाले हैं प्रधान नीतिकार कहे जायेंगे जैसे रहीम, वृन्द, घाघ, भरी, 
बैताल, गिरिधर और दीनदयाल । ये कवि नीतिकवि के रूप मे ही हिन्दी साहित्य मे 
प्रख्यात है । कबीर, तुलली आदि की नीतिविषयक रचनाएँ काफी है फिर भी दे 
प्रमुख नीतिकार नहीं कहें जा सकते, भक्ति उनका मूल स्व॒र था, नीति उनके काव्य का 
सहचर विषय था । 


एक बात जो नही भुलाई जा सकती वह यह है कि हिंदी नीति काव्य एक 
बडी सीमा तक सस्कृत सुभाषित साहित्य से प्रभावित है? । इस संबंध में भी डा» 
भोलानाथ तिवारी का मत यह है कि 'हिन्दी का नीति साहित्य प्रमुखतः हमारे पूर्ववर्ती 
साहित्यों विजेषत, संस्कृत के नीति के कवियों के भ्रनुभवों पर ही आाश्चित है पर इसके 
लिए हम हिन्दी के नीति के कवियों को शभ्रमोलिक या परानुगामी होने का दोषी नही ठहरा 
सकते । सच पूछा जाय तो भारतीय समाज में नीति के प्रधान विषयो के संबंध में 
प्राचीन काल से ही कुछ बंधे बंधाएं दृष्टिकोण चले श्रा रहे है और वे श्राज भी लगभग 
उप्ती रूप एवं अ्रंश में मान्य है। इनमे से बहुत से तो समान रूप से विश्व के सभी 
समय राष्ट्रो मे मान्य हैं।' * 

कला की दृष्टि से भी हिन्दी का नीति काव्य अनुन्नत नहीं। जन-जीवन पर 


१, नीति ग्रन्थ सस्कृत भाषा मे थे, उनके ही श्राधार पर कुछ न्यूनाधिक परिवर्तन 
परिशोधव के साथ नीति काव्य की रचना हो चली?--हिंदी साहित्य का इतिहास-- 
डा० रसाल, पृ० ५१७ । 


* हिंदी नंति काव्य --डा० भोलानाथ तिवारी, पूृ० ४११५ 
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उसका व्यापक प्रभाव ही इस बात का प्रमाण है कि इसकी भाषा, शैली, श्रल॒कृति 
और छनन्‍्द-चयन आ्रादि पर्याप्त उपयुक्त हैं तथा लक्ष्य की सिद्धि में पूर्णत. सहायक भी | 

इस नीतिधारा का महत्व श्रनेक हृष्टियों से है । एक तो इसमे जीवन के श्रनु- 
भवों का सार या निचोड सचित मिलता है और इस कारण जीवन के लिए इतकी 
उपयोगिता अ्रसाधारण है । ये तीति कथन सामाजिक प्राणियों के लिये पिता, भुरु, 
हितैषी और बडे भाई के समान हैं जो उसे सही पथ पर चलने की प्रेरणा देते हे 
श्र पथ के कॉटो से आगाह करते रहते है । जीवन और जगत या प्रक्षति में जो 
कुछ होता रहता है नीति कवि उसके आधार पर श्रपने अनुभवों के सहारे कुछ महत्व- 
पूर्ण निष्कर्ष निकालता रहता है। उन्हे ही जब वह मारमिक रूप से काव्यबद्ध करता 
है तब वह नीति काव्य कहलाता है । समान अनुभव वाले व्यक्ति ऐसी रचनाओं से 
मुग्ध होते है और अनुभवहीन लाभ उठाते है। नीति काव्य के अन्तर्गत उसका एक 
निहित लक्ष्य भी हुआ करता है--वह है ज्ञान वर्द्धन, पथ प्रदर्शनु, मनुष्य की बोधबृत्ति 
को जगाना अथवा उसे उपदेश देना । यह कार्य नीति मुक्तकों द्वारा प्रत्यक्ष श्रथवा 
अप्रत्यक्ष रूप से भ्रवश्य होता रहता है। जहाँ उपदेश तत्व प्रधान हो जाता है वहाँ 
ये कृतियाँ विधि-निषेघमय हो जाती है। जहाँ मात्र श्रनुभव कथन होता है वहाँ उनमे 
साकेतिकता अथवा व्यञ्जना की प्रधानता होती है । लक्ष्य को बेधने में नीति काव्य 
अर्जुन के शर के समान अचूक होता है। अ्रपने भेदन-कोशल के कारण नीतिकाब्य की 
प्रभावशालिता भ्रद्गितीय होती है । नीति विषयक श्रन्योक्तियों के बडे-बडे कमाल सुने 
गये है| अपने इन्ही गुणों के काररा व्यक्ति और समाज के दैनन्दिन जीवन मे नीत्यो- 
क्तियों का महत्व अ्रक्षय है । रोज इनका प्रयोग होता है, जन साधारण रोज इनसे 
झागाह होता रहता है, प्रेरणाएँ पाता रहता है और जीवन मे सतकता बतंता चलता 
है । उपयोगिता, जनहित अथवा लोक-कल्याण की दृष्टि से नीतिकाव्य का महत्व सदा 
रहा है और सदा रहेगा । कला जीवन के लिए है जो आालोचक काव्य अथवा 
कला का सिद्धान्त वाक्य ठहराते है उनके समीप नीति काव्य की महत्ता सर्वोपरि है | 
हरिश्रौध जी ने कहा है कि नीतिकार कवियों की “रचनाओ्रों ने हिन्दी ससार मे नवोनता 
उत्पन्न की है, अच्छे-प्रच्छे उपदेशों और हितकर वाक्यों से उसे अ्लकत किया है ।*' 
इस सम्बन्ध मे डा० भोलानाथ तिवारी ने लिखा है--इस धारा के महत्व के विषय 
में इतना ही कह देना पर्याप्त होगा कि इसकी एक-एक बात जीवन के खरे अनुभवों से 
सिकत है और एक शोर यदि वह भूत के भ्रनुमवों का सार है तो दूसरी ओर वर्तमान 
और भावी समाज की प्रदर्शिका भी है। हमारे समाज के लिए इस नीति काव्य 











१ हिंदी भाषा और साहित्य का विकास--अयोध्यातिह उपाध्याय हसिग्रोध' 
प॒७ ४४९ ॥ 
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के अनेकानेक छन्द छत्दाश लोकोक्ति बन गये है शोर जीवन के प्राय* सभी क्षिेत्रो में 
वे जनता की समस्याश्रो को सुलभाते हैं एवं उसके कन्धे पर हाथ रखकर दुख-सुख में 
उचित मार्ग के श्रनुसरण की प्रेरणा देते है। इस प्रकार जीवन से उद्भुत और 
जीवन के लिए होन॑ के कारण हमारे साहित्य की यह धारा अ्रपना अत्यधिक महत्व 
रखती है। इस क्षेत्र मे भारतीयों का लोहा पाश्चात्य विद्वानों ने भी माना है और 
भारतीय नीति काव्य को नीति साहित्य के क्षेत्र मे विश्व का सर्वश्रेष्ठ साहित्य घोषित 
किया है-- 

[9 096 १692०पा 0 .6४8(ए७, पद्धां 0 80707797 (87007770 
छ9060५) ६४8 7768779 १०४०७ 2(87060 8 7785787ए एछ70 9985 78०९४ 95667 
हृक्या700. 79 भाए. 067 फ्रद्वाण- (ए्प्ग्राध्प्याए + 3 जाह0ए ० व्रिताधए7 
[धयपा०, ४०). ] 3957, 9 2)” 


संत काव्यधारा--हिन्दी साहित्य के मध्ययुग के आरंभ में कबीरदास द्वारा 
प्रचारित सतमत इस प्रकार बढा, फला और फूला कि हताब्दियों तक उसकी परंपरा 
चलती रही । यह दूसरी बात है कि यह सतमत नाना मतों और समप्रदायों का 
रूप लेकर उत्तर भारत मे प्रचलित हुआ किन्तु इतना निश्चित है कि सतो के सामान्य 
झादश्श लगभग एक-से ही रहे । धर्म, दर्शन और समाज के क्षेत्र मे सतो ने जिस सहज 
और उदार दृष्टि तथा चेतना का परिचय दिया वह निश्चय ही वरेण्य और महान 
है । संतसाहित्य का कलापक्ष भले ही हीन और तिरस्करणीय हो किन्तु उसका भाव 
पक्ष घवल और पुनीत है । संत काव्य निम्नवर्गीय पंक से खिला हुआ कमल है। 

सतो का धर्म विश्व-धर्म है। उसमे अडबर और कर्मकाण्ड के लिये रत्ती भर 
भी मृजाइश नही । मनुष्य का सदाच रण उसकी सात्विकता ही धर्म है जिसकी पहली 
शर्त है हृदय की शुद्धता श्रोर पवित्रता क्योंकि जब तक मन का मैल नही कटता 
परमात्मा की अनुभूति किस प्रकार हो सकती है ? हृदय की इसी पवित्रता और शुद्धि 
के लिए सतो ने करणीय और झ्करणीय का विधान किया है। विधि-निषेधों से, 
चेतावनी श्र उपदेश से संत काव्य ओत-प्रोत है । सतो के अनुसार क्षमा, दया, शील, 
संतोष, ओऔद।र्य, निरभिमान, दैन्य, धैर्य, विवेक आदि भ्राह्म हैं और आसक्ति, आग्रह, 
लोभ, मोह, छल, काम, क्रोध, कर्मकाण्ड, बाह्याडबर, लोकाचार, सामिष भ्राहर, कनक, 
कामिनी आदि त्याज्य । सन्‍्मार्ग पर लगाने के लिए संतो ने गुरु महिमा का श्रथक भाव 
से ग्रायन किया है, गुरु का महत्व परमात्मा से भी भ्रधिक है क्योकि गुरु ही मनुष्य को 
प्रमात्मपंथी बनाता है। संतो के इस सहज धर्म मे जप-तप, तीर्थ-ब्रत, पाहन-पुजा, 
छापा-तिलक श्रादि कर्मकाडो के लिए कोई स्थान नही है। ईश्वरोपलब्धि का साधन 


' हिन्दी नीतिकाव्य-डा० भोलानाथ तिवारी, १० १ 
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है सत्संग, नाम-स्मरण तथा गुण-श्रवण और कीतेन। धर्म के ही समान सतो का दर्शन 
भी अनुभूति से ही उत्पन्न है । वह वेद-शास्त्रो की अपेक्षा नही रखता, किन्‍्ही पुरातन 
धर्म ग्रथो भ्रथवा पोथियों के रूढ विचारो से वह संबद्ध नही । वह जीवन से पैदा है 
झ्रौर उसी के समान जीवंत भी । सतों के अनुसार ब्रह्म रूपाकार से परे है सगुण- 
निर्गुण के टटठे से ऊपर है। वह प्रत्येक कण में है, प्रत्येक श्वास में है । तीर्थों , मूतियों 
और अवतारो में उसे खोजना व्यर्थ है। वह शब्दों से परे है 'गूगे केरी शर्करा! 
के समान उसका आस्वाद भ्रनिवर्चनीय है। 'सोइ जाने जो पावे” वाली बात है। 
उसकी प्राप्ति के लिये लो लगाना होगा, प्रेमपुण समर्परृष्त करना होगा, यम-नियमादि 
द्वारा योगसाधना करनी होगी । जीव तत्वतः ब्रह्म ही है। पार्थमय मायाजन्य है । 
माया अ्रविद्याजनित है । इसी माया के निवारण पर 'न्रह्मजीवेक्य” सम्भव होता है । 
आ्रात्मा के समपंण मे प्रेम और भानन्द की जो भ्रलौकिक भ्रनुभृतियाँ है वे ही रहस्यवाद 
कहलाती है । सन्‍्तो का ब्रह्मचितन अद्वेतवाद के निकट है | 'झन्त-मत मे माया मनुष्य 
को भटकानेवाली है । मिथ्या और भ्रमात्मक होते हुए वह मनुष्य को कुमार्ग पर ले 
जाने वाली है । उसे ठगनी' और “डाकिनी” कहा गया है। ससार में 'कचन', 
कामिनी” श्रादि ही उसके रूप रूपान्तर हैं। वृत्तियो को श्रन्तमु खी करके परमात्मा 
की ओर अ्भिमुख कर देना ही माया से निवृत्ति का उपाय है ॥ परमात्मार्साक्त 
(अलौकिक के प्रति प्रेम)! और सन्‍्तसजझ्ुति मायानिवृत्ति के उपाय हैं। जगत माया- 

जन्य है अ्रतः भ्रमात्मऊ है, नश्वर है । भोग के प्रतीयमान उपकरण अश्रपनी नश्वरता 
और निस्सारता के कारण व्यर्थ है। प्रेम और योग ब्रह्मोपलब्धि के अनन्य साधन 
है । सन्‍तो का धर्म श्रौर दर्शन समाजोपयोगी है। पवित्रता, नैतिकता, सदाचार श्रादि 
ही सामाजिक जीवन की श्राधार-शिला है । जाति और वर्ग तथा श्रथंगत भेद सन्‍्तों 
की दृष्टि मे श्रमान्य है। समाज के निर्माण और विकास तथा निःश्रेयस की सिद्धि 


बिना उपरिलिखित साधनों की साधना किये सम्भव नही । 
सन्त काव्य की इस धारा से समस्त मध्य युग श्राप्लावित रहा है । यच्पि 


कालान्तर मे सन्तमत कुछ क्षीण पड गया तथा जिन बातो का इस मत में निषेध था 
बाद मे किसी सीमा तक वे ही बाते प्राह्म एव मान्य हो गई फिर भी शताब्दियो तक 
उत्तर भारत के एक वृहद जन-समाज पर प्रबल रूप से इस धारा का प्रभाव पडता 
ही रहा | श्ग7र-काल तक श्राते-श्राते सन्‍त कबीर द्वारा प्रवतित सन्तधारा का 
प्रभाव शिथिल पड़ चला, उसमे पहले-सा वेग, शक्ति और प्रवाह न रह गया । मूलवर्ती 
सनन्‍्तधारा श्रनेक पन्‍थो और सम्प्रदायो मे विभक्त हो गई तथा अनेक पनन्‍्यों एवं 
सम्प्रदायों मे मूरतियुजा, अवतारबाद तथा राम कृष्णादि की भक्ति प्रतिष्ठित हो गई । 
हिन्दी के आरादि सन्‍्तो ने जिन बातो का कठोरता से प्रतिवाद किया था वे ही बाते 
समसामयिक साहित्य, जीवन और समाज के प्रभाव से परवर्ती सन्त साहित्य का 
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अभग बुन कर झाई । कृष्ण भक्ति या सगुण भर्तित के समसामयिक प्रबल प्रभाव के 
कारण अनेक सन्‍तो मे सगुरा भावना, और पूजोपचार तथा समकालीन सूफी कवियों 
का प्रभाव दिखाई देने लगता है। इस शिथिलता का कारण सन्त साहित्य मे व्यक्तित्व 
का हास कहा जा सकता है । छोटे-छोटे साधारण सन्‍्तो ने भी अपना-अ्पना पन्‍्थ 
चलाया । व्यक्त मे महत्व-प्राप्ति की स्पृह्ठा जगी । “कबीर ने जिस प्रकार अपना एक 
नया मार्ग चलाकर अपनी शिष्य परम्परा के द्वारा कबीर पन्‍्थ की जड जमा दी थी, 
उसी प्रकार उनके हदष्यो ने भी अपने-अपने व्यक्तित्व को प्रधानता देकर अपने-अपने 
तामो से अपनी-अपनी शिष्य परम्पराश्रों को प्रचलित करते हुए श्रपने-अपने स्वतन्त्र 
पथ चला दिये और इस प्रकार बहुत से पन्‍्थ निम्न श्रेणी के लोगो मे प्रचलित 
हों गये ।?” सन्तधारा के सभी सन्त अच्छे ज्ञानी, अनुभवी और विवेकवान नथे। 
झनेक तो बहुत साधा रण श्रेणी के थे किन्तु महत्वाकाक्षावश महात्मा बन गये | सन्त 
साहित्य का एक बहुत ज्ड[ अंश थोथा निष्प्रभ और पिष्टपेषण मात्र है, एक बडी 
सीमा तक चवित-चर्वण मात्र मिलता है । इसी कारण इतका प्रभाव कुलीन अथवा 
सम्श्रान्त वर्ग पर, सम्पन्न एवं विद्वत्तमाज पर बिलकुल नहीं पडा । हाँ, निम्न श्रेणी 
के लोग इनसे बराबर प्रभावित होते रहे तथा किसी सीमा तक वे विदेशी धर्मावलम्बन 
से पराह मुख रह सके । उन्हे इनकी बानियो से थोडी बहुत दिलासा और सान्‍्त्वना 
मिलती रही । कबी रादि प्रधान सन्‍्तो के अ्रनुकरण पर दब्द, रमैनी, साखियाँ, उल्ट- 
वासियाँ आदि लिखी जाती रही । जन साधारण के धर्म का साहित्य होने के कारण 
सन्त साहित्य की भाषा सरल और सुगम रही, जन भाषा ही मे यह साहित्य प्रणीत 
हुआ । सन्‍्तो की पर्यटनशीलता ने सन्‍्त साहित्य की भाषा पर अवधी, भोजपुरी, 
पञ्जाबी, राजस्थानी आदि का काफी रग चढाया । साहित्यिक उत्कर्ष की दृष्टि से 
सन्त साहित्य मे हमे निराशा ही हाथ लगेगी किन्तु जन भाषा की प्रभविष्णुता की 
दृष्टि से सन्‍त साहित्य का महत्व सदा स्वीकार किया जायगा। वैसे भदहापन, फूहडपन, 
भदेसपन या झात्नोय शल्री मे प्राम्यत्व” इस साहित्य का नित्य दोष है । इतना 
अवश्य है कि पूर्ववर्ती सन्‍्त साहित्य की भाषा कुछ परिष्कृत है, वह कबीर की-सी 
सधुक्कड़ी” नही है । सुन्दरदास ऐसे अनेक सन्‍्तो ने उसे परिमाजित और व्यवस्थित 
किया तथा कुछ चाहित्यिकता भी प्रदान की | अधिकाश कवियों की भाषा सधुक्कडी 
न होकर ब्रज हो गई । 

कबी र, नानक, दादडू जैसा व्यक्तित्व रखने वाले सर्वमान्य सत बाद में न हुए । 
चाना पन्‍्यों का उदय हुआ । कुछ पन्‍्थो का उदय तो भक्तिकाल से ही हो चुका था, 
अनेक नये संप्रदायो का आविर्भाव उत्तर-मध्यकाल मे हुआ । भक्ति युग से ही जिन 


_ डा्‌० रखल--हिन्दी साहित्य का इतिहास (सन्त १६३१) पृ० ४६४४ 
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संप्रदायों का प्रवर्तन एवं प्रचलन हुआ उनकी नामावली इस प्रकार है--कबीर पंथ, 
नानक पथ, दादू पन्‍थ, निरन्जनी संप्रदाय, बावरी पन्‍थ, मलुक पन्‍थ आदि । श्रन्तिम 
तीन पन्‍्थ रीति युग के भ्राविर्भाव काल के आस-पास स्थापित हुए | जो पन्‍्य या 
संप्रदाय विशेष रूप से रीतिकाल मे आते हैं वे है- बाबा लाली, प्राणनाथी, सतनामी, 
धरनीश्वरी, दरियादासी, शिवनारायणी, चरणदासी, राधा स्वामी और साहेब पन्‍्थ ॥ 
अछेक पन्‍थो एवं सम्प्रदायों की शाखाएं-प्रशाखाएँ भी स्थापित हुईं । सामान्यतः इन 
सभी सन्‍तो का कथ्य एक-सा ही है जैसा कि आरम्भ मे हो हम कह आये है--गुरु 
महिमा, सत्यनाम, मायाछल, वैराग्य, प्रमात्मासक्ति, मछशुद्ध, साधना, उपदेश आदि 
से संबन्बित बाते न्यूनाधिक रूप मे सभी सस्तो द्वारा कही गई है। जहाँ अनुभूतिप्रेरित 
कथत है वही उसमे वैशिष्व्य उपलब्ध होता है श्रन्यथा अधिकतर चवित-चर्वण ही हुपा 
है । रीतियुगीन सन्‍्तो पर योग साधना, कबीर की साखियों, नाथपन्य, सूफीमत और 
सगुण भक्ति धारा का विशेष प्रभाव लक्षित होता है। सन्त-बत* की प्रारम्भिक मान्य- 
ताएँ कालान्तर में परिवर्तित हो चली । उदाहरण रूप में मूर्ति पुजन को ही लिया 
जा! सकता है । जहाँ कबीर आदि इसके घोर विरोधी थे वही हम देखते हैं कि समाधि, 
पोथी या ग्रन्थ, चित्र शऔर सूर्ति की पूजा शुरू हो गई। पोथी पूजा तो सिक्‍्खो का 
प्रभाव है तथा चित्र और सूर्ति-पुजा वष्णव भक्तो के प्रभाव स्वरूप है । सतनामी 
सम्प्रदाय में हनुमान की मूति-पुजा तक का विधान है । इसे आप सनन्‍्तमत की शिथि- 
लता ग्रथवा ह्वासोन्मुखता कहे चाहे लाक प्रचलित इतर धर्मो के साथ समन्वय या 
सामञ्जस्य की प्रवृत्ति । 

रीतियुग की सन्तधारा के प्रमुख सन्‍तो तथा उनकी बानियो का संक्षिप्त 
परिचय इस प्रकार है -- 

१. रज्जबदास (जन्म सवत्‌ १६२४ भृत्यु सवत्‌ १७४६)--दादू की शिष्य परपरा 
के श्रत्यन्त महत्वपूर्ण सन्‍त । गम्भीर विद्वान, रचनाओं मे सूफियो-सी मस्ती । दादू- 
पन्‍्धी सिद्धान्त इन्होंने छ॒प्पय छन्दों मे लिखे । रचनाएँ--१. बानी २. सर्वाज्धी ग्रन्थ २. 
अज्भुबधु । बानी मे ४३५३ छन्द हे । 

२, मूलकदास (स० १६३१-१७३१६) जन्म-स्थान कड़ा जिला इलाहाबाद ॥ 
बचपन से साधुसेवी श्रौर देशाटनप्रेमी । निर्मण के साथ सग्ुण के भी भक्त थे। 
इनका मलूक पन्य पर्याप्त प्रचलित हुआ, इसको गद्दियाँ वृन्दावन, पटना, नेपाल, जयपुर, 
काबुल, गुजरात और पुरी मे स्थापित हुई । इनकी अनेक साखियाँ कबीर के टक्कर 
की है । रचनाएँ--१. ज्ञान बोध, २. रतनखान, ३. भक्त बच्छावली, ४. भक्त विरुदा- 
चली, ५. पुरुष विलास, <६. गुरु प्रताप, ७. अलख बानी, 5. रामावतार लीला, 
& . दस रत्त ग्रन्थ । 

३. सुन्दरदास (स० १६५३-१७४६)--जन्म-स्थान जयपुर। दादू पन्‍्थ के 


रध्प ] [ रीतियुगीन काव्य 


सबसे विद्वान कवि और सन्त | काशी मे दर्शनादि बिषयो का गम्भीर अध्ययन किया । 
सन्त कवियों मे इनकी कविता सबसे सुन्दर है । १२ वर्ष तक इन्होंने योगाभ्यास 
किया तथा बिहार, बंगाल, उडीसा, गुजरात, मालवा, बदरीनाथ श्रादि का पर्यटन 
भी । हिन्दी, संस्कृत, पजाबी, गुजराती, मारवाडी, फारसी भ्रादि भाषाएँ जानते थे 
रचनाओं मे अनुभव तत्व और काव्यकौशल प्रचुर मात्रा मे उपलब्ध है तथा साख्य 
और प्रद्वेत दर्शन का भी निरूपण मिलता है । इनके लिखे छोटे बडे ४२ ग्रन्थ कहे 
जाते हैं। प्रधान है--१. ज्ञान समुद्र भर २. सुन्दर विलास । 

४. प्राणवाथ (सं /६७५-१७५१) प्रणामी” या धामी” सप्रदाय के प्रवतंक 
तथा उच्च कोटि के सन्त एवं सार्घक थे । बड़े पर्यटनशील भी थे । सम्ब॒त्‌ १६३१ मे 
बुन्देललण्ड मे महाराज छत्रसाल के दीक्षागुर बने । सत्सज्ञवश श्ररबी, फारसी, 
हिन्दी, संस्कृत भाषाओ्रों के जानकार हुए। रचनाएँ-१. रामग्रन्थ, २. प्रकाश ग्रन्थ, ३. 
पटऋतु, ४. कलस, ५.«क्रितन, ६. खुलास, ७. सम्बन्ध, ८. खेल बात, ६. प्रकरण 
इलाही दुलहन, १०. सागर सिगार, ११. बडे सिंगार, १२. सिधिभाषा, ९३. मारफत 
सागर, १४. कयामतनामा भ्रादि । 

५, दरियासाहेब (सं० १६६१-१८३७) बिहारवाले मारवाड वाले दरिया 
सन्त की भ्रपेक्षा श्रधिक प्रसिद्ध हो गए हैं। इनका निवास-स्थान घरकधा (आरा) 
था | इनके मत पर कबीर, सतनामी सम्प्रदाय और सूफीमत का विशेष प्रभाव था। 
निराकार पूर्ण ब्रह्म की उपासना करते हुए उसकी प्राप्ति के लिए नाम स्मरण? इनकी 
दृष्टि मे प्रधान साधना थी । इन्होने भ्रमण अधिक नही किया । इनके लिखे लगभग 
२० ग्रन्थ कहे जाते हैं जिनमे १, दरिया सागर और २, ज्ञानदीपक प्रधान हैं । 

६. अ्रक्षर अनन्य (सं० १७१० में वर्तमान) सन्‍्तो से सर्वाधिक ज्ञानी व्यक्ति थे 
तथा वेदान्त के अच्छे ज्ञाता थे । ये दतिया रियासत के सेनुहरा (स्यौढा) ग्राम के 
कायस्थ थे । कुछ काल तक ये दतिया नरेश पृथ्वीचन्द के दीवान भी थे। बाद में 
विरक्ति इन्हें पन्ना ले गई जहाँ ये महाराज छत्रसाल के गुरु हुए। भक्ति और ज्ञान की 
भ्रपेक्षा राजयोग को इन्होंने विशेष महत्व दिया है । योग श्र वेदान्त पर कई ग्रंथ 
लिखे-१. राजयोग, २. विज्ञान योग, ३. ध्यानयोग, ४. सिद्धान्त बोध, ५. विवेक 
दीपिका, ६. ब्रह्मज्ञान, ७, श्रनन्य प्रकाश आदि, ८, दुर्गासप्तशती का हिन्दी पद्यानुवाद 
भी इन्होंने किया | 

७. यारी साहेब (सं० १७२५-१७८०) का पुरा नाम यार मुहम्मद था। ये 
बावरी संभदाय के प्रसिद्ध संत थे । इन पर सूफी सम्प्रदाय का विश्लेष प्रभाव था। 
इनके शिष्य हिन्दू मुसलमान दोनों थे । 

,« जयजीवृन दूस (सं० १७२७-१८१८) जन्म-स्थान खरदहा (बाराबकी) 
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बावरी सम्प्रदाय के सन्त बुल्ला साहब भ्रोर गोविन्द साहब की कृपा से इनकी वृत्तियाँ 
आध्यात्मिक हुईं | इन्होने सतनामी सम्प्रदाय की कोटवा शाखा का पुनर्संगठन किया | 
कोटवा में सम्प्रदाय की गद्दी तो है ही इनकी समाधि भी है । जाति-बन्धन का 
विरोध, निर्गण ब्रह्म माहात्म्य, अहिसा, गुरु माहात्म्य, सत्य, वैराग्य श्रादि इनके काव्य- 
विषय हैं | रचनाएँ-१ प्रथम ग्रथ, २. ज्ञान प्रकाश, ३. महाप्रलय, ४. शब्द सागर 
५, आागम पद्धति, ६. प्रेम पन्‍्थ और ७. श्रथ विनाश | 

६. धरनीदास (जन्म स० १७३३) माँफी या माफी गाँव जिला छुपरा के 
रहने वाले थे इसी से इनकी भाषा भोजपुरी प्रभावित है । इनके काव्य मे ईश्वर का 
विरह प्रधान रूप से चित्रित है दोहो मे, इन्होंने बार॑हमासा भी लिखा है । कहा. 
जाता है कि इन्होंने कोई पन्‍थ भी चलाया | रचनाएँ-१. प्रेम प्रकाश, २. सत्य प्रकाश, 
३. अलिफनामा (फारसी मे) 

१०, शिवनारायण 'सं० १७५०--१८४८) जन्म स्थान गाजीपुर, जाति 
के राजपूत । गाजीपुर में शिवनारायरी संप्रदाय के मठ प्राज भी है। इनकी रचनाओं 
की संख्या १७ बताई जाती है जिनमे अनुभव, ज्ञान और उपदेश भरे हुए है। प्रधान 
ग्रथ है । गुरू अन्यास' । 

११. गुलाल (सं० १७५०) जन्‍्म-स्थान श्रुरकुडा ग्राम, गाजीपुर । इनका 
सबन्ध किसी सूफी परम्परा से है, किन्तु ये कबीर से भी विशेष प्रभावित जान पडते है। 
भाषा भोजपुरी प्रभाव से पूर्ण है । इनकी रचनाओं के प्रधान विषय है प्रेम, भक्ति 
जगत की दशा । साथ ही साथ बारहमासा, हिंडोला, रेखता मंगल, श्रारती, होली... 
बसंत आदि पर भी झ्राप की रचनाएँ हे । 

१२, चरनदास (सं० १७६०-१८३६) जन्म-स्थान देहरा (अलवर) । १४ 
वर्ष तक इन्होने योगाभ्यास किया । इनका सग्रदाय चरनदासी नाम से चला। इनके 
मत में योग, भक्ति, ज्ञान, वैराग्य और सदाचार पर विशेष बल दिया गया है । इनका 
मत कबीर से प्रभावित था तथा मूर्तिपूजा का उसमे घोर विरोध किया गया है । सेवा 
पर इनका संप्रदाय विशेष बल देता है। इनके लिखे २१ ग्रंथ कहे जाते है जिनमें 
१२ विशेष महत्व के हे --१. ब्रज चरित्र, २. श्रमर लोक, ३. अखड धाम वर्णन, ४. 
भ्रष्टाग योग, ५. धर्म जहाज, ६, योग संदेह सागर, ७, भक्ति पदार्थ, 5८, ज्ञान 
स्वरोदय, ६. पच्ोपनिषत्‌, १०. ब्रह्मज्ञान सागर शब्द, ११ भक्ति सागर, १२. मत 
विकृतिकरण गुटकासार । कहा जाता है कि इन्होंने भागवत्‌ और श्रीमद्भागवत्‌ गीता 
का प्रनुवाद किया था । 

१३, बुल्ला साहेब (आविर्भाव काल्न सं० १७६० मु० १८१०) ये एक सूफी. 
थे कितु इनके विचार निर्गण संतमत के थे । संतमत के सभी विषय इनकी रखचनाग्रों 
मे आए हें + इनका जन्म-स्थान रूम बताया जाता है कितु इनके उपदेशों का प्रचार 
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'लाहौह के पास हुआ । भाषा पंजाबी से प्रभावित है| इनकी रचनाएँ प्रेम और उप- 
देश से भरी हुई है । ये ध्यान के लिये हठ्योग को महत्वपूर्ण साधन मानते थे । 

१४, भीखा साहेब (जन्म सं० १७७०) गुलाल के शिष्य थे । इनकी रचनाग्रो 
मे प्रेम परिचय और उपदेश की प्रधानता है । 

१५, गरीब दास (जन्म स० १७७४) छुडानी जिला रोहतक मे हुम्ना, जाति 
के जाट थे । कबीर पथ का इन पर बहुत प्रभाव था इसी से तत्व दर्शन सबन्‍्धी बाते 
इनकी कृतियों मे विशेष है। कबीर पथ के श्राधार पर इन्होने अपने नाम से एक पथ 
चलाया । सिद्धात और रचत़ूएँ कबीर से अत्यधिक प्रभावित है । गुरु नामस्मरण 
आदि पर इन्होने भी विशेष बल दिया है। भाषा मे अरबी फारसी शब्दावली प्रच्भ॒ुर है। 
इनके लगभग ४००० पद और साखियाँ उपलब्ध हे । 

१६, रामचरण (जन्म स०१७७५) इन्होने प्रचुर परिमाण मे संत साहित्य की 
सृष्टि की । 

१७, दूलनदास (आविर्भावकाल स० १७८०) का जन्म समैसी (लखनऊ) में 
हुआ था । इनका भरुकाव थोड़ा कृष्ण भक्ति की ओर भी था । प्रेम के पद इन्होंने बड़े 
सुन्दर लिखे । इनकी रचना मे प्रेम, विनय, चेतावनी और उपदेश विश्वेष रूप से पाया 
जाता है। 

१८, सहजोबाई (आविर्भमाव काल सं० १८०० के श्रास-पास)--जन्म देहरा 
राज्य (राजस्थान) मे । ये प्रसिद्ध सत चरणुदास की शिष्या थी तथा बाल ब्रह्मचारिणी 
थी। ये उच्चकोटि की साधिका थी। गुरु महिमा पर इन्होने बहुत लिखा है । इनका 
प्रसिद्ध ग्रथ सहज प्रकाश' है । 

१९. दया बाई (आविर्भावकाल स० १८०० के आस-पास) ये भी चरणदास 
की दिष्या और बाल ब्रह्मतवारिणी थी । सहजोबाई और दयाबाई चचेरी बहने थी 
तथा इनकी रचनाएँ बहुत-कुछ एक-सी है । इनको भाषा बज है। स्त्री हृदय हाने के 
कारण इतकी रचनाओ्रो मे प्रेम, भक्ति झ्रादि का प्रकाशन अधिक मामिक बन पड़ा है । 
इनमे तनन्‍्मयता अधिक थी तथा गरुरुमाहात्म्य के साथ-साथ निर्गुणा, निरजन और 
प्रजपाजाप पर इन्होने विश्वेष ध्यान दिया है। इनका ग्रथ दयाबोध” नाम से 
असिद्ध है । 

२० तुलसीसाहब हाथरसवाले (सं० १८१७-१८६९) श्रपने को रामचरित 
मानसकार ग्रों० तुलसीदास का अवतार मानते थे । घट रामायण!” मे इन्होने अपने 
धूर्व जन्म की कथा दी हैं। इन्होंने किसी को झपना गरु नहीं बनाया। इनकी रचनाश्रों 
में पाष्डित्य के दर्शन होते हैं, बटरामायरण_ में रामकथा नहीं है। इसके म्रंथों में 
सिर्मु क्र ब्रह्म, जन्म मरणा, कर्मफल, सृष्टि उत्पत्ति आदि दाशनिक विषयो की विस्तृत 
ज्येरेल्के को मई है । विचारों को कहीं-कही संवादों के माध्यम से व्यक्त कियां गया 
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है । जगह-जगह पौराखिक एवं काल्पनिक कथाएँ भी विषय निरूपणार्थ सब्लनिविष्ट की 
गई है। इनका विषय विवेचन शास्त्रीय है । शब्द योग की साधना का इनकी दृष्ठि में 
विशेष महत्व है । रचनाएं---१. घट रामायण, २ शब्दावली, ३. रतसागर। 

२१, बालकृष्ण नायक (आविर्भावकाल सं० १८२५) ने अनेक ग्रंथ लिखे । 
१. ध्यान मंजरी ओर २. नेहप्रकाशिका प्रधान है। 

२२, पलट साहेब (श्राविर्भाव काल स० १८५४०) श्रयोध्या के रहने वाले थे । 
वहाँ से ४ मील की दूरी पर इनकी समाधि है जिसे 'पलटू साहब का अ्रखाडा' कहते 
हैं। भाज भी इतके अनुयायी यहाँ रहते हैं। इन्होने बहुत जी कुडलियाँ लिखी हैं जिनमें 
कबीर की साखियो का स्पष्ट प्रभाव देखा जा सकता है वैसे इनकी बानियों में सूफी 
मत की अनेक बातो--त्तासृत, मलकत, जबरूत, लाहत, हाहुत आदि जगत के नाना 
प्रकारो--का वर्णन मिलता है। इनका अ्रधिकाश काव्य कबीर के निर्गुण॒वाद के 
अतगत आरा जाता है। कक 

२३ शिवदयाल (स० १८७४) आगरे मे इनका जन्म हुआ । लाला शिवदयाल- 
सिह “स्वामी जी महाराज” राधा स्वामी सत्सग के प्रवतंक थे । इनके सत्संग का प्रव- 
त॑न आगरे से उस स्थान पर हुआ्ला जिसे श्राज 'स्वामीबाग” या दियाल बाग” कहते हैं 
जहाँ इनकी समाधि है और एक अत्यत विशाल तथा सुन्दर मन्दिर सन्त (६०४ से अब 
तक बन रहा है। राधास्वामी सत्सन आज सी विकास पर है तथा उत्तर प्रदेश में 
इसके काफी अनुयायी भी हैं। योग साथना ओर सत मत के उपदेशो से पूर्व दो ग्रंथ 
सार बचन” गद्य और पद्चय मे उपलब्ध हैं । 

इन सतो के अ्रतिरिक्त भी श्रनेक संत इस युग मे हो गए हैं जिनकी रचनाश्रो 
का देश के विभिन्न भागो में श्रादर होता है जैसे धनी धरमदास, सुथरादास, वीरभान, 
लालदास, निश्चलदास, बाबादास, हरिदास, बषान जी, वाजिद जी, सहजानद, गाजी- 
दास, राम सनेही आदि विशेष उल्लेखनीय है। 

अनुभृतियों के आधार पर रोतिकाल के निर्गण शाखा के ज्ञानमार्गी खंतो को 
डा० रामकुमार वर्मा ने चार कोटियो मे विभक्त किया है :--* 

(१) तत्वदर्शी--सुन्दरदास, चरनदास, गरीब दास, तुलसी साहेब ॥ 

(२) भावना सपन्न--जगजीवन दास, गुलाल साहब, दूलनदास, दरिया 
साहब (बिहार वाले) यारी साहब । 

(३) स्वच्छन्द--मलुकदास, सहजोबाई और दयाबाई, धरतीदास, दरिया साहब 
( मारवाड ) ग्रुलाल साहब, भीखा साहब | 





* १. हिन्दी साहित्य : द्वितीय खण्ड (भारतीय हिन्दी परिषद, प्रयाग १६४६ ई०) छठा 
अध्याय : संत काव्य--डा ०» रामकुमार वर्मा, पृ० २१८, 
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- (४) सूकी--बुल्लेशाह, पलट साहब । 

पंथ भ्रथवा संप्रदायानुसरण की दृष्टि से इस काल के संतों को इस प्रकार 
वर्गक्वित किया जा सकता है ।* 

(१) निरंजनी सप्रदाय का उद्भव नाथ संप्रदाय मे ढूंढा जा सकता है । इस 
प्राचीन सप्रदाय के प्रवर्तक स्वामी निरंजन नाम के एक व्यक्ति कहे जाते हैं जिन्होने 
निर्गण की उपासना का उपदेश दिया । दादू पंथ के सत राघौदास कृत “भक्तमाल' मे 
१२ निरंजनी महन्तो का- उल्लेख हुआ है--जगन्‍्नाथदास, श्यामदास, कान्हुडदास, 
घ्यानदास, खेमदास, नाथ, “जगजीवन, तुरसीदास, श्रानददास, पूरणदास, मोहनदास, 
हरिदास, सेवादास, भगवानदास भी निरंजनी सत के रूप मे जाने जाते हैं। हरिदास, 
तुरसीदास और सेवादास का साहित्य परिमाण मे विपुल है । निरजनी सतो की 
बानियो मे निर्गण सतो के ही समान ईश्वर, माया, विरह, गुर महिमा आदि विषयों 
का ही भश्राकलन मिलता है। निरजनी सत उदार हो गए हैं, सगुणोपासना इन्हें 
असह्य नही थी। राजस्थानान्तगंत जयपुर उदयपुर श्रादिमे निरंजनी सप्रदाय का 
विशेष प्रचार एवं प्रसार रहा। इसे नाथ और निर्गूणा सत मत के बीच का सप्रदाय 


कहा जा सकता है । इस मत के भगवानदास, तुरसीदास, सेवादास आदि सतो का 
समय सं० १८०० के आस-पास ठहरता है । 


२. दादू पंथ के सतो में उल्लेखनीय है सुन्दरदास, गरीबदास, रज्जब, बषना, 
जगजीवन, बिसनदास, राघोदास । दादू और सुन्दरदास की बानियाँ काव्य की दृष्टि 
से भी सुन्दर हैं । 

३. बावरी पंथ का प्रवर्तन करने वाली बाबरी साहिबा थी। बीरू साहब, 
यारी साहब, केशवदास, बुल्ला, गुलाल, भीखा, पलटू आदि इस पंथ के महत्वपूर्ण सत 
हैं । भुरकुडा, बडा गाँव, जलालपुर आदि मे इस पथ की गहियाँ और अखाड़े हैं जहाँ 
इस पंथ के सतो की बानियाँ सुरक्षित हैं । केशव, भीखा और पलदू की बानियों मे 
काव्य की दृष्टि से भी विशेष आकर्षण विद्यमान है । 


४. मलूक पंथ का विश्येष प्रचार न हो सका । सुथरादास, रामसनेही, कृष्ण 
सनेही, गोपाल दास आदि इस पंथ के मुख्य सत हैं । 

४५ सतनामी संग्रदाय की तीन जाखाएं हैं--नारनौल कोटवा और छत्तीस- 
गढ़ी । नारनौल शाखा के सत औरगजेब का विरोध करने के लिये प्रसिद्ध है क्योकि 
उन्होंने दारा का समर्थन किया था| कोटवा शाखा के सत जग जीवन दास तथा 











५ डा० भसमीरथ सिश्र : हिन्दी साहित्य का उदमव और विकास ( द्वितीय खण्ड सच्चु 
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इनके शिष्य दूलतदास, गोसाइंदास और खेमदास प्रसिद्ध हैं । छत्तीसगढी शाखा के 
प्रधान सत है घासी दास, बालक दास, भ्रगरदास, श्रजबदास, आदि । है 

६. साहेब पथ के प्रवर्तक हाथ रस वाले तुलसी साहेब हैं । 

७, राधा स्वामी सत्संग आगरे के लाला शिवदयाल ने प्रारंभ किया । 


सफी काव्य धारा 


भक्ति काल की भ्रन्यात्य काव्य धाराझ्रों की भाँति सूफियों की प्रेमाख्यान- 
रचना-परंपरा भी रोतिकाल तथा श्राधुतिक काल के प्रथम चरण तक चलती रही 
है । सतो, राम भक्तो और कृष्ण भक्तो को काव्य धाराओं मे जिस प्रकार की शिथि- 
लता अश्रथवा प्रवृत्तिगत हास्त दिखाई देता है वैसा सूफी प्रेमाख्यान धारा मे नही। 
सूकियों को मौलिक विशेषताएँ लगभग ज्यो की त्यो परवर्ती काव्य परप्रा मे देखी जा 
सकती हैं । ु 

सूफियो ने जिस इश्क या प्रेम के प्रचार को अपना लक्ष्य निर्धारित किया, ये 
प्रेमाख्यात उसी की।सिद्धि के साधन थे। सूफी प्रेमाख्याव एक प्रकार के कथारूपक! 
हैं वशित कथा विसी इतर गूढ़ रहस्य का सकेत देती है शौर वह सकेत है “इश्क 
मज़ाजी' द्वारा इश्क हकीकी' की प्रात्ति | सूफ़ा हेंन्दा प्रेमाह्थान अ्रधिकतर हिन्दू 
राजा-रानियो के प्रमवृत्तान्त को लेकर चले है क्योक उनका उद्देश्य भारतीय जन- 
समाज को प्रभावित कर अपने सत को उन तक पहुँचाना रहा है उदाहरणार्थ “नल- 
दमयन्तीः का प्रेमाख्याव किन्तु इस्लामी परंपरा का यूसुफ जुलेखा जैसी प्रेम कहा- 
ननियाँ भी उन्होने उठाई | प्रेम का उद्बेक चित्र दर्शन, गुण अ्वण, स्वप्त दशेन, 
साक्षात दर्शन आदि में से किस्तो एक माध्यम से दिखाया गया है। कुछ प्रेमकथाशओ में 
आशिक ऐतिहासिकता भी मिलेगी जैसे रत्नसेन और पद्मावती, देवलदंवी और खिज्ज 
खाँ, छीता, नुरजहाँ आदि किन्तु ऐसो रचनाओं में भी कल्तनना का पुठ बहुत अधिक 
है। प्रधिकाश सूफी प्रेमास्यात उत्पाद्य या काल्पनिक ही है जैसे मधुमालत, चित्रावली, 
इन्द्रावती, अ्रनुराग बांसु रो, नूरजहाँ, हूत जवाहर, भाषा-प्रेमरस, पुहुपावती, कुँवरा- 
वत, ज्ञानदीप श्रांदि। समस्त प्रेमाख्यानों का ढाँचा पात्र और परिस्थिति-भेद से 
लगभग एक-सा ही रहता है | प्रिय और प्रेमी मे स्वप्त श्रथवा चित्रदर्शन या गुण- 
अवण वश प्रशय-भाव का उद्रेक होता है। अप्राप्ति और श्रमिलन प्रणाय को प्रगाढ़ 
बनाता है। प्रिय प्राप्ति का मार्ग अत्यत दुर्गंग और कंटकाकीर्ं है । प्रेमी की सहाय- 
ताथ किसी पक्षी या परी या अन्य शक्ति का विधान किया गया है तथा प्रिय सिलन 
में ही कथा की समाप्ति होती है। कथात मे कृवि कथा रूपक का उद्घाटन करता है 
आऔर कहानी के माध्यम से उस आध्यात्मिक संकेत को व्यक्त करता है जो कवि का 
मूत्र प्रतित्राद्य है। ऐसी प्रेम कहानियों द्वारा सूफी कवियों ने बड़े कोशल के साथ 
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जनता की वृत्तियों को परमसत्ता की ओर मोड़ने का प्रयास किया है । इस दिशा में 
सूफी सतो की देन अ्रविस्म रणीय है । जनमानस की वृत्तियों के परिशोधन से ये प्रेमा- 
ख्यान अ्रसाधारण रूप से सहायक हुए है। नायिका या परमात्मसत्ता के रूप को 
अत्यंत सौन्दर्यशाली बनाने की चेप्टा की गईं है । रचना शैली की हृष्टि से सूफियों के 
काव्य मसनवी पद्धति पर लिखे गए है फलत. ग्रथारभ मे ईश्वर वदना, सृष्टि-रचना- 
ग्रक्रिगा तथा ईश्वर-महिमा-गायन, मुहम्मद साहब तथा तत्कालीन शासक शाहेकत्त' 
की प्रशसा तथा आत्म परिचय शआ्रादि दिया जाता है। प्रेम, विरह आदि के विस्तृत 
विवरण के साथ-साथ हाठ, समुद्र, जलक्रीडा आदि प्रसगो का वर्णन किया जाता है | 
नखशिख, बारहमासा, प्रकृश्ति श्राद का भी चित्रण होता है। सूफी काव्य दोहा- 
चौपाई छुदों तथा अवधी भाषा मे ही लिखे गए है । श्रन्य छदो का प्रयोग अ्पवाद रूप 
में ही मिलेगा । कवियों ने श्रपती बहुज्ञता का परिचय भी किसी-त-किसी रूप में दिया 
है तथा ऐसा करते हुए उन्होंने संगीत शास्त्र, नायिका भेद, काम शास्र, मानसशाक्न, 
राजधर्म, सामाजिक एव "यारिवारिक जीवन आदि विषयो पर अपने सुविचारित मतबव्य 
प्रस्तुत किये हैं। इन काव्यों के माध्यम से हमे भारतीय वातावरण, रीति नीतियो, 
पर्व त्योहार एव उत्सवो और सस्कारो का यथेष्ट परिचय पाप्त होता है जिससे काव्य 
मामिक और सजीव हो उठे हैं । 

प्रेम ही वह मूल तत्व है जिसका सूफी काव्यो मे इतनी विशद॒ता के साथ 
व्याख्यान हुआ है । यह प्रेम कोई ऐसा वैसा प्रेम नहीं है जिसमे मात्र वासना या 
कामुकता हो । इस प्रेम का राग झातरिक हुआ करता है ऐसा जो मानव हृदय को 
परिष्कृत करता है, उदार और विद्याल बनाता है । 

सूफियो का मत है कि प्रियतम परमात्मा से वियुक्त हमारे जीवन का चरम 
उद्देश्य उसके साथ पुनमिलन ही है। उस ईश्वर से मिलन या प्रेम की वासना सासारिक 
प्रेम से बहुत भिन्न नही वरत् यह सासारिक प्रेम तो उसी ईश्वरीय प्रेम की सीढ़ी है । 
सूफियों का प्रियतम अ्रखिल सौन्दर्य की निधि है । विश्व मे जहाँ भी रूप और सौन्दर्य 
की छुटा है उसी प्रियतम की श्राभा है इसीलिये हमारा मन उबर आप से आप 
श्राइंष्ट होता है। उस परमात्मा को पाने के लिये कोरी बौद्धिकता काम न देगी, 
हृदय का संपूर्ण राश जब हम उसे श्रपित करेंगे, स्वार्थ, वासना, अहकारादि विकारों 
से हृदय हमारा जब मुक्त रहेगा तब वह दिव्य ज्योति हमे मिले बिना न रहेगी । जब 
हमारा प्रेम एकनिष्ठ और हृढ़ होगा, धिय के लिये सर्वस्व होम कर देने को जब हम 
प्रस्तुत होंगे, बाघाएँ हमारे साहस और संकल्प को क्षीण व कर सकेगी परम रूप-निधान 
प्रमात्म रूप प्रिय हमें प्रात्त होकर ही रहेगा किन्तु इसके लिये प्रेम की अनन्यता आव- 
इ्थक है। प्रेमी को जायसी क रतनसेन की माँति यह कहने मे समर्थ होना चाहिये-- 

बहुत रंध अछरी बोर रात्ा । मोहि दूसर सौं भाव न बाता ॥ 
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सूफियों के अनुसार साधक बार-बार अग्नि मे तपाए जाने वाले स्वर्ण की भाँति होता 
है । संकट पर संकट पडते जाते है परन्तु (साधक उन्हे श्रविचल भाव से भेलता चलता 
है। प्रत्येक अग्नि परोक्षा उसमे निखार ले आती है। इसीलिये सूफी प्रेमाख्यानों मे 
विरह का विस्तार देखा जा सकता है। सूफी प्रेम का साग्ग सरल नही । उसमें विपथ 
करने वाले कितने अंतराय आरा उपस्थित होते है, उन सबसे सच्चा प्रेमी बचता हुआ 
अपने लक्ष्य की श्रोर चला चलता है। श्रत में वसल” या सयोग की अ्रतिम स्थिति 
उसे प्राप्त होती है । 


हिन्दी मे जो सूफो साहित्य उपलब्ध है वह प्रधानत: प्रबन्ध प्रथवा प्रेमाल्यान 
काव्य के रूप में उपलब्ध है किन्तु इसके अ्रतिरिक्त कुछ सूफी रचनाएं मुक्तक रूप में भी 
लिखी गई है | 

सूफियों का धामसिक साहित्य मूलत: उनकी मजहबी जबान अ्ररबी मे लिखा 
गया है । यह साहित्य मुख्यतः तीन रूपो मे प्राप्त है :--- 

१ निबंध साहित्य जिसमे सूफीमत के सिद्धान्ी का प्रतिपादव हुआ ४ 
तसव्व॒फ” के स्वरूप और सिद्धान्त पक्ष पर तक-वितर्क एवं विवेचनात्मक रूप में गद्य 
एवं पद्म दोनो शैलियों मे लिखा गया यह साहित्य विशेष महत्वपूर्ण है । 

२) जीवनो साहित्य जिसमे सूफी संतों एवं साथकों की जीवन कथाएँ 
तथा उनके करामातो” का वर्णन मिलता है | यह साहित्य भ्ररबी और फारसी दोनो 
भाषाओं मे प्रचुर परिमाण मे उपलब्ध है। 

(३) काव्य साहित्य सूफियों का श्रत्यत व्यापक एवं समृद्ध है। इसमें प्रेम 
अथवा हृदय के रागात्मक पक्ष का अशेष भाव से प्रकाशन हुआ है, तक प्रथवा बुद्धि 
पक्ष की एकात अश्रवहेलता की गई है । यह काव्य साहित्य दो रूपो मे उपलब्ध है ॥ एक 
तो मसनवी शैली मे लिखित प्रबन्धो के रूप मे श्लौर दूसरा गजलो, रुबाइयो, पदों, दोहो' 
आदि के मुक्तक रूप मे । 

मारतवर्ष भे सूफी साहित्य दक्खिनी हिन्दी, उदू तथा पंजाबी भाषाओं में भी 
मिलता है। हिन्दी मे रीति काल के पूर्व मुल्ला दाऊद का चदायन (सं० १४३४) शेख 
कुतबन की मृगावती (स० १५६०) जायसी का प्मावत (सं० १५७७) मम्कन कृत 
मधुमालती (स० १६०२) उसमान की चित्रावली (सं० १६७०) जान कवि की कन- 
कावती (स० १६७५) शेख नवी कृत ज्ञानदीप (सं० १६७६) तथा जाव कवि के चार 
ग्रन्य ग्रथ कामलता (सं० १७७८) मघुकर मालती (सं० १६६१) रतनावती (स० १६६९) 
छीता (स० १६६३) झ्रादि तथा पर्याप्त मात्रा में लिखित मुक्तक साहित्य उपलब्ध होता 
है । जायसी ने अपने से पहले की जिन ग्रचलित प्रेम कथाश्रो का उल्लेख पद्मावत' में किया 
है वे है अभिरुद्ध और उषा, विक्रम तथा सपनावति (या चंपावरति), सिरी भोज तथा 
मुगधावति (या खडरावति) राजकुँवर एवं मिरगावति, मनोहर एवं मधुमालती तथः 
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सुरसरि एव प्रेमावति | इनमे से मुगावती” की ही एक खडित प्रति श्रब तक प्राप्त ही 


सकी है । 
रीतिकाल में उपलब्ध सूफी काव्य धारा का विवरण इस प्रकार है :--- 


१, सूरदास कृत नलदमन' मसनवी शैली मे लिखा गया है। इसमें शाहेवक्त 
के रूप में शाहजहाँ की प्रशंसा है । रचना काल अज्ञात है ।) 

२. हुसैनअली कृत 'पुहुपावती” (सं० १७२५) कवि ने रचना मे श्रपना नाम 
सदानन्द रक्‍्खा है। वह हरिगाँव” निवासी था और कन्नौज के केशवलाल उसके काव्य 
गुरु थे । प्रकृति से कवि शत्यत विनम्र जान पडता है । 

२. दुखहरन दास 'ऊत पुहुपावती ( रचनाकाल स० १७२६ ) ये गाजीपुर 
निवासी कायस्थ थे। इनका असली नाम मनमनोहर था। ये मलृकदास के शिष्य थे 
ओऔर इन्होंने जायसी के पद्मावत के अनुकरण पर मसनवी शैली में पुहुपावती लिखी । 
इन्होने प्रार॒म में निर्मुणा राम का स्मरण किया है तथा शाहेवक्त के रूप मे औरगजेब 
का उल्लेख किया है ।* *? 

४, कासिमशाह कृत हंस जवाहर” (स० १७६३) कवि नीच जाति का था, 
इनामुल्ला इनके पिता थे । ये तगर दरियाबाद जिला लखनऊ के निवासी थे । नीच 
जाति का होने के कारण कवि की यह श्राकाक्षा थी क्रि प्रेम पंथ का सहारा लेकर वह 
जव्च वर्ग के बीच सम्मान प्राप्त करे | शहेवक्त के रूप में उसने दिल्ली के सुलतान 
मुहम्महश्ाह की प्रशंसा की है। सलोन नगर के पीर मुहम्मद अभ्रश रफ इनके दीक्षा- 
शुरु थे । 

५, नूर मुहम्मद कृत इन्द्रावती' (स० १८०१) ओर श्रतुराग बॉसुरी ( स॒० 
१८२१) नूरमुहम्मद का स्थान सबरहद' वामक स्थात या गाँव था। इस स्थान को 
जोनपुर जिले के शाहगज तहसील मे बताया जाता है । पं» चन्द्रबली पाण्डेय के 
अनुसार कवि अपने भ्रतिम समय में फूलपुर जिला आजमगढ़ में श्राकर रहने लगा था 
जहाँ उसको ससुराल थी | नृरमुहस्मद ने कामयाब” उपनाम का प्रयोग अपनी रचना 
में किया है । इच्धावती मे झाहेवक्त के नाम पर “मुहम्मदशाह' की प्रशंसा की गई है 
(जिसका शासतवकाल स० १७७३-१८०४५ था) । वे फारसी मे कामयाब” उपनाम से 
कविता करते थे कित्तु भाषा” में इन्द्रावती” की सफल रचना कर लेने के बाद वे 
इसी दिशा में श्रग्नसर हुए। अनुराग बाँसुरी के अतिरिक्त इनकीं नलदमन” नाम की 
एक रचना और कही जाती है,। ये शिया सप्रदाय के कट्टर मुसलमान थे | 


*. डा० भगीरथ मिश्र : हिन्दी साहित्य का उदमव और विकास--ह्ितीयखंड 
(१६५६ ई०) पृ० २४। 
#. वही १० २४. 

सोट--कोष्ठकों में दिये हुए संवत्‌ रचनाकाल के सुचक हैं | 
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६. शेख निसार कृत “ यूसुफ जुलेखा' (स १८४७) । अकबर बादशाह के 
समकालीन जिंसी शेख हबीउल्ला ने अवध में शेखपुर नाम का नगर बसाया था। 
उनके पुत्र हुए शेख मुहम्मद, शेख मुहम्मद के पुत्र हुए गुलाम मुहम्मद । ये गुलाम- 
मुहम्मद ही शेख निसार के पिता थे । इस जेखपुर को श्री सत्यजीवन वर्मा रायबरेली 
जिले के श्रतगंत मानते है किन्तु परवर्ती शोध से इनकी स्थिति फैजाबाद जिले मे 
निश्चित होती है । शेख निसार का असली नाम गुलाम श्रशरफथा, शेख निसार तो 
उपनाम या कवि नाम मात्र था। कवि जिस समय यूसुफ जुलेखा' की रचना करते 
लगा शाह आलम उस सयय दिल्‍ली के सुल्तान थे। उक्त ग्रथ के श्रतिरिक्त इल्होंने 
७ भ्रन्य ग्रंथ लिखे जो फारसी तुर्की श्ररबी श्रादि भाषोश्रो मे हैं । इन्हें सस्कृत का भी 
ज्ञान था। इनके श्रन्य ग्रथ है--मेहर नियार (प्राख्यावक काव्य), रसमनोज (ह्छुगार- 
रसात्मक रीति ग्रंथ), दीबान, अहसन जोहर (फारसी मसनवी), स्रोदी (संग्रीत प्रन्थ) 
नस्न (फारसी गद्य ग्रन्थ), नसाब (सम्रह प्रन्य /। शेख निसाछ« प्रत्यत विद्वाव और 
आशुकवि थे । 

७. शाह नजफ अली सलोनी कृत प्रेम चिनगारी? (स० १६०० के आस पास) 
शाह नजफग्नली के श्राश्रयदाता रीवा के महाराजा विश्वनाथ सिह थे। ये दोनों आँखों 
से श्रंधे थे किन्तु इन्हे दिव्य दृष्टि प्राप्त थी जिसकी कई कहानियाँ हैँ । ये 'सलोन” जिला 
रायबरेली के रहने वाले थे । शाह करीम श्रता इनके पीर थे । शाह नजफमग्नली को प्रेम 
पचितगारी का पता हिन्दी जगत को रीवा के दरबार कालेज (बाद में त० रणमत सिह- 
महाविद्यालय) के इतिहास विभाग के अध्यक्ष प्रो० अख्तर हुसैन निजामों ने दिया। 
इनकी लिखी एक अखरावटी' भी है जिसका रचना काल स० १८६६ है । इनको 
मजार रीवा मे ही इमामशाह की दरगाह के बाहर बनी हुई है। ये हाफिज्ञ थे तथा 
सपुर्ण कुरान इन्हे कंठस्थ था। सादगी और दानशीलता में ये बहुत आगे थे । 

संवत्‌ १६०० विक्रमी के बाद शभ्रर्थात्‌ रीतिकाल की सीमा के बाहर आधुनिक 
काल में आकर भी कई प्रेमाख्यानक काव्य लिखे गए | उदाहरण के लिए ख्वाजा अहमद 
कृत 'नुरजहाँ' (सं० १६६२), शेख रहीम कृत भाषा प्रेम रस! (सं० २६७२), कवि 
नसीर कृत 'प्रेम दर्पण” (सं० १६७४,, किसी अज्ञात कवि की 'कामरूप की कथा” या 
कथा कामरानी” तथा अलीम्ुराद कृत कूँवरावत | इन प्रेमाख्यान काव्यों का बहुत 
सुन्दर और विस्तृत अ्रध्ययन हिन्दी मे किया जा चुका है (देखिये डा० सरला शक्ल का 
प्रबंध जायसी के परवर्ती हिन्दी सुफी कवि शोर काव्य) । 


क्ृष्णभक्ति धारा 
भक्ति काल की कृष्णुभक्ति-काव्य-धारा रीति युग में भी चलती रही ! रीति- 


भुग मे लिखित काव्य का एक बहुत बड़ा श्र कृष्ण सम्बन्धी ही है। रीतिबद्ध 
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कविये का काव्य तो कृष्ण को नायक ही मानकर चला है, रीतिमुक्तो के भी कृष्ण 
सर्वस्व ही रहे हैं किन्तु घभय काव्य धाराशों में कृष्णभक्ति का स्वरूप उतने प्रबल 
रूप भे उभर नही सका है। रीतिबद्ध काव्य में कृष्ण की भगवदवत्ता की ओर 
जहाँ-तहाँ जो इगन हुआ्ना है वह श्रपवाद रूप मे ही समझना चाहिए, श्रन्यथा मूलतः 
वे इन कवियों की दृष्टि में रसिक शिरोमणि, राधारमण, गोपीरमण, भोग विलास 
वृत्ति के प्रधान दैवत, कामुक वायक, छेला और लगर आदि ही रहे है। रीतिमुक्त 
काव्य में घनश्ानन्द ने कृष्ण के प्रति “रीफ! या आासक्ति ही; श्रधिक प्रदर्शित की है, 
भक्तति कम । हाँ श्रपने जीवन्न के श्रन्तिम काल मे वे कृष्ण भक्ति सम्बन्धी निम्बाक 
सम्प्रदाय के वेष्णुव अवश्य हो गए थे । रसखान मे जरूर भक्ति का भाव प्रगाढ रूप 
मे प्राप्प है। प्रस्तुत प्रसग में हमारा अभिप्राय उस काव्य से है जो कृष्ण भक्तिति से 
सम्बन्ध रखता है। भक्ति काल के कृष्ण' और “राधा? रीति काल में मात्र भक्ति के 
भालम्बन न रह गये | -प्परिवर्तित राजनेतिक, धामिक एवं सामाजिक परिस्थितियों मे 
भक्ति के आवेग के शिथिल पडते ही वे शंगार के प्रधान श्रालम्बन हुए तथा उनकी 
आाड से कवि अपनी श्वूगारी वृत्ति निदर्शित करते रहे । रीति” अथवा श्रुगार काल” 
जिनके ताम से चरिता्थ है उन कवियों ने तो प्रधानत: काव्य की रचना की थी, 
अपने अ्रन्तः:करण की तथा राजा और सामन्तवर्ग तथा अ्रधीनस्थ कर्मचारियों की 
आगारी वासना की तृप्ति के लिए काव्य को माध्यम बनाया था । राधा और कृष्ण 
का नाम स्मरण तो उपलक्ष्य मात्र था। भिखारीदास में इस तथ्य की स्पष्ट 


हे आगे के सुकचि जो पे रीकि है तो कविताई नतु 
राधिका कनन्‍्हाई सुसिरन को बहानो है। 

(काब्य निशय) 
फ़िर भी इस काल में कृष्ण भक्ति की घारा चलती ही रही, भले ही उसका रूप 
साप्रदायिक होकर रूढिगत ही रह गया हो । यह भी सच है कि इस काल के कृष्ण 
भक्‍तो मे भक्तिकालीन कृष्ण भवतो-सा आवेश और उस्सेष नही मिलता फिर भी 
कृष्छा भक्ति की शिखा बराबर जलती रही, वह उतनी मन्द भी नहीं होने पाई तथा 
इस काल मे लागरीदास श्रादि अनेक उच्च कोटि के कृष्णभकक्‍त और काव्यरचयिता 
हो गए हैं । 

कृष्णमक्ति की परम्परा अ्रत्यन्त प्राचीन है। महाभारत, श्रीमद्भागवत्त, 
सग्रवद्गीता, हरिवश, ब्रह्मवेवर्त, विष्णु, वायु, वामन, प्म, स्कन्‍्द, मार्कण्डेय आदि 
पुराओं में श्रीकृष्ण का आख्यान मित्रता है और वे ब्रह्म के रूप में चित्रित किये गये 
हैं । जयदेव के गीत गोविन्द श्नौर मैथिल 'कोकिल विद्यापति के प्रताप से यह कृष्ण 
आडंब घारा विशेष ज्रोकप्रिय हुई तथा दक्षित़ु के बल्लभावषाय आदि आचायों के 
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प्रभाव से उत्तर भारत के हिन्दी प्रदेश मे जब कृष्ण भक्ति का प्रचार और प्रसार 
हुआ तो सूरदास, नन्ददास, परमानन्द दास, हितहरिवश, मीरा बाई, स्वामी हरिदास, 
हरिराम व्यास ऐसे मक्तो ओर कवियो का प्रादुर्भाव हुआ । रसखान, प्रथ्वीराज, 
नरोत्तमदास भ्रादि इसी परम्परा के वाहक हैं। रीतिकाल के कृष्णभकत कवियों की 
प्रेरणा-शक्ति उक्त परम्परा ही है। 

यह अवश्य है कि इस काल में श्राकर कृष्ण भक्तित के विविध सम्प्रदाय बन 
गये; उदाहरण के लिए विष्णु स्वामी, टट्टी, राधावललभीय, ज़ल्लभ श्रादि सम्प्रदायों 
को लिया जा सकता है। कृष्ण भक्त के सम्प्रदायगत हो*जाने से रीति काल के कृष्ण 
भक्‍त कवियों मे दृष्टिकोण की सक्लीर्गाता और संकुचितता तथा रूढिबद्धता श्रा गई । 
नियमानुसरण तथा सम्प्रदाय विशेष के विधि-विधानों से इन कवियों में एक प्रकार 
की जकडन आ गई। फलतः काव्य दृष्टि से सी इन कवियों में वह मौलिकता, प्रतिभा- 
स्वच्छन्द श्रावेशशीलता या अनुभूति और श्रभिव्यक्ति की मदविकता दुर्लभ हो गई 
जो भक्तियुगीन कृष्ण भक्‍तो का सर्वस्व थी | इस सब के स्थान पर इन कवियों में 
साम्प्रदायिक भक्ति, काव्यशाज्ल ज्ञान, शगारिकता श्रादि तत्व विशेष रूप से सन्निविष्ट 
मिलते है । 

इस काल में कृष्ण भक्ति के अनेक ग्रन्थ सस्कृत ग्रन्थों के अनुवाद रूप में लिखे 
गए हैं अथवा उनमे पूर्ववर्ती कृष्णा भक्तो की छाया है। भगवदगीता, श्रीमद्भागवत्त, 
पद्म पुराण, महाभारत श्रौर हरिवंश पुराण इस काल के कृष्ण भक्तों के प्रमुख उपजीव्य 
थे। उपर्युक्त कथन का यह आशय नही है कि रंतिकाल के कृष्ण भक्त कवियों का 
काव्य स्वतन्त्र उदभावना या अनुभूति या अभिव्यञ्ञन क्षमता से एकदम शुन्य है तथा 
इन कवियों में भक्ति या कवित्व के नाम पर जो कुछ है उच्चिष्ट ही उच्ललिष्ट है, उनमे 
भक्ति श्रौर काव्यत्व के स्थायी उपकरण विद्यमान हैं तथा काव्य की दृष्टि से उत्ह्ृष्टता 
भी उपलब्ध है । रीति काल की यह कृष्ण भक्ति धारा श्रभी भी अ्रनस्वेषित और 
भनधीत पड़ी हुई है । कै 

रोतियुगीन कृष्ण भक्ति घारा की सर्वोपरि विशेषता वह शाज़रिकता शौर 
रसिकता है जो समूचे रीतियुगीन काव्य की प्रधान प्रवृत्ति है। इसका मूल कारण 
थुग का प्रभाव अथवा उसकी माँग के अतिरित्त ओर कुछ नही । श्द्भार भावना के 
विशेष समावेश से शुद्ध भक्ति का निर्मल रूप इनकी कविता में भलमलाता नही 
मिलता । इसी कारण साहित्य के इतिहासकारों ने इन कवियों को दो वर्गों (मक्तकत्रि 
शोर प्रेमी कवि) मे विसक्त करके देखा है ।” डा० भगीरथ मिश्र ने इस तथ्य को 
स्वीकार किया है-- इस युग के भक्ति काव्य में भी श्वुगारी भावना प्रधानतया मिलती 








), डा० रामशक्छूर द॒ुक्‍्ल 'रसाल' ; हिन्दी साहित्य का इतिहास, पुू० ४७० ३ 
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है । श्रृंगारी काब्य मे भक्ति भावना का स्वरूप चलताऊ है, वह शज्ञार का ही उद्दी- 
पक हैं भक्ति का नही ।**"**' इस युग के कृष्ण काव्य में शज्भार भावना का अधिक 
समावेश हो गया और शुद्ध भक्ति भावना अपने श्र खर रूप मे कम हो गई। कृष्ण 
भक्ति के विभिन्न सम्प्रदाय बन गये । इन सम्प्रदायों के भ्रन्तगंत भी कृष्ण की लीला 
विलास और श्ूगार सज्जा के क्रिया-कलाप अधिक प्रचलित हुए । सखी श्ौर दास्पत्य 
भाव के उपासक कुछ सम्प्रदायो मे तो पुरुष अपने को राधा या सखियाँ समभते हुए 
नारी के समान ही आचरण करने लगे यहाँ तक की इम प्रकार के उपासकों ने श्रपने 
नाम भी इसी प्रकार के रक्खे जेसे भ्लबेली श्रलि; ललित किशोरी । ये स्त्रियों के नहीं 
पुरुषों के नाम हैं। रामोपासक सम्प्रदाय पर भी इसका प्रभाव पडा भर सधुर भाव 
की उपासना प्रारम्भ हुईं। स्वामी अग्रदास ने भी अपना नाम श्रग्नश्नली रक्‍्खा था। 
इस प्रकार इस युग की विलासिता भ्ोर श्ुगार ने समस्त क्षेत्रों को प्रभावित किया ।!* 


कृष्ण भक्तो में ऐसे भी श्रनेक कवि मिल जायँगे जिन्होंने राम अ्रथवा श्रन्य 
देवी-देवताशो का श्रद्धापूर्वक स्तवत्त किया है | इन कवियों का काव्य प्रबन्ध और 
मुक्तक दोनो रूपो मे प्राप्त है और किसी सीमा तक वर्णनात्मक विशेषताश्रों से युक्त 
भी है-कही उसमे कृष्णा की लीलाझो का वर्णन है, कही प्रेम का तथा कही वृन्दावन 
और ब्रज प्रदेश की प्राकृतिक छटा का । कृष्ण भक्ति धारा में कथात्मक प्रसुन्ध श्रथवा 
प्रबन्ध काव्य की हृष्टि से गोकुलनाथ, गोपीनाथ, और मरित देव का विविधछन्दात्मक 
शैली में लिखा गया ब्रजवासी दास का दोहा-चौपाई शैली में लिखित “ब्रजविलास' 
विशेष उल्लेख्य हैं | एक श्रन्य प्रकार की प्रबन्ध रचना भी इस काल से देखने को 
मिलती है जिसे भ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने वरण॑नात्मक प्रबन्ध तथा डा० रसाल ने 
'वर्णुनात्मक लीला काव्य! र कहा है। उदाहरण के लिए. दान लीला, मान लीला, 
जल बिहार, वनविहार, मृगया, भूला, होली वर्णन, जन्मोत्सव वर्णन, भंगल वर्णन 
रामकलेवा आदि वर्णनात्मक प्रसंग । सामान्यतया ऐसे प्रसंग बड़े-बड़े प्रबन्ध काव्यों 
में औै।ते हैं । जिस प्रकार से रस-निरूपक अथो से नखशिख, पषट्ऋतु, तायिका भेद 
झादि छोटे-छीटे रसागो को लेकर रीतिकान में छोटी-छोटी किन्तु स्व॒तन्त्र पुस्तके 
लिखी गईं तथा उच्त विषयो को स्व॒तन्त्र विषय का-सा महत्व प्रदान किया गया इसी 
प्रकार ५ बन्धात्मक रचना के क्षेत्र मे कवियों ने कृष्ण लीला के नाना रघपीले प्रसंग उठाए 
और उनका स्व॒तन्त्र रूप में वर्णन कर चले । इस प्रकार के वर्जनात्यक प्रबन्धों मे 





3. डा० भगीरथ मिश्र : हिन्दी साहित्य का उद्भव झौर विकास 3 ठ्वितीय खंड, पृष्ट 
३२३-रे४ । 

3, रामचन्द्र झुकल 3 इविहास, पूृ० २६८५ 

३ डा० रसाल : इतिहास पृ० ५०१ ॥ 
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कृष्ण लीला के वर्णन तो सरस भौर रोचक बन पड़े हैं उदाहरण के लिए नचाचा 
हितवृन्दावनदास, मश्वित कवि कृष्णदास श्रादि के वर्णुनात्मक-लीला-काव्यों को प्रस्तुत 
किया जा सकता है किन्तु जहाँ कहीं मात्र वस्तु-वर्रान की योजना की गई है वहाँ 
सारा काम बिंगड गया है, काव्य पाठक की परिमाजित साहित्यिक रुचि को गहरा 
धक्का लगे बिना नहीं रहता--“जहाँ कवि जी अपने वस्तु परिचय का भण्डार खोलते 
हैं--जैसे बरात का वर्णान है तो घोडों की सैकडो जातियों के नाम, बच्चों का प्रसंग 
आ्राया तो पचीसो प्रकार के कपडे के नाम और भोजन क “बात भाई तो सैकडो सिठा- 
इयो, पकवानों और मेवों के नाम-वहाँ तो अच्छे-अ्रच्छे धीरो का थैर्य छूट जाता है |?” 
प्रबन्ध्रात्मक काव्य के अतिरिक्त मुक्तक रुप में लिखित॑ कृष्ण काव्य तो प्रभूत परि- 
माण में है ही । रीनिकालीन कृष्ण भक्ति साहित्य की नीचे दी हुई सूची से उसके 
परिमाण का बोध हो सकेग[--- 

१. श्र वदास--(र० का०, संवत्‌ १६८१--१७३५)-कयालीस लीला, वृन्दावन 
सत, भजनसत, भजनतिंगार सत, हितर्सिगार, मन्तिगार, नेहमंजरी, रहस्य मजरी, 
सुखमंजरी, रतिमजरी, रस रत्नावली, रस हीरावली, प्रेमावली, रस मुक्तावली, 
प्रियाजीनामावली, भक्तनामावली, रसविहार, रंग विहार, वनविहार, वृत्य विलास, 
रगहुलास, ख्याल हुलास, आानददसा, विनोद, रग विनोद, आनदलता, अनुराग लता, 
रहस्य लता, प्रेमदसा, रसानद, ब्रजलीला, दानलीला, मान रस लीला, सभा-मडल, 
युगल ध्यान, भजन कूँडलियाँ, भजनाष्टक, आनदाष्टक, प्रीतिचौवनी, सिद्धान्तविचार 
(गद्यवार्ता/, जीवदशा, वंद्यक ज्ञान, मनशिक्षा, बृहदवामन-पुराण भाषा (४३ ग्रथ) । 

२. छत्रनसाज--(ज० संवत्‌ १७०६) श्रीकृष्ण कीतन । 

३. नागरोदापघ--( जी० का० संवत्‌ १७४६--१८२१, र० का० सवत्‌ 
१७८०--१८१६७) सिगार सार, गोपीप्रेमप्रकाश, पदप्रसंग साला, ब्रजवैकैंठ तुला, 
ब्रजसार, भोर लीला, प्रातरसमंजरी, विहारचद्रिका, भोजनानदाष्ट्क, जुगल-रस- 
माधुरी, फूल विलास, गोधन आगमन दोहन, श्रानंदलग्नाष्टक, फाग विलास, प्रीष्म- 
विहार, पावस पचीसी, गोपी बैन विलास, रासरसलता, नेन रूपरस, शीततार, इश्क 
चमन, मजलिस मडन, अरिल्लाष्टक, सदा की माँफ, वर्षा ऋतु की माँक, होरी की 
मांम्क, कृष्णजन्मोत्सव कवित्त, प्रिया जन्मोत्सव कवित्त, साभी के कवित्त, रास के 
कवित्त, चाँदनी के कवित्त, दिवारी के कवित्त, गोवर्धनधारन के कवित्त, होरी के 





), रामचन्द्र शुक्ल; इतिहास, पृ० २६८ 

* “भक्तवर नागरीदासः उनकी कविता के विकास से संबंधित प्रभावों और ग्रति- 
क्रियाओं का अध्ययन' शीर्षक प्रब्ध पर फैयाजअली खाँ को सन्‌ १६५२ में राज- 
स्थान विश्वविद्यालय ने पी० एच० डी० की उपाधि प्रदाव की है । 
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कविक्त, फाग गोकुलाष्टक , हिडोरा के कवित्त, वर्षा के कवित्त, भक्ति मगदीपिका, 
तीर्धानद, फाग बिहार, बाल विनोद, बन विनोद, सुजानानंद, भक्तिसार, देहदशा, 
वैराग्य बलल्‍ली, रसिक रत्नावली, कलि वैराग्यवल्लरी, श्ररिल्ल-पचीसी, छूटकविधि, 
पारायण विधि प्रकाश, शिखनख, नखशिख, छूटक-भक्ति, चचरियाँ, रेखता, मनोरथ 
मंजरी, रामचरित्र माला, पद-प्रबोधमाला, जुगल भक्त विनोद, रसानुक्रम के दोहे, 
शरद की मा, सामी फूल-बीनन सवाद, वसंतवर्णात, रसानुक्रम के कवित्त, फागखेलन, 
समेतानुक्रम के कवित्त निकुज विलास, गोविंद परचई, वन जन प्रशसा, छूटक दोहा, 
उत्सवमाला, पदमुक्तावली, वैन विलास, युप्त-रस प्रकाश (७५ ग्रथ) । 

४. चाचा हितवृन्दावन दास" ( ज० सवत्‌ १७६५ ) राधावल्लभीय सप्रदा 
यानुयायी । इनको लिखे ४ लाख पदो मे से एक लाख पद श्रब भी मिलते हैं। कृतियाँ- 
हिडोरा, छद्मलीला, चौबीस लीला, ब्रजप्रेमानन्दसागर, श्रीकृष्ण गिरि पूजन मंगल, 
श्रीकृष्ण मगल, राषप्तरत्न... श्रष्टयाम, समय प्रबध, भक्त प्रार्थनावली, श्री हितरूप 
चरितावली । 

४. सुन्दरि क॒त्रिबाई ( नागरीदास की बहिन ज० संवत्‌ १७६१ ) राधा 
वल्लभीय सप्रदाय मे दीक्षित) झृतियाँ-- नेह निधि, वृन्दावतल गोपी माहात्म्य, सकेत- 
युगल, रसप न, प्रेम संपुट, सार सम्रह, गर, गोपी साहात्म्य, भावता प्रकाश, रास 
रहस्य, पद तथा फुटकर कवित्त । 

६. बरुशों हंसराज प्रेमसखी'--(सखी संप्रदायानुयायी ज० संवत्‌ १७६६) 
कृतियाँ--सनेह सागर, विरह-विलास, रायचद्रिका, बारहमासा,, श्रीकृष्ण जू की 
पाती, श्री जुगलस्वरूप विरह पत्रिका, फागतरगिनी, चुरिहारिन लीला । 

७. अलबेली अलि--(विष्णुस्वामी संप्रदाय के महात्मा, र० का० अनुमानतः 
विक्रम की १८वीं शताब्दी का श्रतिम भाग) कृति---समय प्रबंध पदावली । 

८. भगवतरसिक-( ट्ट्टी संप्रदाय के महात्मा, ज० संवत्‌ अनुमानतः 
१७६५, र० का० स० १८5३०--१८५०) इनके लिखे बहुत से पद, कवित्त, सबैया, 
छप्पय, कुडलिया श्रौर दोहे मिलते हैं । 

६. श्री हठो जो--(हित हरिवश की शिष्य परंपरा के राधावललभीय मता- 
नुयायी भक्त । ज० संवत्‌ १७६७) राधासुधा शतक (र० का० सवत्‌ १८३७) 

१०. ब्रज वासी दास--(वल्लभ संप्रदायानुयायी) कृतियाँ--प्रबोधचन्द्रोदय 
नाटक का भाषान॒वाद, ब्रजविलास (मानस के श्रनुकरण पर दोहा चौपाई शैली में, 
र० का» संवत्‌ १८२७) | 

११. गुमानी मिश्व--कष्शचन्द्रिका (र० का० संवत्‌ १८रै८) 
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१२. संचित--(सं० १८१६ मे वर्तमान थे) कृतियाँ--सुरभीदान लीला , 
कुृष्णायन (तुलसी की पद्धति पर) 

१३. गोकुलनाथ, गोपीनाथ और सरिदेव"--ने मिलकर लगभग ५० 
वर्षों मे महाभारत और हरिवंश का विविध छदो मे सुन्दर अनुवाद किया ( र० का० 
संवत्‌ १८5३०--१८८४) गोकुलताथ कृत गोविन्द सुखद विहार, राधाकृष्ण विलास, 
राधानुखशिख श्रादि ग्रंथ भी उल्लेखनीय हैं | 

१४. सहचरिशरण सखी शरण? ( टट्ठी सप्रदायु के वैष्णव, समय सबत्‌ 
१८३७ के आस-पास) इझृतियाँ--ललित प्रकाश, सरस मजावली झौर गुरू प्रशालिका । 

१५. रत्नकृवार बीबो-- (समय स० १०५७ के आस-पास) दोहा-चौपाई 
छदो मे प्रबध रीति से प्रेमरत्न नामक ग्रथ लिखा जिसमे कृष्णचरित का वर्णन है। 

१६. कृष्ण दास--(मिर्जापुर के कृष्ण भक्त थे) स० १८५३ में 'माचुरयलहरी' 
लिखी जो ४२० पृष्ठो का बृहदाकार ग्रथ है। इसमे कृष्णचूरित ही विविध छुंदो मे 
वरित है । भागवत भाषा पाख्य और भागवत माहात्म्य नामक दो अ्रन्य ग्रंथ इनके 
ईलखे कहे जाते हैं । 


१७. गुसमंजरोदाखस-- ( ज० सवत्‌ $८८४ मृ० १६४७ ) क्ृतियाँ-- 
श्री युगल छद्य, रहस्यपद तथा फुटकल पद ॥ 

कृष्णभक्ति की यह परपरा रीतिकाल के अनन्तर भी चलती रही | आधुनिक 
काल के अग्रदूत भारतेन्दु हरिश्चन्द्र स्वयं ही एक उच्चकोटि के कृष्णभक्त थे। ज्ाह 
कुन्दन लाल ललित किशोरी” श्र शाह फुल्दतलाल 'ललितामाधुरी” तथा नारायण 
स्थामी आदि कृष्ण भक्त इसी परंपरा के आगे आने वाले कवि हैं। ऊपर जिस 
ऊष्ण भक्ति धारा का संक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया गया है उसके अनुसंधान और 
विशेष अध्ययन की भ्रावश्यकता अश्रभी बनी हुई है । 


रामभक्ति धारा 


हिन्दी में रामभक्ति के अनन्य प्रतिष्ठाता तुलसीदास ही है। रामभक्ति साहित्य 
की परपरा वैसे तो श्रत्यत प्राचीन है क्योकि वदिक युग मेन सही वदिक प्रभाव से 
परियूर्ण कुछ बाद के ही युग मे सही वाल्मीकीय रामायण निर्मित हुई थी। उसके 





), पं० राममन्द्र शुक्ल का कथत है कि---कथा प्रवध का इतना बड़ा काव्य हिन्दी 
साहित्य में दूसरा नही बना । यह लगभग दो हजार प्ृष्ठो मे समाप्त हुआ हैं। इतना 
बडा ग्रंथ होने पर भी न तो इसमे कही शिथिलता आई है और न रोचकता श्रौर 
काव्य गुण में कमी हुई है । (इतिहास पृ० ३३८०) 

"हिन्दी साहित्य : द्वि० खं० सं ० धीरेन् वर्मा, पृ० ३६३ 
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पश्चात महाभारत, बौद्ध जातकों, जैन साहित्य श्रौर पुराणों में राम कथा का 
स्विस्तार विवरण उपलब्ध है । संस्कृत साहित्य मे सामान्यतया उपयुक्त श्राधारों पर 
और विशेषतः वाल्मीकीय रामायण के श्राधार पर प्रच्चुर परिमाण में नाटक और 
काव्य ग्रंथ उपलब्ध होते है । लंका, जावा, बाली, हिन्दचीन, श्याम, ब्रह्मदेश, तिब्बत, 
काइमी र, चीन आदि भूभागों मे भी राम कथा नाना रूपो मे विकसित हुई है? । 
हिन्दी से रामानद, विष्णुदास, ईश्वरदास रामभक्ति परपरा के तथा स्रुनि लावण्य, 
जिनराजसूरि, ब्रह्मजिनदास, ब्रह्म रायमल्ल तथा सुन्दरदास जैन---रामकथा की परंपरा के 
ऐसे रचनाकार हैं जो तुलसीदास के पूर्ववर्ती थे। सूरदास तथा श्रग्रदास ने भी तुलसी 
दास से पहले रामभक्तिधारा मे भ्रपता अनुपेक्षणीय योग दिया था । तुलसीदास के बाद 
उत्त रवर्ती श गारकाल में केशवदास, नाभादास, सेनापति, पृथ्वीराज, प्राणचंद चौहान, 
माधवदासच रण, हृदयराम ओर मलुकदास रामभक्तिघारा में श्रपना योग देते रहे । 
रीतिकाल में लिखे गए रामकाव्य की अनेक प्रवृत्तियाँ श्रत्यत स्पष्ट हैं । 
हली बात तो यह है कि तुलसीदास ऐसे महान प्रतिभाशाली व्यक्ति के रामकाव्य ने 
झौरो की हिम्मत तोड दी, वे या तो उस दिशा मे गए नही या गए तो गोस्वामी जी 
के प्रभाव से अछूते न रहे । यह बात एक बड़ी सीमा तक सच है कि तुलसी कृत 
मानस” ने रामकव्य का विकास रोक दिया । तुलसी की रचना-शैली और उनका 
प्रबन्ध विधान तो इतना उत्कृष्ट और श्राकर्षक बन पडा है कि स्वय कृष्ण काव्य के 
अनेक रचयिताओ ने उनका अनुसरण किया । * संतोष की बात यह है कि तुलसी के 
होते हुए भी रामकाव्य की परंपरा चलती रही । 
रीतिकालीन रामकाव्य मे सीता और राम के प्रति कवियों और भक्‍तो का 
वह पवित्र भाव दुलंम हो गया जो भक्तिकालीन रामकाव्य में गोस्वामी जी तथा श्रन्‍्य 
कवियों में पाया जाता है। सीता और राम को छिछोरे नायक-नायिका के रूप भरें 
चित्रित किया गया और इसकी परिपाटी-सी चल पडी । राम के प्रति दास्यभाव की 
जिस भक्ति का उत्थान गो० तुलसीदास द्वारा हुआ वह॒माघुर्य श्रथवा सखी भाव की 
उपासना में परिणत हो गई। कही पर सीता को रस की राशि तथा राम कौ 
भ्राज्नादिनी शक्ति के रूप में चित्रित किया गया है तो कही “श्रष्टयाम” का वर्णन करते 
हुए राम और सीता की विलास-चेष्टा, रतिकेलि, विहार आदि का वर्णन किया गया 
हैं। सीता के नखशिख का वर्खत करते हुए कटि, वितब और उरोजो तक का वर्सान 
हुआ है। रामकाव्य मे यह शव गार-प्रवणता पूर्ववर्ती तथा समसामयिक कृष्ण काव्य 


45. 








), डा० कामिल बुल्के: रामकथा का विकास 
*, जैसे मंचित कृत क्रृष्शायन', ब्रजवासीदास कृत 'ब्रजविलास', रत्नकूर्वारे बीबी कृत 
'प्रेमरत्व ' भादि 
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के प्रभाव के कारण ही निष्पन्न हुई है । मात्र प्रेम को लेकर चलने वाले भक्ति पृथ मैं 
विलासिता और इंद्रियासक्ति का प्रवेश स्वाभाविक है। कृष्णभक्ति में यही हुआ तथा! 
उसी के झनुसरण से रामभक्ति साहित्य भी दूषित हुए बिना न रहा । रामभक्ति-गत 
मर्यादावाद और दास्यर्भाक्त का स्थान कृष्ण भक्ति वाली शुद्भार और माधुयं भावना 
ने लिया । रामभक्ति मे प्रवेश करने वाली “इस श्रृद्धारी भावना के प्रवर्तक ये राम- 
चरितमामस के प्रसिद्ध टीकाकार जानकीघाट (अयोध्या) के रामचरणदास जी, जिन्होने 
पति-पत्नी भाव की उपासना चलाई | इन्होंने अपनी शाखा का नाम स्वमुखी' शाखा 
रक्‍्खा । स्रीवेश धारण करके पति 'लाल साहंब” (यह खिताब राम को दिया गया है) 

से मिलने के लिये सोलह श्ूृंगार करना, सीता की भावना सपत्नी रूप में करना भ्रादि 
इस शाखा के लक्षण हुए ।'“रामचरणुदास जी की इस श्युगारी उपासना में चिरान 
छपरा के जीवाराम जी ने थोडा हेर-फेर किया । उन्होने पति-पत्नी भाव के स्थान पर 
सखी भाव” रखा और श्रपनी शाखा का नाम 'तत्सुखी शाखा रखा। इस सखी भाव 
की उपासना का खूब प्रचार लक्ष्मण किला (अ्रयोध्या) वाले युगलानन्यशरण ने किया। 

रीवाँ के महाराज रघुराज सिंह इन्हे बहुत मानते थे और इन्ही की सम्मति से उन्होने 
चित्रकूट में 'प्रमोदवत' आदि कई स्थान बनवाए। चित्रकूट की भावना वृन्दावन के 

रूप मे की गई और वहाँ के कूृज भी ब्रज के क्रीडाकुज माने गए । इस रसिक पंथ का 
आजकल श्रयोध्या मे बहुत जोर है श्रौर वहाँ के बहुत से मदिरों मे अभ्रब राम की 
'तिरछी चितवन” और बॉकी अ्रदा' के गीत गाए जाने लगे हैं । ये लोग सीताराम को 

धुगल सरकार” कहा करते है ।?”” रासलीला, विहार, विलास क्रीडा आदि में राम 

को कृष्ण से भी आगे बढ़ाने की चेष्टा की गई | रीति पुगीन राम साहित्य पर छाई 
हुई इस रसिक्ता का इधर श्रच्छा श्रध्यवन हुआ है ।” संस्कृत के हनुमन्नाटक' और 

'प्रसन्नराघव” जैसे ग्रंथों मे श्रुगारिकता पहले ही भ्रा गई थी | रासकाव्य से इस प्रकार 
मर्यादा और लोक कल्थाण के आदर्श धीरे-धीरे तिरोहित होते गए । 


रीतियुगीव राम साहित्य आशिक रूप से वाल्मीकि रामायण, अ्रध्यात्म 
रामायण झादि के अनुवाद रूप मे लिखा गया है शेष में भक्तिकालीन रामकाव्य, 
परवर्ती कृष्णकाव्य, रीतिकाव्य ओर रसिक सम्प्रदाय आद का प्रभाव है। जहाँ-तहाँ 
कुछ स्वतंत्र सृष्टि भी मिलेगी । कुछ कवियों ने तुलसीदास वाली मर्यादा भावना 
कायम रखी तथा भगवान राम के जीवन के विविध प्रसंगों को लेकर घसुकतक एवं 
प्रबंध रूप में रचनाएँ प्रस्तुत की । राम तथा हनुमानादि को लेकर थोडा-बहुत वीर 


), रामचंद्र शुक्ल: हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १४९१-४२ 
९ डा० भगवती प्रसाद सिंह ः राम भैक्ति में रतिक संप्रदाय (सं० २०१४) तथाः 
रामनिरंजन पॉडेय: रामभक्ति शाखा है १६६० ) 
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युरुष या देवस्तवन काव्य भी लिखा गया। किन्‍्ही-किन्ही कवियों मे वर्णतगत वेशिष्ट्य भी 
मिलेगा फिर भी ऐसी रचनाएँ कम ही हैं जिन्हे पर्याप्त साहित्यिक उत्कर्ष प्राप्त हुआ हो । 
नीचे दिये हुए विवरण से रीतियुगीन रामभक्ति काव्य के परिमाण का बोध हो सकेगा 3--- 

(१) लालदास कृत अवध विला[स” (सं० १७००) दोहा-चौपाई में बडे आकार 
का राम कथा ग्रंथ । 

(२) नरहरिदास चारण कृत अवतार चरित्र' (अनुमानत: सं> १७०० के 
आस-पास) रामचरित वाले श्रंश पर तुलसी और केशव का प्रभाव | 

(३) रामसखे कृत “राघवमिलन?! (सं० १७०४) 

(४) रामचद कृत सीता चरित्र! (स० १७१३) 

(५) बाल कृष्ण नायक बालग्रली' कृत ध्यात मजरी' (स० १७२६) और 
नतेह प्रकाशिका' (स० १७४६) 

(६) गुरु गोविन्द सिंह कृत गोविन्द रामायण” (सं० १७५० के आस-पास) 

(७) रामप्रिया शरण का सीतायन' (सं० १७६०) इस ग्रंथ का दूसरा नाम 
सीतारामप्रिया' भी है 

(८) यम्ुुनादास कृत “गीत रघुनन्दन? विक्रम की १८वीं शती मध्य) गीत 
गोविन्द के अनुकरण पर सीता-राम-केलि सबधी ग्रंथ । 

(६) जानकी रखिक दरण कृत अवधी सागर” (सं> १७६०) में राम-सीता 
के अ्रष्टयाम और उनके विहार का वर्णन है । 

(१०) प्रेमसखी कृत सीता राम नखशिख (स० १७६१) होरी छन्दादि प्रबंध, 
कवित्तादि प्रबन्ध (सं० १७६१ के श्रास-पास) 

(११) जनकराज किशोरीशरण कृत तुलसीदास चरित्र, जानकीसरणाभरण, 
सीताराम सिद्धान्त मुक्तावली, रामरस तरगिणी, रघुवर करुणाभरण । सं० १७६७ 
में इनका विद्यमान होना कहा जाता है । 

(१२) सरजूराम पडित कृत जैमिनि पुराण (स० १८०५) मे अन्य अ्रवतारों 
के साथ समावतार का वर्णन तुलसी की पद्धति पर अवधी भाषा में दोहा-चौपाई 
ऋुंदों में किया गया है । 

(११) रसिकग्नली कृत मिथिला विहार, अ्रष्टयाम, होरी और प्रदऋतु पदा- 
वली (सं> १८०७ के लगभग) 

(१४) भगवन्त राय खीची कृत एक (सातो काप्ड सपूर्ण) रामायण” कवित्तों 
में लिखी कही जाती है । इनकी हनुमत पचीसी” का रचनाकाल सं० *८१७ है। 

(' १) मधुसूदनदास विरचित “रामाइवमेघ” (सं० १८३६) को पं० रामचन्द्र 
आल ने सब प्रकार से गोस्वामी जो के रामचर्रितमानस का परिशिष्ट ग्रंथ होने के 
'योग्य कहा है । 
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(१६) मनियार सिंह कुंत भाषा-महिम्न (पृष्पदंत के महिम्न ग्रत्थ का श्राषा- 
नुवाद सं० १८४१) हनुमत छब्बीसी, सुन्दरकाण्ड आदि । 


(१७) खुमान कृत अष्टजाम! (सं० १८५२), लक्ष्मण शतक (सं० १८५५), 
हनुमान पंचक, हनुमान पच्रीसी, हनुमान नखेशिख झ्रादि । ये मानव” उपनाम से कविता 
करते थे । 


(१८) गोकुलनाथ कृत सीताराम गुणा्व?! (स० १८७०) इसे प्रध्यात्म 
रामायण का अनुवाद कहा जाता है । है 

(१९) नवलसिह कृत रामचन्र विलास (स० १८७३) आल्हा रामायण, 
अ्रध्यात्म रामायण , रूपक रामायण, सीता स्वयंबर, रामविवाह खण्ड, भारत वातिक, 
रामायण सुमिरती, पृव॑शज्भार खण्ड, मिथिला खण्ड आ्रादि । 


(२०) ललकदास कृत सत्योपास्यान! (स० १८७४५ के.झासपास) मे रामचन्द्र 
के जन्म से लेकर विवाह तक की कथा बडे विस्तार से. वर्णित है । 


(२१) गणेश बन्दीजन कृत वाल्मीकि रामायण इलोकार्थ प्रकाश” (समस्त 
बालकाण्ड तथा किध्किधा के ५ अध्यायो का भाषानुवाद) और हनुमत पचीसी । 


(२२) महाराज विश्वनाथ सिह कृत झानंद रघुनंदन नाटक, संगीत रघुनंदन, 
आनंद रामायण, रामचन्द्र की सवारी, रामायण, गीता रघुनदत, शतिका गीता 
रघुनंदन प्रामारिक (सं० १७६० के श्रास-पास ये ग्रथ लिखे गए । 

(२३) महाराज रघुराज सिंह कृत रघुपतिशतक, रामरसिकावली, रास- 
स्वयंबर, रामाष्ट्याम, हनुमत चरित्र । 


(२४) रपिकत्रिहा री कृत मानस प्रश्न, रामचक्रावली, श्री रामरसायत । 


रीतियुग के प्रमुख कवियों के कृतिव॒ का अध्ययन 
की... आज रीतिबद्ध कवि - > 


केशवदास--हिन्दी काव्याकाश के ज्योतिर्गमय नक्षत्रों मे सुर और तुलसी के 
बाद केशव का नाम लिया जाता है श्रौर निश्चय ही वे उस पद के अश्रधिकारी हैं। 
उनका साहित्य वण्य विषय शर वर्ुन-विधि दोनों हृष्टियों से इतना विविध, पाण्डित्य- 
पुर, कलामिरुचि-प्रकाशक भर उच्च स्तर का है कि प्रतिकूल, दृष्टि दोष से प्रेरित और 
कटु भालोचनाओ के बावजूद भी लोकैमानस मे व्याप्त केशव के प्रति जो आदर का 
भाव था, वह लेक्षमात्र भी खर्व न के । केशव के काव्य की दिव-दिन विकास- 





श्ष८ ] [ रौतियगीन काव्य 


शील आलोचनाओं से उनसे काव्य मे निहित महत्वपूर्ण विशिष्टताश्रों का धीरे-धीरे 
झधिकाधिक उद्घाटन होता चल रहा है । 
जीवनवृत्त- केशवदास जी के ग्रथों से ही उनके संबध मे हमें बहुत-सी 

प्रामाणिक जानकारी हो जाती है किन्तु अपने जन्म-काल के सबंध में वे मौन है । 
विद्वानों ने विविध श्रनुमान किये है, जिसमे सं० १६१२ के श्रास-पास केशव का जन्म 
मानना सत्य के भ्रधिक निकट होगा, क्योंकि “रसिक प्रिया' का रचना काल स॒० 
१६४८ है और यह ग्रंथ-सहाराज इच्धजीत सिंह की प्रेरणा से लिखा गया था। महा- 
राज इच्द्रजीत पिंह जी का. जन्म इतिहासकारों ने स> १६२० माना है। “रसिक 
प्रियाः की रचना के समय महाराज इन्द्रजीत सिंह की श्राय्रु २८वर्ष की थी । वे 
केशव का आदर करते थे | अ्रपने युवा श्राश्चियदाता के लिये “रसिकप्रिया[” से श्ज्ञार 
रसपुर्ण ग्रन्थ की रचना करने वाले केशव की आयु कुछ भ्रधिक रही होगी, भ्रतएव 
यदि केशव का जन्म सं->- १६१ २ के श्रास-पास माना जाय तो वे महाराज इन्द्रजीत 
सिंह से ७-८ वर्ष बडे ठहरते हैं । केशव का जन्म बुन्देलखण्ड के श्रन्तर्गत बेतवा नदी 
के तट पर बसी हुई श्रोरछा नगरी में हुआ था, वे वही रहते भी थे ।' बेतवा नदी का 
वर्रान केशव ने अ्रपनी 'कविप्रिया? में बडे उल्लास से किया है:--- 

ओझोरछै तौर तरंगनि बेतवे ताहि तर रिपु केशव को हे | 

अजुन बाहु प्रवाह प्रबोधित रेखा ज्यों राजन की रज मोह | 

ज्योति जगै जमुना सो लगे जब लाल बिलोचन पाप विपोहैे | 

सूर-सुता सुभ संगम तुज्ल॑ तरंग तरंगिणि गंग सी सोहे |!” 
केशवदास जी सनाव्यवशी थे। उन्होंने अपने वश का पूर्ण परिचय करविग्रिया के 
दूसरे प्रभाव में दिया है जिसके आधार पर पता चलता है कि उतके पितामह ऋष्णदत्त्‌ 
म्रिश्व थे और पिता काशीनाथ मिश्र | इनके पितामह को राजा रुद्र प्रताप ने पुरास 
की वृत्ति प्रदान की थी और पिता महाराज मधुकर शाह के सम्मानपात्र थे। केशव 
तीन भाई थे, बडे थे बलमद्र मिश्र और छोटे का ताम था कल्यान। पाण्डित्य और 
विद्तत्ता केशव को वहापरंपरागत सस्पत्ति के रूप में प्राप्त हुई थी। इनके यहाँ दास- 


नदी बेतवे तीर जहँ तीर्थ तंग्रारनन । 

नगर ओड़छो बहु बस धरणीतल में घन्न ॥| 

दिन प्रति जहँ दूनो छहें, जहाँ दया अरु दान । 

एक तहाँ केशव सकते जआमत सकल जहान ॥ 
---(रसिकप्रिया) 


रीतिय्रुग के प्रभुव्व कवियों के कृतित्व का श्रध्ययनत ] [ २६६ 


वर्ग भी बोल-चाल में सस्कृत का ही प्रयोग किया करता था। 'रामचन्द्रिका' श्लें भी 
यह) बात सक्षेप मे कही गई है-- 

सनाव्य जाति गुनाव्य हे जगसिद्ध शुद्ध स्वभाव । 

सक्ृष्णद्त्त प्रसिद्ध है महि सिश्र पंडित राव ॥ 

गणेश सो सुत पाइयो छुध काशिनाथ अगाघ । 

अझशेष शास्त्र बिचारि के जिन जानियो मत साथ |! 

उपज्यो तेहि कुल संद्मति शठ कवि करेशव॒द्रास । 

रामचन्द्र की चन्द्रिका भाषा करी अकास | 

(रामचन्द्रिका : प्रथम प्रकाश) 

केशव के बाल्यकाल के सबध मे कोई सामग्री प्राप्त नही है। अंतर्साक्ष्य के 
झाधार पर यह अ्रवश्य पता चलता है कि उनका विवाह हुआ था और उनके सनन्‍्ता[न 
भी थी तथा केशव की प्रोढ़ावस्था मे भी उनकी पत्नी जीवित थी । 

“विज्ञान-गीता' मे एक स्थान पर केशव लिखते हैं कि महाराज वीरसिंह देव ने 
विज्ञान-गीता” की रचना से प्रसन्न होकर उनसे अ्रतनी मतोभिलाषा व्यक्त करने को 
कहा और उस समय केशव ने उनसे यह याचना की थी--- 

वृत्ति दई पुरखानि की देऊ_बालुनि आसु। 

मोहि आपनो जानि क गंगा तट देड बासु ॥। 

वृत्ति दुई पदवी दुई दूरि करो दुख बत्रास। 

जाइ करो सकल्न्न श्लो गया तट बस बास ॥! (विज्ञान गौता) 
इन पंक्तियों से सिद्ध है कि केशव को एक से अभ्रधिक सतान थी ओर अश्रधिक झायु तक 
ल्नो का साहचर्य भी प्राप्त रहा । विज्ञान गीता” को रचता उन्होंने लगभग ५२ वर्ष की 
आ्रायु (सं० १६६४) में की थी। कुछ विद्वानों जैसे १० गोरीशकर द्विवेदी, स्व० बाबू 





१पतन्र भये हरिनाथ के कृष्णदत शुभ वबेष। 
समाशाह संग्राम को जीति गरढ़ी अशेष ॥॥ 
विनको कृत्ति पुराण कौ दीन्हीं राजा रुद्ध । 
जिनके काशौनाथ सुत॒ सोसे बुद्धि समुद्र ॥ 
जिनको मधुकर शाह नुप बहुत करयो सनमान। 
विनके सुत बलभद्ध शुभ प्रगठे बुद्धि निघान ॥! 
बालहि ते सधुशाह नृत्र जिनपे सुद्र पुरान । 
विनके सोदर हे भये केशवदास ।कल्यान ॥। 
भाषा बोलि न जानहीं जिनके कुल के दास । 
भसाथा कवि भो सन्दुमति तेहि कुल केशवदास | 





२७० | [ सौतियुगीन काव्य 


जगन्न[थदास रत्नाकर! पं ०» चल्धबली पाण्डेय ने श्रनेकानेक तकों के श्राधार पर यह 
सिद्ध करने की चेष्टा की है रीतिकान के प्रसिद्ध कवि बिहारी, केशव के पुत्र थे। इस 
सबंध मे उन्हें बिहारी के उन दोहो से बडी सहायता मिली है :--- 
प्रकट भये द्विजराज कुल सुबस बसे बज आइ । 
मेरे हरो कल्लेस सब केसत्र केसवराइ )। 
जनम रवालियर जानिये, खंड बुन्देले बाल | 
तरुनाई आईं सुखद, सथुरा बसि ससुराल ।॥। 
दूसरे दोहे से बिहारी का बचपन बुन्देलखड में बीतना, पहले से की गई केशवराय की 
स्तुति, बिहारी के काव्य में एक स्थान पर छाया हुआ पातुर राइ” शब्द (जिसे इन 
महानुमावो ने प्रवीण राय पातुरः का वचन कहा है) केशव के काव्य में आए हुए 
भावों, झब्दों, एवं प्रयोगो की बिहारी सतसई” के श्रनेक दोहो पर पडी हुई छाया तथा 
भ्रन्य अनेक तक उक्त मत की पुष्टि मे प्रस्तुत किये गए है किन्तु भ्रद्यावधि ऐसे प्रबल 
तर्को' एवं प्रमाये को नहीं रखा जा सका है, जिसके श्राधार पर यह कथन निर्ञान्त 
कहा जा सके । एक अन्य कवयित्री बुन्देलखड में अपने श्वसुर के नाम से विख्यात है --- 
केशवपुत्र बधू” । उसके नाम से अ्रच्छे छद मिलते हैं । लोगो का प्रनुमान है कि वह 
केशव की ही पुत्रवध्‌ रही होगी । 
राज्य का आश्रय केशव को वंशपरंपरा से प्राप्त था ।* उनके सर्व प्रसिद्ध 
आश्रयदाता थे महाराज इन्द्रजीत सिंह, जो ओरछा नरेश महाराज रामसिह के छोटे 
भाई थे । 
महाराज इन्द्रजीत सिंह काव्य, तत्य, संग्रीत श्रादि कलाओ के प्रेमी थे ॥ 
उनकी राज-सभा में नतंकियों एवं कलाकारों का जमघट रहता था। उनके श्राश्रय मे 
रहकर केशव ने यथेष्ट सुख ओर सम्मान प्राप्त किया है-- 
उनके आश्रय मे रहकर केशव ने यथेष्ट सुख और सम्मान पाप्त किया--- 
भूतल को इन्द्र इन्द्रजीव राजे जुग जुग 
जाके राज केशोदास राज सो करव हे । 
उन्ही की इच्छा पूर्ति रूप मे केशव ने “रसिकप्रिया” । नामक ग्रंथ की रचना 
को ।* केशव के दुसरे महत्वपूर्ण प्राभयदाता थे महराज वीरसिंह देव जो महाराज इन्द्र 
जीत सिंह के बड़े साई थे। उनके जीवन चरित्र का विस्तृत वर्णन केशव ने “वीरसिंह 
देव चरित्र ” नामक ग्रन्थ मे किया है । इसके श्रतिरिक्त वीरसिंह देव की प्रेरणा से हो 
किक कर नी किश जज कि जलन पट जम जब मी ललित नर सम जिलक तनमन म 
१. देखिये कवि प्रिया.: प्रथम प्रमव (कवि शिया $ दूसरा भाग) झुप-वंश-वर्रान । 
विन कवि सेशत्र दास सों कीन्‍्हों घर सभे ह। 
खब मुख दे करे थों कह्मो रसिक पिया करे देहु || 





रोतियुग के प्रमुख कवियों के कृतित्व!का भ्रध्यपन ] [ २७४१ 


केशव ने विज्ञान गीता ” नामक ग्रन्थ लिखा। इस ग्रन्थ में थ्री वीरसिंह देतब की 
दानशीलता और वीरता पर कुछ छद लिखे गए हैं ।--- 
दानिन से बलि से विराजमान जिनि पाहि, 
माँगिबे को है गतित विक्रम तनक से। 
सेवक जगत अ्भ्ुदतिन की मंडल्ली सें, 
देखियत क्शोदास सौनक सनक से ॥। 
जोधन में भरत अभगीरथ सुरथ पएथु , _» 
विक्रम में विक्रम नरेश के बनक से । 
राजा मधुकारशाह सुत राजा बीरसिह देव, 
राजनि के मंडली में राजत जनक से || 
अथवा 
'कैशोराई! राजा वीरसिह के नामहि त्रे 
अरि गजराजनि के मद सुरमात हैं। (विज्ञान-गीता) 
इसके श्रतिरिक्त कविप्रिया” के ही साक्ष्य से पता चलता है कि जोधपुर नेरेश मालदेव 
के पुत्र महाराज चन्द्रसेन से वे (सं० १६२५ से १६४२ के बीच) किसी समद 
सम्मानित हुए थे | महाराज चन्द्रकेन की तलवार की प्रशंसा में वे लिखते हैं -- 
रजे रज क्रेशवदास टूटव अरुण लार , 
प्रतिभटर्मंकन ते अंकन पे सरतु है। 
सेना सुन्दरीन के विल्ञोकि सुख भूषणनि , 
किलकि किलकि जाही ताहौ को घरतु है ।। 
गाढ़े गढ़ खेल ही खिलौननि ज्यों तोरि डारे , 
जग जाय यश चार चन्द्र को घरतु है | 
चन्द्र सेन भुआपाल ऑगन विशाज्ष रण , 
तेरो करचाल बाललीला सी करतु है।॥ 
(कविधिया) 
इसी प्रकार महाराणा प्रताप के उत्तराघिकारी राणा अ्मरासिह के विषय 
में भी केशव का एक छद मिलता है, जिसकी अतिम पक्ति इस प्रकार है-- 
केशोराय' कौ सों कहे केशोदास देखि देखि , 
रूद्ध की समुद्र अमरसिह रान हैं। 
इनसे पता चलता है कि उसी समय के आसपास कभी केशवदास जी मेवाड भी गए होंगे । 
केज्षव की जीववी का एक ढाँचा किवदतियो के श्राधार पर भी खड़ा किया गया 
है । कहा जाता है कि एक बार केशव झुलसी से सेंट करने गए, तब उन्होंने कहलवा 
भेजा कवि प्राकृत केशव आावन दो हे यह सुनते ही केशव लौट गए; ओर रात 
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भर में रामचन्द्रिका की रचना करके दूसरे दिन सबेरे तुलसी दास जी से मिलने के लिए 
आए । यही बात “मूल गोसाई चरित्र” में भी मिलती है, जिसके रचयिता 
बाबा वेणीमाघव कहे जाते हैं *, किन्तु यह ग्रन्थ अश्रामाणिक सिद्ध हो चुका 
है । इसी प्रकार एक और कथा मिलती है कि एक बार तुलसीदास जी शोरछे 
से चले जा रहे ये कि उन्हे केशव के प्रेत ने घेरा । उस समय गोस्वामों जो 
की कृपा से केशव प्रेतयोनि से मुक्त हुए और स्वर्ग लोक को गए । केशव 
दास का बीरबल से मिलता भर महाराज इस्दजीत सिंह पर शहंशाह भ्रकबर 
द्वारा किया गया जुर्माना माफ कराने को कथा भी प्रसिद्ध ही है। अकबर 
की कामुकता भी इतिहासप्रसिदछः ही है । जब उसे पता चला कि इन्द्रजीत के 
दरबार मे भ्रनिद्य सुन्दरी प्रवीय राय नामक एक वेश्या है, तो उसने ग्रवीणराय को 
खुलवा भेजा । महाराज इद्रजीत के लिए प्रवीण राय प्रेयसी के समान थी । वह पहले 
से ही पशोपेश में पडे थे, किन्तु प्रवीण राय की श्रनिच्छा देख उन्होने उसे न भेजने का 
ही निश्चय किया । इस पर रूष्ट हो श्रकबर बादशाह ने इन्द्रजीत - पर एक करोड़ का 
जुरमाना कर दिया । इस जुरमाने को माफ करने के उद्देश्य से ही केशव बीरबल से 
मिले और उनकी प्रशसा मे यह छंद पढ़कर सुनाया--- 


पावक, पंछी, पशु, नर, नाग, नदी, नदु, लोक, रचे दस चारी। 
केशवदेव अदेव रचे, नरदेव रचे रचना न निवारी ॥ 
अे, श बल5 

के बर बीरबली बलबीर भयो छृत-छृत्य महात्रत धारी। 
है करतापन आपन ताहि; दई करतार दुवी करतारी॥? * 


इस छुद पर खुश हो बीरबल ने ६ लाख रुपये की हुँडियाँ केशव को इनाम में दीं । तब 
केशव ने दूसरा छंद पढ़ा-- 


कबि केशवदास बढ़े रसिया | घनस्थाम सुकुल नभ के बसिया॥ 
कबि जानि के दरसन देतु गये । रहि बाहिर सूचन भेंज दये ॥ 
सुनि के जु गुसाईं कहें हृतनो | कबि प्राकृत केशब आवन दो।॥। 
फिरगे रूट केशव सो वनि के । निज तुच्छुता आपुद्ट ते गुनि के ॥ 
जब सेवक टेरेड गे कहि के । हौ' मेंटिहौ काल्हि विनय गहि के ॥ 
रखि रास चन्द्रिका रातिहि में । जुरे केशव जू अखि घाटठिहि में ॥ 
सतस गम जमौ रह रंग मत्री | दोठ प्राकृति दिव्य विभूति बची | 
म्िरटि केसव को संकोच संयों | उर भीतर औआति की रीति रयो || 
(भूल्नयोसाई चरित) 
देखिये प्रिश्॒ वंधु ऊत हिन्दी नवरत्ना 
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केशवदास के साल लिख्यों विधि रंक को अंक बनाय सेंवारयों । 
धोधे धुे नहि छूटो छुटे बहु तीरथ के जल जाय पख्ार॒यो | 
ह्वू गयो रंक ते राऊ तहीं, बोरबली बरबीर निहार॒यों। 
भूलि गयो जग की रचना चतुरानन बाय रहो सुख चारयो ॥ 


इस पर बीरबल ने अत्यधिक प्रसन्न हो और कुछ माँगने को कहा, तब केशव ने उनसे 
कृपा भाव की याचना की और उनसे कहकर महाराज इन्धजीत सिह पर किया हुआ 
जुर्माना माफ करवा लिया । सबसे अ्रधिक प्रसिद्ध और प्रचलित किंवदन्ती केशव के 
घवल केशोवाली है । वे किसी पनघट से होकर जा रहे थे, जहाँ अनेक उमंग्रभरी 
युवतियाँ पानी भर रही थी । उनमे से जब किसी ने उन्हे अधिक आयु वाला जानकर 
बाबा' शब्द से सम्बोधित किया तब उस हृदयहीन कहें जाते वाले कवि की सारी 
3 27329 अनुताप-व्यंजक इस पसिद्ध दोहे में मू्त हो उठी:-- 
केशव कर्सान अस करी, जस अरिह न करहि। 
चन्द्र बदनि सगलोचनी, बाबा कहि कहि जाहि |। 
केशव की कविता के आधार पर कहा जा सकता है कि वे, स्वाभिमानी, उद्दरहृदय 
अलोभी, धन की श्रपेक्षा आदर सम्मान को भ्रधिक महत्व देने वाले, सन्मार्ग-प्रदर्शक 
एवं बुद्धिमान व्यक्ति थे दोस्य एवं विनोद की प्रवृत्ति भी यथावश्यक परिमाण मे 
उनमें विद्यमान थी । साथ ही वे श्रनुभवी ओर ही वे गगी और वचन-विदग्व भी थे। भावुकता एव 
सहुदयता का भी उसमे अभाव न था। अपने पाष्डित्य एवं कवित्व पर वे स्वयं रीफे 
हुए थे । उनका ज्ञान भौर अनुभव भी बहुत विस्तृत था और अनुभव भी बहुत विस्तृत था। सासारिक ज्ञान का कदाचित्‌ 
ह्टी कोई विषय हो जहाँ केशव की थोडी-बहुत पहुँच न्‌_ विषय हो जहाँ केशव की थोडी-बहुत पहुँच न हो । ब्रज भाषा पर केशव का 
पुण आर आधिपत्य था, छद शास्त्र का उन्हें श्रेन्य कवि-दुर्लभ ज्ञान थ शास्त्र का उन्हें अ्रन्य कवि-दुलंभ ज्ञान था, सस्कृत का 
प्राण्डित्य उनकी पैतृक सम्पत्ति थी तथा अ्रल॒कार एँव काव्य शास्त्र के वे आचायेंथे। 
इनके प्रतिरिकि मूगोल, ज्योतिष, वेद्यक,_ वनस्पति विज्ञान, सगीत-शास्त्र, राजनीति 
समाज नोति, बर्मनीति, वेदान्त भ्राद विषयों का भी केशव को पर्याप्त ज्ञान था। 


कैशव दास जी से इन विषयो से सम्बन्ध रखने वाले तथ्यों और बातों का अपने विभिन्न 
 गंंथों में समय-समय पर उपयोग किया है।* 


क्राव्य-रवना का दृष्टिकोण 
विक्रम की पच्रहवी शताब्दी के मध्य भाग से सत्रहवी दाताब्दी के मध्य भाग _ 
सकहिन्दी साहित्य का क्षेत्र भक्तिपु रक काव्य से ही आपूरित रहा। ध्त्येक धारा का कवि 
१ देखिये मिश्र बन्धु कृत हिन्दी नवरत्नर 
२, श्वार्य केक्वद्रास--डा० हीरालाब दीक्षित (प० ५६) 


श्ष 
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प्रपने हृदय से ईश्वर का श्रनन्‍्य भक्त रहा तथा भगवान के प्रति भक्त का प्नु- 
राग भी भखंड था। प्रेम रस से स्तात भक्त का हृदय केवल ईइ्वर-तादात्म्य का 
आकाक्षी था । ऐसी स्थिति मे कवि की श्रन्तरात्मा का उद्गार जिस किसी रूप में 
व्यक्त हुआ वही उस समय की सच्ची कविता कहलाई और इसमे सदेह नहीं कि दो 
सौ वर्षो का यह मना भक्तिकाव्य भ्रपनी विशालता और गभीरता में अद्तीय है । 
भक्ति काव्य को इन दो शताब्दियो के अनन्तर हिन्दी साहित्य में एक अभिनव 
युग देखने मे श्राया ।इस युग को हिन्दी साहित्य के इतिहासकारो ने रीतिकाल के 
“नाम से अ्भिहित किया ॥ इस नये युग मे प्रवेश कर हिन्दी कविता के रचना-केन्दर 
परिवर्तित हुए। कविता लॉकाश्रय को छोडकर राज्य प्रश्रय_ की अधिकारिणी 
हुंई। सामाजिक शौर राजनैतिक जीवन में शाति एवं समृद्धि के लक्षण दृष्टिगत 
होने लगे । मुगल शासको के राजभवनों की बात ही श्रलग, हिन्दू नरेशों के राज- 
प्रासादों मे भी | चित्र “समगीत एवं काव्य ऐसी कलाशो के प्र चित्र ,सगीत एवं काव्य ऐसी कलाझो के प्रति यथेष्ट सम्मान प्रदर्शित 
किया जाने लगा । श्रोडछा दरबार एक ऐसा ही केन्द्र था जहाँ कविता और सगीत का 
समादर परम्परा से होता चला श्राता था। भृतल पर इन्द्र के समान यशसस्‍्वी' इन्द्रजीत 
ः ऐसे महिपालों के राज-प्रकोष्ठ ज्बुरंगराप्न तथा प्रवीरा राय ऐसी कला-कुशल 
वीरांगनाशों के कला प्रदर्शन की क्रीडा स्थली बने रहते थे। ये वेश्याएँ श्राज की वेश्यायो 
के समान ऐहिक सुखोपभोग को ही अपना सर्वस्व समभने वाली न थी। उतमे 
आत्मिक बल था और वे श्रकब्र ऐसे ग्रतापी घराधिप के कुप्रस्तावों को यहु कह कर-- 
बिनती राय अवीन की, सुनिये साहि सुजान, 


है जुदी पाठर खात हैं, बारी बायस स्वान | 
शिस्वीकार करने की क्षमता रखती थी । कला का एकान्तिक प्रेम ही उनका जीवन 


'था | संगीत एवं दृत्यकला में प्रवीण , ये राजनर्त॑कियाँ काव्य-कला की भी शिक्षा 
प्राप्त करने के लिए तथा समाहत द्ोने के लिये, कवि-कर्म सीखने के हेतु केशवदास 
ऐसे भ्र'चार्य कवियो के चरणो में बैठ काव्य-रचना को शिक्षा लिया करती थी । 
राजदरबारों में काव्य-कलए के समादर की अभिवृद्धि होते देख नये कवियों को 
“तथा काव्य पारसखी कहलाने के हेतु स्वतः नरेशों को भी काव्य-कला का अभिन्नान 
_झ्रावश्यक हुआ तथा उनको पंडित कवियों के शरण में जाना पडा । युग की इस माँग! 
“की उपेक्षा केशवदास तो क्या कोई भी व्यक्ति नहीं" कर सकता था, फिर केशव ते 


श्र 


स्वत: समर्थ विद्वान थे । संस्कृत साहित्य का प्रकाणड पांडित्य लिए हुए हिन्दी सा साहित्य का प्रकाणंड पांडित्य लिए हुए हिन्दी साहित्य 
क्षेत्र में वे उस समाज से झाए जिसमें रहने वाले भुत्य एवं अनुचर तुक संस्कृत 
नीचे बात नही करते थे । केशवदास जी के पास संस्कृत के साहित्यिक कि कला साल्लीय 
गंथों का प्रयाढ़ भ्रष्ययत था। कविता से संबंधित चिन्तन से कठिन उनके 


अपनी वि्ागरवली थी जिसे लेकर उन्होंने हिन्दी कविता के क्षेत्र मे प्रवेश किया तथा 
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रस एवं अलंकार विषयों पर एक-एक पाठ्य ग्रंथ निमित किये । “रसिक्रिया' की 
रचना उन्होंने राजप्रेरर उन्होंने राजप्रेरणा से की तथा कवि-कर्म-शिक्षा प्रदान के विचार से “कविप्रिया? 
निर्माण किया । यहाँ इस बात को न भूल जाना चाहिए कि इन ग्रंथों की रचना 
केशवदास जी ने श्रपने पाण्डित्य के पूर्ण प्रकाशन का दृष्टिकोण रखकर नहीं की' 
वरसू इस विचार से कि कविकर्म की शिक्षा तथा “रस एवं अ्र॒लंकार विषय से संबंधित 
कोई महत्व पूर्ण रचना उनके सामने तकन हो प। उनके सामने तक न हो पाई थी। अतः पाख्य प्रन्यो के रूप 
में उन्होंने दी ग्रथ इन विषयो पर रच दिए। साधारण रूप मे उभय रीति ग्रन्थों का 
निर्माण करते हुए भी क्रेशवदास काव्यप्भ्यासियों के सामने आचार्य के रूप मे आए, 
संभव है केशव के भ्रनुकरण पर भन्यान्य रीतिग्रंथ बने हो पर ऐसे ग्रंथो का श्रभी, 
तक पता नही चल सका है । जो हो 'रसिकप्रिया”ः और “कविप्रिया' की रचना 
कर केशव॒दास ने रीति ग्रंथों के प्रशायन का मार्ग खोल दिया। परवर्ती आचार्यों ने 
अपने रीति ग्रंथों मे आचार्य केशव के मत एवं विचारों का पोषण नही किया | परन्तु 
इसमे कोई सदेह नही कि वे चले उसी मार्ग पर जिसका प्रदर्शन केशव ने किया था । 
श्र इस दृष्टि से केशव का महत्व आ्राज भी श्रक्षुण्ण है । 


केशव ने अपने समय तक के समस्त हिन्दी साहित्य की प्रगति एवं विकास 
को देखते हुए भाषा व्यापकता तथा साहित्यिक उत्कर्ष देने का प्रयास प्रकिया, कविता 


के विषय तथा काव्य को विकसित करने का यत्न किया । अनेकानेक नृतन शैलियों का 
ध्योग कुर भावी साहित्यसेवियों के लिए अ्रनुकरणीय कार्य किया, इस दृष्टि से उतकीः 
'रतन बावुनी” तथा विज्ञान गीता! का विशेष महत्व है । परन्तु इन सब के अतिरिक्त 
किशवदास की महान कवित्व शक्ति की परिचायिका हैं, उनकी अ्रमर कृति _राम- 
चन्द्रिका' /दसकी रचना कर वे सहज ही भ्रन्‍्य रीतिकालीन कवियों मे आगे हो जाते 
हैं। रामचन्द्रिका के अंतगत जो काब्य का कुलापक्ष उत्कर्ष की चरम सीमा तक पहुँचा 
हुआ हृष्टिगत होता है उसपर हम श्रन्यत्र विचार करेंगे। यहाँ पर इतना कहना ही 
उपयुक्त होगा कि जिस प्रकार सूर, तुलसी, जायसीं, कबीर, दादू और मीरा का 
माव नात्मक साहित्य श्रथाह सागर के समान है उसी प्रकार केशव का कलात्मक 
साहित्य भी श्रतल और श्रमान है । 
इक कल कर दिया नता का दोषारोपण कर केशव को आज अ्रपेक्षित, तिरस्क्ृत 
कवियों के वंग में खंडी कर दियों गेया है। उनकी कविता को श्राज समा- 
ल्ोचना के पाश्चात्य चस्मे से देखा ज्ञा रहा है जिससे केशव का स्वरूप कुछ विकृत- 
सा दीख पड़ता है । यह अधिक उपयुक्त होगा यदि केशव के निजी काव्य सम्बन्धी 
आादकों को ध्यान में रखते हुए आलोचकगणा उर्नके काव्य के सोन्दर्यान्वेषण मे प्रवृत्त 
हो। इस प्रकार की समालोचनाएं प्रस्तुत कर देना “केशव को कवि हुइय नही गिला 
का । जनसे कह सहृद्रयता शोर भावुकता न थी जो एक कवि मे होनी चाहिए' 





| रीतियुगीन काव्य 


यह समझ रखना चाहिए कि केशव केवल उक्ति-वेचिव्य श्रौर शब्द क्रोडा के प्रेमी थे” 
सहानुभूतिशुन्यता का परिचायक है । जिज्ञासा और सहानृश्ति तो आलोचक को , 
प्राथमिक भ्ावश्यकत'एँ हैं । ऐसी सहारात्मक समीक्षाओ्रो का प्रतिवाद कब का किया 
जा चुका है --“केशवदास को हृदयहीन कहकर हम उनके प्रति अन्याय करते हैं क्यों 
कि एक तो उनकी हृदयहीनता जानौ-समझकी हृदयहीनता है फिर अनेक स्थलों पर 
' उन्होने पूर्ण सहृंदय होने का परिचय दिया है ।”? 

: + 7 बस्तुतः केशवे मौ,लक_प्रतिभावान एक आचार्य कवि ये। उन्होने हिन्दी | 
साहित्य क्षेत्र मे एक भिन्न दृष्टिकोर को लेकर प्रवेश किया। उनमे शास््रोय ज्ञात 
की प्रधानता थीं; अतएव गण्डित्य हो उतके काव्य का प्राश है। सूर, ठुलसी भर 
मीरा के सहश केंजब में भाक्त का उत्मेष न था| उनमे सूक्ष्म दृष्टि एवं बौद्धिक पक्ष 





की प्रधानता थी । वे भक्त-कवि न होकर प्रधानतया _रीतिकवि ये । पतया सीतिकवि थे। उन्हे अक्ति 
आवना का माहात्म्य स्थापित न कर अप स्थापित न कर अपने ज्ञान, शास्त्र तथा काव्य-कला का माहात्म्य 
अद्षशत करना था । भाषा पर भ्रधिकार तथा भाव मे गार्भीर्य की दृष्टि से केशव का 
* काव्य हिन्दी साहित्य के लिए श्रनभोल एवं गौरव की वस्तु है । “ 

' भावना की अभिव्यक्ति, माभिक भावों के चित्रण, भझात्मानुभृति-प्रकाशन तथा, 
भक्ति के उद्देक की दृष्टि से केशव, सूर और तुलसी से भ्रवश्य पीछे ,रह गये हें पर 
-व्य-कला, झलंकार-विधान, छन्दे-योजना, भाषाथिका र, हि इल्ेष-कोशल, काव्यरीति 
: की अभिज्ञता, शाज्रीय ज्ञान श्रादि की दृष्टि से केशव, सूर और तुलसी से ऊँचे 
हरे हैं और इसी कारण से वे नक्षत्र-उपमित हैं जो साहित्य-गगन के सूर्य और चन्द्र 


से मीठे प्रदेणों के पधिवासी है. भी .कँचे प्रदेशों के श्रधिवासी हें.। " 
न  झमचर्द्रिका को प्रबन्धकाव्य कहा जाता है। उसकी आलोचना करते हुए 


प्राय: झलोचक उसे प्रसफल प्रबन्ध काव्य कहा करते है । कुछ लोगो को उससें शुघ्क 
पाित्य-प्रदशन की भ्रेभिरच प्रधान मिलती है तया कतिपय विद्वज्जन उसे मुक्तकों 
( का एक संकलन-मांत्र मानते है | वे यह कहकर कि इसका कथा-क्रम विश्शंखल है 
तथा मा्िक स्थलों के चित्रण का इसमे अत्यन्त अभाव है. कवि को हृदयहानता सिद्ध कवि की हुदयहीनता * 
(करना चाहते हैं । प्रयोगो की अशुद्धता, भावाभिव्यक्ति मे असफलता, विशिष्टता_ 
भादि दोषों कां भी केशव पर आरोप किया जाता है। साथ ही उनसे ,सहमा 
हुआ-सा साहित्य-संसार उन्हें भ्र।चार्य मानता हुआ उनके पाण्डित्य को भी निःहंछू हृश्टि * 
है देखता है । 
सच तो यंह है कि व्यक्तिगत रुचि ही अभी तक केझव सम्बंधी समालोचना 
क्षेत्र में प्रबच रही है, तथा साथ ही आंशिक रूप में सहानुमूतिशुन्कता भी काम करती 
रही है । इसी को देखकर श्रद्धेय अयोध्या"सिह जी उपाध्याय को भपने ग्रन्थ हल्दी 


खरषा और साहित्य का विकास! में लिखना पढ़ा है -वस्तुत: झआलोचकों की रच “मई 





रीतियुग के प्रमुख कवियो के कृतित्व का अ्रध्ययन ] [ २७७ 


एक-सी नहीं होती । रुचि-भिन्नता के कारण किसी को कोई विषय प्यारा लगता है 
और कोई उसमे भ्ररुचि प्रकट करता है। प्रवृत्ति के अनुसार श्रालोचना भी होती है 
इसीलिए सभी झ्रालोचनाग्रों मे यथाथ्थंता नही होती है | उनमे प्रकृतिगत भावनाओ्रो का 
विकास भी होता हैं। केशव की रामचन्द्रिका के विषय मे भी इस कार की विभिन्न 
आलोचनाएँ है ।? वास्तव में बात यह है कि केशव के राचन्द्रिका प्रशयन की जो मूल 
प,्ररणाएँ थी उनकी ओर लोगो का ध्यान कम गया तथा मनमाना हृष्टिकोश लेकर 
केशव-काव्य की समीक्षा प्रस्तुत की गई | हमे विचार कर यह देखना है कि केशव वे. 
लिखना क्या चाहा | 
भक्तिकाल की भक्ति-धारा के वेगपूर्णा प्र4'ह में केशवे भी बहे पर केशव सूर- 
तुलसी ऐसे भक्त न थे जो उस प्रवाह की धार मे सम्पूर्रातया मग्न हो जाते | वे_राज्या- 
श्रय में रहने वाले कवि थे, उन्हे अपने मान और प्रतिष्ठा की सुधि थी, वे पण्डित कवि 
थे, उन्हे श्रपने पाण्डित्य का ध्यान था | यही कारण है कि उन्होने राजसिक ऐश्वर्य 
से राम काव्य को मण्डित किया है तथा उनके पाण्डित्य और ज्ञान का पूर्णातम प्रकाशन्‌ 
ही “रामचन्द्रिका” है। 
हमे घुर भ्ौर तुलसी की भक्ति का उन्मेष तथा भगवद्‌ विषयक तत्लीवता की 
आझ्ा केशव से नही करनी चाहिये | सूर और तुलसी भक्ति का सबल लेकर काव्य-पथ- 
पर चले थे जब कि केशव का आधार शुद्ध साहिस्यक ज्ञान था। पांडित्य ही उनके 
व का मूल था, उतकी राजकीय प्रतिष्ठा का कारण था और वश-परपरा से प्राप्त 
जिस प्रकार तुलसीदास ने कहा-- 





कौन्हें प्राकृत-जन गुन गाना | सिर धुनि गिरां क्ागि पछिताना | 
बसे ही कवि कोटि निरदर्शन करते हुए केशव भी कहते हैं-- 
उत्तम सध्यम, अधम कवि, उत्तम हरि रस लौन । (कविप्रिया) 


परंतु साथ ही वे श्रधिक बल देते हैं काव्य के शास्त्रीय-ज्ञान के पक्ष पर क्षौर यह बात 
उनके प्रमुख ग्रल्थो से भली भाँति श्रवगत होती है । कद्रचित्‌ वे उस सिद्धात के मानने 
वाले थे जिसमे ज्ञान प्रधान वस्तु थी | इसीलिये हमे केशव से साहित्यिक ज्ञान एवं 
साहित्यिक प्रतिभा की झ्राशा करनी चाहिये । प्रकार की दृष्टि से वे सूर और तुलसी 
मे भिन्न कोटि के कवि हैं तथा कला के चरमोत्कर्ष काल के आदि आचार्य हैं | 


केशव ने रामच्रित्र के श्रेष्ठ धागे मे युक्तिपूर्वक काव्य-सुमनों को गूंथा है, इस 
कारण उनके कोव्य मे रामयश का वर्णन तथा इस वर्णन की युक्ति-रीति आदि का 
प्रयोग देखने में आता है। युग के प्रवाह से कोई नही बचा है, फिर केशव कहाँ से 
बच पाते । मक्ति काल की धामिक काब्य-रचना को श्राधार मानकर जहाँ उन्होते 
एक झोर यम काव्य की प्रपरा को झपने योग-दाव से सबृधि तकिया बढ़ी पर दूसरी 


| रोतिसमुक्त काव्य 


ओ्रोर काव्य के एक नए स्वरूप को जन्म दिया -छन्‍्दान्तर शैली में वर्रानात्मक महा- 
काव्य--जो साहित्य-ससार में एक अनुकरणीय वस्तु हो गई । ---जो साहित्य-ससार मे एक अनकरणीय वस्तु हो गई । 

केशव की रामचन्द्रिका के प्रशयव के उद्देश्य का उद्घाटन करते हुए हरिओ्रौध 
जी लिखते हैं -“रामचन्द्रिक की रचना पाडित्य-प्रदर्शन॒ के लिये हुई है और मैं यह 
हढता से कहता हूँ कि हिन्दी संसार मे कोई प्रबन्ध काव्य इतना पाडित्यपूर्ण नही है ।”” 
केशव संस्कृत के पूर्ण विद्वान थे । उनके सामने शिशुपाल-बध और नेषध का प्रादर्श 
था। वे उसी प्रकार का काव्य हिन्दी मे कप जाय दिल्ली ये नियाया उसने के उस करने के उत्सुक थे । इसीलिये राम- 
चन्द्रिका श्रधिक गूढ है'। साहित्य के लिये सब प्रकार के ग्रन्थों की आवश्यकता होती 
है। यथास्थान सरलता और | गूढता दोनो वाछनीय है । उनको यही श्रभीष्ट था कि 
उनकी एक ऐसी रचना भी हो जिसमे गंभीरता हो और जो पाण्डित्याभिमानी को भी 
पाडित्य-प्रकाश का अवसर दे अ्रथच उसकी विद्वत्ता को श्रपनी गभीरता की कसौटी 
पर कस सके । इस बात को हिन्दी के विद्वानों ने भी स्वीकार किया है ।” 
(68५ इसी उद्देश्य की ध्यान मे रखते हुए केशव के पाडित्य के प्रकाशन श्र प्रतिभा 
की काव्यात्मक अभिव्यक्ति की जाँच करनी चाहिये । हमे यह देखना चाहिये कि कवि 
अपने सकल्प को (रामचन्द्र की चन्द्रिका वर्णात हो बह छंद) पूर्ण कर पाता है या 
नही अर्थात्‌ उनके काव्य मे विविध छुदात्मकता आई या नही ? कवि, जो अलंकारिक 
चमत्कार को काव्य की आत्मा मानता है उसको अपने काव्य मे यथोचित स्थान दे 
सका है अथवा नही ! क्योकि उसका स्पष्ट मत है-- 


जदपि सुजाति खुलच्छुनी सुबरन सरस सुदृत्त । 
भूषन बिन न बिराजई, कविता बनिता मित्त ॥ । 
केशव की रामचन्द्रिका साहित्य के प्रबूंध काव्यों मे गिनी जाती है और ऐसा भी 
कहा जाता है कि उसमे प्रबधात्मकता का एक प्रकार से अ्रभाव है । इसी प्रकार यह 
भी कहा गया है कि केशव के प्रबन्ध की श्द्धला टूटी हुई है, कथा का क्रम ठीक नहीं: 


बा 


भर यहाँ तक कि उसमें मुक्तक क्ी-सी  मुक्तक की-सी स्फूटता विद्यमार्न है । येससब आमक प्राल्यो- 


चुनात्मक निर्याय 


ना केशद की चन्द्रिका-रचना के उद्देश्य को न पहुचानने झथवा उसब् उसकी 
उपेक्षा कर देने के कारण देखने मे श्ाते उपेक्षा कर देने के कारण देखने मे भ्राते हैं। 


केशव ने प्राय: प्रत्येक क्षेत्र मे मौलिक योगदान किया है । क्या अभिव्यक्ति 
के शैली हो (छन्द । क्या श्रभिव्यक्ति का माध्यम ( भाषा ) और क्‍या अभिव्यक्ति का | 
( विचार ) ओर इसी कारण अन्य भ्रन्थो की भाँति रामचन्द्रिका भी उनके 
मोलिकता के प्रभाव से भ्रोत्त-प्रोत है | 
रामचन्द्रिका के अंतर्यत जो काव्य है वह सब का सब राम कथा के धागे से 
झाबद्ध हैं । यही एक आधार है जिस पर रागचन्द्रिका की रचना हुई ही जी कर । गुंलाब- 
राय की का यह कहना कि कथा में न तारतृम्ध है न अनुपात” ठीक ही है 


रोतियुग के प्रमुख कवियो के कृतित्व का अ्रध्ययन | २७६ 


क्था-कथन को नगण्य मानता है और संपूर्ण काव्य मे कही भी इस श्रोर उसकी प्रवृत्ति 
वहीं परिलक्षित होती । श्रत हमे कवि से न तो कथा-सौदर्य एवं उसके मासिक ,स्थलो काव से न तो कथा-सौदर्य एवं उसके 
बी रमणीयता झर'“त ही चरित्र-विकास की आशा करनी चाहिये । इनके स्थान पर 
कवि बल देता है, न बल देता है, वर्णनो वर सवादी पर, नवीन काव्योदभावनाअ पुर, सवादों प्र, नवीन काव्योदुभावनाओं पर तथा उनकी 
चमत्कृत अभिव्यंजना पर, अलकारों के चमत्कृत विधान पर तथा छुत्दों की विविधता 
पर | समग्र रूप से देखने पर यह पता चलता है कि कवि कथा न लिखकर काव्य 
लिख रहा है । कथा संबंधी प्रत्येक स्थल को यथाशक्ति सक्षित करता: हुआ, कवि 
काव्य-प्रतिमा-प्रकाशन का कोई भी प्रवसर हाथ से जाने नही देता । कही भी बर्यन- 
का प्रसद्ध आया कॉव कथा को भल-सा जाता है ओर वर्ण्ज वस्तु के वस्तु के चित्रण में अपनी 
' समस्त काव्य-प्रतिभा का नियोजन कर देता हैं। पाठक भूल जाता है कि वह कथा 
पढ़ रहा है। कथा मे पाठक कोई रस नही पाता परल्तु फिर भी काव्य से चिपका 
£ रहता है क्योंकि काव्यप्रेमी पाठक केशव की चन्द्रिका भे एक काव्यमर्मन्न का काव्य- 
कोशल पाता है । वह कवि-प्रतिभा का ऐसा उत्कृष्ट प्रकाशन*देख क्षण भर के लिये 
४७ जाया न 
) आश्चर्यचकित हो जाता है, अलंकारों के नवीन प्रयोगों, अपनो नवीव विभाव- 
(जा्रो तथा वर्णन वैचित्य मे ही डबने उतराने लगता है। कवि वर्णनो की भडी 
लगा देता है और पाठक उसके द्वारा अकित चित्रो को मन्त्रम्नुग्ध-सा देखता ही रह 
जाता है । 
कवि ने प्रायः सभी प्रकाशो में वर्णुनों का प्रचुर समावेश किया है । जिस 
प्रकाश में वर्शानों का भ्रभाव मिलेगा उसमे वर्णनो की पूर्ति सवादो द्वारा हो गई है जो 
हिन्दी के संवादात्मक-साहित्य की अनुठी निधि है । निष्कर्ष रूप में हम यह कह सकते 
हैंकि यदि केशव का वश चलता तो वे कथा को अ्रपती वर्शाेन मडली से बाहर 
निकाल देते । 
रामचन्द्रिका में वर्णन की इस प्रधानता एवं कवि की वर्णान-प्रियता की 
मनोवृत्ति की पुष्टि उनके ग्रन्थ कवि-प्रिया से हो जाती है । भ्रलकारवादी केशव अथवा 
अ्रधिकस्पष्ठ शब्दो में ग्रलंकार को काव्य को ग्रात्मा मानने वाले झाचार्य केशव “वर्णन” को 
भी भेलकार मानते थे। उनके इस वरा न के क्षेत्र में काव्यान्त्गत सभी परिपराटी-विहित 
 वण चीय विषय झा जाते थे जिसके स्थूलतया चार अज्ञ उन्होंने निर्धारित किये । 
(१) वर्णालेंकार वर्णन 
(२) वर्ण्यालंकार वर्णन 
(३) भूमि-भूषरण वर्णन 
(४) राज्य श्री-भूषण वर्णन, (कर्विप्रिया) 
इन भेदों के अनेकानेक उपभेद भू उन्होंने प्रस्तुत किये । केशव के बअलंकारों 
को दो सुख्य वर्गो--सामान्य और विशिष्ट में से प्रथम वर्म के श्रन्तर्गत वर्मेन 


र्‌८० ] [ रीतिमुक्त काव्य 


अलकार' के इन्ही चार भेदों एवं उनके अभ्रनेकानेक उपभेदों की व्याख्या एवं उनका 
जरा वहुआा है । वर्णन अलंकार की यह व्याख्या कविप्रिया मे प्रभाव ५ से प्रभाव ८ 


तक में गई है | इससे स्पष्ट ही है कि केशव काव्य में वर्शान को कितना महत्व देते थे । 
यह कहना कदाचित्‌ श्रनुपयुक्त न होगा कि केशव की रामचन्द्रिका इन विस्तृत वर्शाना- 
त्मक श्रशों से पृथक होकर ग्राणहीन काया सहश हो जायगी । उनका सामान्याल्लंकार 
ही जो उनके काव्य का वर्णानात्मक अश है उनके विशिष्टालंकारो की क्रीडा स्थली है, 
और उन्ही मे केशव अपनी कुशलता की चरम अभिव्यक्ति कर पाते है । 

; केशव के संबाद, उनकी विविध छदात्मकता झोर काव्य-प्रवीणता तथा उनकी 
नृतत्र उद्भावनाएँ, उनकी कम्व्य-काया के अन्य चार तत्व है (पाचवों तत्व है वर्रान) । 
वर्णान ही प्राण तत्व है जिससे उनका समस्त काव्य जीवनमय होगयाहै। गया हैं । 

इस प्रकार आचार्य कवि केशव ने रामकथा की उठाया । उसे महाकाव्य के 
अनेक गुणों से श्रमिमडित किया, उसमे मुक्तको-सा लावण्य भरा, विविध रसों की 
सृष्टि की, काव्य के अन्य आवश्यक उपादानों का सचयत किया तथा विविध छुंदात्म- 
कता, चमत्कृत अलकरणु एवं वर्णनात्मकता के मौलिक सयोजव से एवं नवीन काव्य- 
स्वरूप को जन्म दिया | विविध छदात्मक बैली में लिखी जाने वाली रामचन्द्रिका के 
टक्कर का महाकाव्य हिन्दी ससार ने दूसरा नही देखा । >> 


केशव का काव्य 
केशवदास के नाम से १६ ग्रथो का उल्लेख मिलता है :-- 
(१) रसिक प्रिया (२) नख शिख (३) कवि प्रिया 
(४) राम चन्द्रिका (५) वीर सिंह देव चरित (६) रतन-बावनी 
(७) विज्ञान गीता (८) जहाँगीर-जस-चन्द्रिका (६) जैमुनि की कथा 
(१०) हनुमान जन्म लीला (११) बालि चरित्र (१२) आनन्द-लहरी 
(१३) रस ललित (१४) कृष्ण लीला (१५) श्रमी घूट 


(१६) रामालंकृत मंजरी, 

किन्तु इनमें से प्रथम ८ ग्रंथ ही प्रामाणिक हैं | स्वभाव के श्राधार पर केशक 
के ग्रंथों का भ्रथआ उनके काव्य को तीन भागो में विभक्त किया जा सकता है-- 

(१) प्रबंध काव्य (२) रीति काव्य (३) दार्शनिक काव्य । 

प्रबंध काव्य--केशवदास जी द्वारा लिखे गए प्रबन्ध-ग्रथों में 'रामचन्द्रिका! 
सबसे भ्रधिक महत्वपूर्ण है। यह ग्रंथ बाल्मीकीय राम[|यणा पर आधारित है । कथा के 
कृतिपय प्रस्ंगों पर अध्यात्म रामायण का प्रभाव है तथा “प्रसन्नराघधव” एवं 
“हनुमऋटक' के अनेकानेक सुन्दर भाव मी रामचन्द्रिकक की बहु विधि विशेषताओं 
एूढू परछ्व कर श्रेय उसके यश्षस्वी रचयिता को ही है । कथा प्रवाह मे केशव ने अत्यंत 


रीतियुम के ग्रमुख कवियो के कृतित्व का अध्ययन | [ रेफर 


क्षिप्रता दिखलाई है तथा रामकथा के मर्मस्पर्शी प्रसगो और महत्वपूर्ण घटनाप्रों को 
भी श्रत्यंत संक्षेप में चलता कर दिया है, मानो कथा कहना उनका इष्ट ही रूहो। 
इससे प्रबन्ध काव्य की गरिमा को निश्चय ही आघात पहुँचा है। साथ ही अनेक 
अनावश्यक बाते भी रामचन्द्रिका मे समाविष्ठ की गई है यथा दान-विधान-वर्णाव, _ 
सनाव्योत्पत्ति-वणन, रामकृत राज्यश्री तिन्‍्दा जिनका मुख्य कथा वस्तु से कोई 
जामवाय संबध नही है । वास्तव मे रामचन्द्रिका की कथावस्तु के सुश्ठुखलित न होने 
के दो मुख्य कारण हैं । एक तो यह कि कथा को सुन्दर और उपयुक्त रूप देकर कुछ 
ही समय पूर्व गोस्वामी तुलसीदास ने रामचरित मानस की रचना की थी श्रतएव 
उन्ही विशेषताप्रों से युक्त काव्य-रचना केशव को इष्ट न थी | दूसरा यह कि केशव _ 
का उद्देश्य नाम के यश्ष-ऐश्वर्यादि का विशेष रूप से व॑णुन प्रचुरता के साथ चित्रण 
करना था। इसीलिय जहाँ-तहाँ वे कथावस्तु को छोड विविध वस्तुप्रो एवं दृश्यों के 
'बर्णन में प्रवृत्त हो जाते है तथा रामचन्द्रिका मे नाना प्रकार के एक से एक सुन्दर 
वात मिलते हैं जैसे सरय्‌, श्रयोध्या, उपवन, गजशाला, राज सभा, श्राश्रम 
सूर्योदय, मिथिला, पंचवटी, दण्डकवन, गोदावरी, वर्षा, शरद, रामराज्य, राजभवन, मिथिला, पंचवर्टी] दण्डकवन, गोदावरी, वर्षा, शरद, रामराज्य राजभर्वन, 
शयनागार, वसनशाला, जलशाला, गंधशाला तथा उपवन में कृत्रिम सरिता, पर्वत 
जलाशयादि के वर्णन । इस वर्सात-प्रियता के कारण कथा का प्रवाह निश्चय अवरुद्ध 
हुआ है, किन्तु रामचन्द्रिका मे ही ऐसे बहुत से अश्ग हैं जहाँ कथा का सुन्दर प्रवाह _ कथा का सुन्दर ग्रव 
भी दीख पडता है जैसे धनुष यज्ञ, और राम-सीता विवाह का प्रसंग, हनमान 
का सोता की खोज मे लका जाना, राम की सेना का दिग्विजय और लव-कूश 
से बुढ । 
चरित्र-चित्रण पर भी कवि की दृष्टि विश्येष नहीं थो। दूसरे, कथा के 
विश्वृंखल होने के कारण पायो की रूप-रेखा भी पुष्ठट और चटक नहीं हो सकी है 
फिर भी “रामचन्द्रिका' के प्रमुख चित्रण भ्रपने_ रचयिता को निजी विशिष्टताओ र विधिष्टताओो से 
झाभूषित अवश्य हो गए हैं। वे भाषा के पडित, व्यवहारपद्ठु और कूठनीतिज्ञ हो 
ए हैं, उतने झ्ादशवादी नही जितने तुलसी के पात्र थे। इससे इतना अवश्य हो 
प्य्का है कि वे भ्रधिंक मानवीय झोर यथार्थ बन पड़े हैँ। स्थान-स्थाव पर राम 
के चरित्र मे किचित उप्रता का चित्रणा हुआ है। परशुराम के प्रति राम के इस 
बंधन मे" 
हूट हूटनहार तरू वायुहि दोजत दोष, 
तव्यों अब हर के धनुष को हम पर कीजत रोष ।! 
न ढु का 
होनहार है रहे मोह मद सबको छुट।॥ 
होय तिनूकाना बच्च बच्ञ तिनहका हो टूट ॥॥ 


रश्थर ] | रोतिमुक्त काव्य 


भगन कियो सव धनुष साल तुमको अब सालो | 
नष्ट करो विधि सृष्टि ईश आसन ते चालो |। 
न नी दा 


झति अमलु ज्योति नारायणीं, कहि केशव बुमिि जाय बर । 
अंग नंद संभारु कुठारु में कियो सरासन युक्त सर।॥। 


अथवा लक्ष्मणा को शक्तिहत हुआ देख उतका यह कथन--- 

करि आदित्य अदृष्ट नष्ट जम करो अष्ट वसु । 

रुद्वन बोरि समुद्र करो गंध सब पसु ॥ 

बलित अबेर कुबेर बलिहि गहि तल्ेउ इन्द्र अब | 

विद्याधरन अविद्य करो ब्रिन सिद्धि सिद्ध सब |। 

निज होहि दासि दिति की अदिति अनिल्न अनल मिटि जाय जल । 
सुनि सूरज सूरज उचत ही, करों अखछुर संसार बल ॥।! 
कथन बडे ही मनोवैज्ञातिक आधार पर आवारित हैँ आवारित हैं श्रौर बार-बार राम को मानव 

रूप में देखने का झ्ाम॑ंत्ररा देते है। ऐसे स्थलो पर राम तथा भ्रन्य पात्र बड़े ही प्राण- 
वनि हो गए हैं। जैसे उम्रता वैसे ही श् गारिकता भी राम के चरित्र की एक नई ही श्वु गारिकता भी राम के चरित्र की एक नई 
“विशेषता रामचन्द्रिका में बन क्र भ्रान में बन कर भाई है । इसी प्रकार सीता का चरित्र भी अधिक 
प्रकृत घरातल पर भ्रकित किया गया है। हनुमान, कौशल्या, भरत आदि सभी केशव 
के इस नए साँचे में ढले चले जाते हैं | नैतिकता, मर्यादावादिता और प्रादर्श की _ दृष्टि 
से देखने पर ये पात्र भ्रवश्य तुलसी द्वारा प्रस्तुत स्तर से गिरे मिलेंगे, किन्तु इन 
पात्रों को भ्रधिक स्वाभाविक रूप देना ही सभवत्‌ः केशव को दुष्ट था,--जो जो 
'तुलसीदास जी कर गए थे, उसी उसी का पिष्टपेषण मात्र नहीं। केशव की तूलिका 
'ने भ्रनेक स्थलों पर चरित्रों से बडे ही सूक्ष्म एवं सुन्दर मनोवेज्ञानिक रंग भरे हैं । 
उदाहरण के लिए रावण का राम के चरित्र को दृषित बतलाकर सीता को श्रपनों 
और भ्राकषित करने की चेष्टा और दूत भ्रगद को यह समभकाकर अपनी ओर मिलाने” 
का प्रयत्त कि राम ने हमारे प्रिय मित्र और तुम्हारे पिता बालि की श्रकारण हत्या 
'की है, तुम्हारे ऐसे सपूत के लिये यह कितनी ग्लानि ओर लज्जा की बात है, यह लो 
मेरी सेना और अपने पितृ-घातक को आज ही विनष्ट कर दो ॥ इसी प्रकार राम 
और रावख के संदेशों के आदान-प्रदान मे भी कुछ कूटनीतिक दाँव-पंच लगाए गए 
हैं । यह सब होते हुए भी कहना ही पडेगा कि चरित्रों का समुचित विकास केशव का 
अमीष्ट न था १ 


भावों की व्यंबता के लिये कहा जाता है कि प्रबच्धकार को कथा के माभिक 
स्थलों की पहचान होनी चाहिये किल्त्‌ केशव की भावों की गठरी ऐसे स्थलों पर क्रम 
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खुली है उन्होंने रामवन गमत, चित्रकूट मे भरत और राम के मिलन आदि के 
प्रसंगो पर विशेष भावकता नही दिखलाई है | इसी अपराध मे उन्हे “हृदयहीन की 
उपाधि दी गई है । लेकिन सीताहरण पर राम के हृदय का दुख, लक्ष्मण के श्राहत 
होने पर राम के मन की व्यवा, श्रशोक बाठिका में सीता की दीन-दशा झ्रादि के 
चित्रण मे केशव ने पूरी सहृदयता का परिचय दिया है। कविश्रिया श्लोर रतिक- 
प्रिया में केशव के सरस हृदय का हमे और भी गाढ़ा परिचय मिलता है ओर रतन _ 


बावनी तो वीरता के भावों की व्यंजना की दृष्टि से अत्यंत उत्कृष्ट कृति है तो वीरता के भावों की व्यंजना को दृष्टि से अ्रत्यंत उत्कृष्ट कृति है। और 


ग्रथो की बात छोड़िये, नाना मनोभावों को हृष्टि से रामचद्धिक्रा को ही उठा लीजिये । 
वह उतनी हलकी न पड़ेगी जितनी उसे लोग कहते श्वाए है पडेगी जितनी उसे लोग कहते श्लाए है। देखिये-- 
(क) विश्वामित्र के साथ राम के चले जाने पर-- 
रास चलत नृप के युग लोचन । बारि भरित भये बारिद रोचन ॥। 
पायन परि ऋषि के सजि मौनहिं | केशव उठि गये भीतर भौनद्दि । 
(सर) सीता-वियुक्त राम का कथन (चकवे, चकोर भ्ौर करुणा वृत्ति के प्रति)-- 
अवलोकत के जब ही तब हीं । दुख दोत तुम्हें तब हीं तब हीं। 
वह बैर न चित्त कछू धरिये | सिय देहु बताय कृपा करिये | 
>< ५ ५ 
शशि को अवल्योकन दूर किये । जिनके मुख को छवि देखि जिये | 
कृति चित्त चकोर कछूक घरों | सिय देहु बताय सहाय करो ॥ 
2८ ८ जे 
कह्टि केशव याचक के अरि चंपक, शोक अशोक भये हरि के | 
लखि केतक केतकि जाति गुलाब ते, तोच्षण जानि तजे हरि के !! 
सुनि साधु तुम्हें हम बूकन आए, रहे सन मौन कह्ठा घरि के । 
सिय को कछु सोधठ कहदों करुणाम्य, दे करुणा करुणा करि के ।| 
(ग) श्रशोक बाटिका में सीता का बाह्य एवं आतरिक चित्र-- 
घरे एक बेणी मिली मैल सारी । सणाली सनो पंकते काद़ि डारी || 
सदा राम नामें रटौ दीन बानी ! चहूँ ओर हैं राकसी दुःख दानी । 
(घ) मेघनाथ वध पर रावण की मनोंदशा का चित्र--- 
आज़ु आदित्य जन, पौन पावक प्रबल, चन्दु आनन्दुमय भास जग को हरी । 
गान किन्नर करौं, नृत्य गंधव कुल, यक्ष विधि लक्ष॒ उर यक्ष कंदस घरो ॥ 
अक्ष रुद्रादि दे, देव तिहुँ लोक के, राज को जाय अभिषेक इन्द्रढि करो। 
आजु सिय राम दै, लंक कुल दूषणहि, यज्ञ को जाय सर्वज्ञ विश्रहु बरौ ॥ 
भावों की व्यंजन और मानसिक प्रत्तिक्रयाओशों के चित्रण की दृष्टि से केशव के सवाद- 
वाले स्थल अत्यंत उत्कृष्ट है । 
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- वर्णनों की दृष्ठि से रामचन्द्रिका अरत्यत पृष्ठ है । रूप-चित्रण, राज्य-श्री- 
चित्रण और प्रकृति-चित्रण सभी यथेष्ट परिमाण मे एवं अत्यत सुन्दर रूप में बन पड़े 
हैं । ऐसे स्थलो पर ही कवि को अ्लकारो की छटा, कल्पना की समृद्धि एवं काव्य- 
कौदल के प्रकाशन का यथेष्ट श्रवसर प्राप्त हुआ है । सारी रामचन्द्रिका वर्णनोंसे 
ग्राद्योपात परिपूर्ण है, उनके वर्ण्य विषय है--सरयू, श्रयोध्या, गजशाला, उपवन, बन, 
नेख शिख, सुर्योदय, पलकाचार, पचबटी, दण्डक वन, गोदावरी, गान-वाद्य-प्रभाव, 
वर्षा, रद, समुद्र, राजनीति, मत्री, नारी-धर्म, विववा-धर्म, युद्ध, दान-विधान, सना- 
ब्योतत्ति, यौवन एवं जरावस्था के दुःख, राम-नाम-माहात्म्य, श्रभिषेक, रामराज्य, 
चौगान, श्यनागार, राज महल,' संगीत, शैया, प्रभात, भोजन, चन्द्र, शरीराग, कृत्रिम 
पर्वत, सरिता, जलाशय, जल क्रीडा, सच्चःस्नाता श्रादि | केशव के प्रायः समस्त वर्णाव 
ऐश्वर्य-व्यंजक हैं और झअलक्ृत शैली भे किए गए है । उदाहरण स्वरूप देखिये--- 


(क) सीता और उनकी सखियों का स्वरूप वर्सान--- 


को है दुमयन्ती इन्दुमती, रति रात दिन, 

होहि न छुबीली छुन छुबि जो सिगारिये | 
केशव लजात जलजात जातवेदु ओप, 

जातरूप बापुरों विरष स्रो निहारिये॥ 
सदन निरूपम निरूपत निरूप भयो 

चन्दु बहुरुप अनुरूप के. बिचारिये | 
सीता जौ के रूप पर देवता कुरूप को हैं, 

रूप ही के रूपक तो बारि बारि डारिये॥ 


ञ्‌ >< >< 
सुख एक है नत लोक लोचन लोल लोचन के हरे | 
जनु जानकीों संग सोमिजै शुभ लाज देहहि को धरे ।। 
तहँ एक फूलन के विभूषन एक मोतिन के किये। 
जज्ञु क्षीर सायर देवता तंन छीर छोंटन को छिये ॥। 
(ख) भ्रयोध्या एवं मंच वर्णात--- 
झति उच्च अगारनि बीन पगारनि जन्ुु चिंतासणिि सारि । 
यहु शत मर घूसनि धूपित अंगनि हरि की स्री अनुद्दारि ॥ 
जिन्नी बहु चित्रन परम विचित्रनि केशवदास निहारि। 
जनु विश्व रूप के अमल आरसो रची विरंचि विचारि ॥| 
खे( रे श्र 
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शोमित मंचन की अवल्तो गज दुंतमयी छुवि उज्ज्वल छाई । - 
इंश मनो बसुधा में सुधारि सुधाघर सडल मं. जुन्हाई ।। 
ता महँ केशवदास विराजत राजकुमार सबे सुखदाई | 
देवन स्‍्यों जनु देव सता सुभ सीय स्व्यबर देखन आईं || 
६ग) प्रकृति-वर्णान (बन एवं सूर्योदय) -- 
तरु तालीस ताल तमाल हिताल मनोहर । 
मंजुल बंजुल लकुच बकुल केर नारियर | 
एला ललित लवंग संग पुड्ाफ्ल सोहे । 
सारी शुककुल कलित चित काकिल अल्ि सो है ।। 
शुकराज हस कल हंस कुल, नाचत मत्त मयूर वन । 
झति प्रफुल्लत फल्नित सदा रहे केशबदास वि|चन्न बन | 
2५ 2 &; # 
अरूणगात भतिपात पश्मिनी प्राशनाथ भ्रय | 
मानहु कैशवदास॒ कोकऊनद्‌ु कोक ग्रेमसय ॥॥ 
परिप्रण सिंदूर पूर केघों मंगल घट । 
किघों शक्र को छुत्र मठ यौ साणिक सयुख-पट |। 
के ओखणित कलित कपाल यह किल कार्पालिक काल को । 
यह ललित लाल केघों लसत दिगभामिन के भाल को ॥| 
केशव ने प्रकृति का चित्रण उद्दीपत रूप मे, अलकृत शैली मे, वस्तु परिगणन शैली मे 
आर बिम्ब-ग्रहरा करते वाले दृश्य चित्रण के रूप मे किया है तथा उनके अ्रलकार 
विधान में भी प्राकृतिक उपादानों का ही ग्रहण विज्येष हुश्रा है । 
रामचन्द्रिक': मे सवादो की योजना विज्येष मनोयोग से की गई है । उन्हें 
देखने से हमे कवि की बचनचातुरी, सभा-मर्यादा का ज्ञान एवं कुशाग्रता का पता 
चलता है । इन सवादो से परिस्थितियों एवं चरित्रो का चित्र भी अधिक सुन्दर बत 
पडा है । केशव की भण्षा-प्रवीणता, व्यवहार-कौदल, प्रत्युत्पन्नमतित्व और सृूक्ष्म- 
मनोविश्लेषण आ्रादि गुण उनकी संवाद-योजना में एकत्र हो गए हैं ॥ रामचन्द्रिका में 
प्रमुख सवाद हैं--सुमति-विमति सवाद, रावणु-बाण संवाद, राम-परशुराम सवाद, 
राम-जानकी संवाद, राम-लक्ष्मणा सवाद, सूर्पणुल्या-राम संवाद, सीता-रावण संवाद, 
सीता-हनुमान सवाद, और रावर-श्रगद संवाद ५ 
बीर सिंह देव-च्ति” (रचना काल सं० १६६४) की रचना सवाद के रूप 
में हुई है । सवाद दान, लॉस ओऔरओोरछा की प्रसिद्ध विध्यवासिनी देवी के बीच होता 
है ॥ इस कृति में केशव ने अपने झाश्रयदात्ता का चरित्र रे३ प्रकाशों में वर्णित किया 
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है| प्रारम्भ में दान और लोभ का स्वात्मप्रतिष्ठामूलक विवाद है। फिर श्रोरछा 
नरेशों की वंशावली दी गई है। तदनन्तर सुप्रसिद्ध ओरक्षा नरेश महाराज 
मसधुकरशाह के पुत्रो की पारस्परिक प्रतिस्पर्धा एवं श्रकबर की सेनाश्रो से बीरसिह देव 
के अ्रनेक युद्धों का वर्णन किया गया है। अत मे भ्रकबर की मुत्यु पर जहाँगीर 
सिहासनारूढ होते है तथा वे वीरसिंह देव को समस्त ओरछा राज्य का उत्तराधिकारी 
नियुक्त करते हैं। आगे चलकर महाराज बीरसिह देव के भोग-बिलास, ऐश्वर्य, 
भ्रामोद-प्रमोद एव दिनचर्या का वरण न हुआ है । ग्रन्थ मे नगर, वाटिका, शयनागार, 
नख-शिख, चौगान श्रादि के विस्हत वन हैं तथा राजा के कर्तव्यों का भी 
शास्त्रानुताार निर्धारण किया गया है। यह ग्रन्थ वीर रस प्रधान है तथा इतिहास 
के अध्ययन की दृष्टि से शअ्रत्यंत महत्वपुरा है। इस काव्य से प्रबन्ध की धारा का 
सुन्दर प्रवाह देखने को मिलता है, रचना के उदाहरण स्वरूप मे एक छुद यथेष्ट 
होगा-- हि 
जुद्ध कौ बीर नरेस चढ़े धुनि दुंदुमि की दसहूँ दिसि छाईं। 
आत चली चतुरंग चम्‌ बरनी अब केशव क्‍यों हूँ न जाईं।। 
जों सब के तन मानिन ते कलकी असरुनोदय की अरुनाई | 
अंतर तें जनु रंजन को रजपूतन कीं रज ऊपर आई ॥ 
“रतन-बावनी” मे श्रोरछेश महाराज मधुकरशाह के पुत्र रतनसेन की अ्रसा- 
धारण वीरता का वण न है। उसकी वीरता की प्रसंसा श्रकबर त्तक ने की थी | इस 
ग्रन्थ में वी रगाथा काल की भ्रपश्न श्र रचनाओ की हैली का आश्रय लेकर बौर रस 
एवं उसके स्थायी भाव उत्साह की बडी ही सुन्दर व्यंजना को गई है। रतनसेन 
अल्पायु में ही श्रकबर की सेना से लडते-लडते बीर गति प्राप्त करता है। इस युद्ध 
और किशीर रतनसेत की मृत्यु का मूल कारण यह है कि एक एक बार महाराज मधुकर- 
शाह भकबर के दरबार मे बहुत ऊँचा जामा पहन कर गए; श्रकबर द्वारा कारण पूछे 
जाने पर उन्होंने कहा-- मेरा देश काँटो का देश है।” उत्तर मे व्यग्य की गंध पाकर 
झकबर ने उनके देश को देखने की इच्छा प्रकट की । अ्रकबरी सेना की इसी चढाई 
में रठनसेन की मृत्यु हुईं । 
दोठ परीठि तन फेर पोठ तन इकक न दिखि्खिय । 
फिरहु फिहु फिर फिरहु करत दुल सकल उसमग्गिय ॥! 
ठान-ठान निज शान मुककि पाठान ज़ु घाये। 
काढु-काढ़ तरबार तरल ता छिन तठ आये।॥ 


इक इपक घाउ घालह्खित सबन रतनूसेच रनचघीर कहे । 
जुनु सवाल बाल होरी हरषि संडल्व छोर अहोर कह ।। 


रीतियुग के प्रमुख कवियो के ऋतित्व का अ्रध्ययत ] [ २८७ 


जहॉगीर जस चढद्विका” (स० १६६६७) उद्यम और भाग्य के संवाद-रूप में लिखी गई 
है । कौन बडा है, इस बात के निश य के लिये दोनों शिव जी के पास जाते हैं और 
शिवजी उन्हे जहॉगीर के पास आगरे भेज देते हैं। कवि ने आगरे का वर न किया 
है । शहर घुमते-घामते उद्यम और भाग्य जब जहाँगीर की राज सभा में पहुँचते हैं 
तब दोनों का स्वागत होता है परिचय के भ्रनन्तर समस्या प्रस्तुत की जाती है और 
जहाँगीर दोनो को समान रूप से महत्वपूणा घोषित करते हैं। तदनन्तर सभी लोग 
जहाँगीर की प्रससा में छुंद पढते है श्र काव्य समाप्त होता है। यह काव्य साधाररा, 
स्तर का ही है। अपने श्राश्रवदाता बीरसिंह देव के छित मे ही उचित समझकर इस 
रचना में केशव ने शाहंशाह जहाँगीर का यश वर्शित किया है -- 
'साहिन को सादि जहाँगीर साह जू को जश, 
भूतल के आस-पास सागर हुलास है | 
सागर में बढ़ भाग वेष सेषनाग को सो," 
सेष जू में सुख दानि विष्णु को निवासु है ॥। 
विष्णु जू में भूरि भावभव के प्रभाव जेसो, 
भव जू के भाव में विभूति को विलास है। 
विभूति मॉाँकि चन्द्रमा सो चंद्र में सुधा को अंसु, 
अंसुन में सोहे चारू चन्द्रिका अकासु है |॥। 
रौतिकाव्य--केशवदास जी कवि के साथ-साथ आराचार्य रूप मे भी प्रसिद्ध 
है । वे विद्वानों की वंश परम्परा में पैदा हुए थे तथा उन्होने प्रभ्भृत परिमाण में सस्कृत 
" के विवध विषयक साहित्य का अ्रध्ययत किया था तथा भाषा-काव्य की परम्परा एवं 
समृद्धि को ध्यान में रखते हुए भी इन्होंने “भाषा” में काव्य कौ रचना की। 
उन्होंने लक्ष्य ग्रन्थों की रचना के साथ-साथ लक्षण ग्रन्थों के प्रशयन की भी प्राव- 
श्यकता का अनुभव करते हुए “रसिकप्रिया” एवं “कवित्रिया' ऐसे साहित्य शाक्ल के 
महत्वपूर्ण ग्रंथ लिखे। वे काव्य में श्र॒ल्ंकार को प्रधान समभने वाले श्र॒ल्वंकारवादी 
कृति थे :--- 
जद॒पि सुजाति सुचच्छुनी सुवरन सरस सुवृत्त | 
भूषन बिना न सोभई, कविता बनिता मित्त ॥!? 
वे मामह और दण्डी की परम्परा के आचार्य थे। काव्य में इसकी आवश्यकता स्वीकार 
क्रते हुए केशव ने रसरहित काव्य में 'रसहीनता? के काव्यगत दोष स्वीकार 
किया है । रस विवेचन की दृष्टि से रसिक-प्रिया उनकी एक महत्वपूर्णा रचना 
है | इसमें उन्होंने नवरसों का कथन करके श्ुंगार को नायकत्व अथवा रसराजत्व 
प्रदान किया है ! 


'र८थर ] ( रौतिमुक्त काव्य 


* श्यूगार रस की महत्ता दिखलाकर वे ग्रथ के भ्रत तक झूंगार का ही वण न 
करते चले जाते है। श्र गार के सयोग एवं विप्रलभ पक्ष, उनके प्रकाश और प्रच्छन्न 
भेद, आलबन के अन्तर्गत नायक-नाथिका के विस्तृत भेदोपभेद, प्रिय-दर्शन के विविध 
रूप (स्वप्त, चित्र प्रत्यक्षादि), उद्दीपत विभाव (दम्पत्ति-चेष्टाएँ) अनभाव (हाव, 
आव, हेलादि), मान और मानमोचन के विस्तृत विवरणा, नायिका की विभिन्न 
दशाएँ, उसकी दूतिकाश्रो श्रादि के वणनों एवं रोचक उदाहरणो में पग्रथ लगभग 
समाप्त-सा हो जाता है। श्रन्त मे शेष सभी रसो का संक्षिप्त विवेचन किया गया है । 
केशव ने वीर, रोद, करुण,/ आदि अन्य सभी रसो का शछ्ूगार के ही अ्रंतगंत प्रति- 
पादन किया है। ग्रथ के श्रंत मे वृत्तियो एवं काव्य दोषों का भी सक्षिप्त विवेचन किया 
गया है। काव्य-सौदर्य की दृष्टि से भी यह रचना अत्यन्त श्रेष्ठ है। उदाहरण 
देखिये ४--- 

'ौहें ' दिवाय दिवाय सखी 

हक़ बारक कानन आनि बसाये। 
लाने को केशव कानन वे कित, 

हे हरि नैनन माँसक सिघाये || 
लाज के साज धरेई रहे तब, 

नैनन ले सन ही सों मिलाये। 
कोसी करों अब क्‍यों निकसें री 

हरेई हरे हिय मे हरि आये।।! 


“कविप्रिया' की रचना कवि ने नवीन काव्याभ्यासियों को कविकर्म की शिक्षा देने 
"के उहू श्य से प्रेरित होकर की । यह ग्रथ सस्क्ृत के अल्कार शेखर, काव्य कल्पलता- 
चुत्ति, काव्यादर्श झादि ग्रंथो पर भ्राधारित है किन्तु अनेक विषयो की मौलिक विवेचना 
भी इसमे लक्षित होती हैं । यह ग्रंथ १६ प्रभावों मे विभक्त है--पहले मे हृपबश 
वर्खान, दूसरे मे कवि वशवरण न, तीसरे मे काव्य-दोष निरूपण और चौथे मे कवि-मभेद, 
कवि, रीति एव सोलह श्ूगारो का वश न किया गया है। केशव ने श्रलंकारो को 
अत्यंत व्यापक अ्रथ में स्वीकार किया था, वे अलंकार्य और अलंकार दोनो को ही 
अअलंकार' के अतर्गत मानते थे । प्रथम को उन्होंने सामान्यालकार कहा है जिसका 
वश न पाँचवे' से आठव प्रभाव तक चला हैं। सामान्यालंकार के उन्होंने चार भेद 


हे 

(१) वर्णालिकार (२) वर्ण्यालंकार (३) भूमि भूषण एवं (४) राज्यश्रो भूषण । 
इस अलंकार के व्यापक निरूपण में शाचार्य ने "बह बतलाया है कि कवि-परम्परा 
बया है और उसमें व ते करते का आादक्ष रूप क्‍या है, वर्युत के क्वैन-कौंन से 


रीतियुग के प्रमुख कवियो के कृतित्व का अध्ययन ] [ रथ 


विषय हो सकते हैं और उन-उन विषयों के वर्सान मे कित-कित वस्तुओं का वर्णन 
हो सकता या किया जा सकता है । इस प्रकार यह पुस्तक कवि-शिक्षा की पुस्तक हो 
गई है और उसी ग्रन्थ के श्राधार पर वे काव्याचार्य के रू मे हिन्दी जगत में मान्य 
हुए हैं । नवे प्रभाव से पन्द्रहवे प्रभाव तक इन अलकारो का वर्णन है, जिन्हे हम श्राज 
अलकार' नाम से पुकारते हैं, किन्तु इन्हे केशव ने विशिष्टालंकार' कहा है ॥ सोलहवे 
प्रभाव मे चित्रालकार का वर्णन है। यह रचना केशव को काव्यशास्त्राचार्य के पद 
पर प्रतिष्ठित करने में अ्रमर्थ हुई है यद्यपि उनका यह आचायत्व अपने प्रायोगिक रूप 
में वस्तुतः रामचन्द्रिका मे श्रवतरित हुआ्ना है । 'कविप्रिय और “रसिकप्रिथा! बहुत 
दिनो तक भाप कवियों का कठहार बनी रही । 

तख शिख' वर्रान-रीति पर लिखी गई एक छोटी-सी कृति है जिसमें कवि की 
परंपरा विहित-रीति पर राधिका जी के नख से शिख तक प्रत्येक अ्रग का वर्णन है। 
केशव ने दोहो मे एक-एक अ्रग के लिये कवि परंपरागत उपमान निर्धारित किये हैं । 
त्दनन्तर उन्हीं उपमानों पर श्रार्धारत अंग विशेष का वर्शान कवित्तों मे किया गया 
है। यह ग्रन्थ भी केशव ने कवियों को नख-शिख वर्णन की शिक्षा देने के लिये ही तेयार 
किया था । काव्य की दृष्टि से यह ग्रथ प्रौढ़ और ऊँचे स्तर का है। एक ही उदा- 
हरणा से यह बात प्रमाणित हो जायगी । कपोल का वर्णन देखिये :-- 

गोरे गोरे गाल अति असल अमोल तेरे, 
ललित कपोल किधों मेत्र के मुकुर हैं। 

दाशनिक अन्थ-- केशव की विचारधारा को समभने मे उनके दो प्रन्य 
अत्यन्त सहायक सिद्ध होंगे--रामचन्द्रिका” श्रौर विज्ञान गीता” । यो बीर सिंह देव 
चरित्र और कविप्रिया के ओऔदाहरश्यिक भाग भी किसी सीमा तक उनके विचारों से 
हमे प्रवगत कराते हैं किन्तु उस दृष्ट से इत सभी ग्रन्थों मे विज्ञानगीता” का महत्व 
विशेष है | विज्ञान गीता (रचना काल स० १६६७) महाराज बीरपघिंह देव की प्रेरणा 
से लिखी गई थी। इस ग्रंथ मे २१ प्रभाव हैं--प्रथम बारह प्रभावो मे विवेक और 
महामोह के युद्ध का वर्णान है तथा शेष प्रभावों मे शिखीध्वज, प्रल्लाद, तथा राजा 
बलि का चरित्र बतलाते हुए ज्ञान की बाते कही गई हैं । यह ग्रन्य॒ एक रूपक है । 
महामोह और विवेक नामक दो नरेण है, महामोह की रानी है मिथ्या दृष्टि; दासियाँ 
हैं दुराशा, तृष्णा, निंदा, चिन्ता श्रादि, दलवति और हितेषी हैं काम-क्रोष, योद्धा हैं 
आलस्य और रोग तथा दूत हैं छल और कपट । उधर विवेक नायक राजा की पट- 
रानी हैं बुद्धि तथा श्रद्धा, करुणा श्रादि अन्य रानियाँ हैं, कुठुम्बी हैं शील, सतोष, 
शभ, दम झादि; मंत्री और सभासद हैं विजय, सतसंग और राजधघर्म तथा दूत हैं घेर्य । 
विवेक काशी का राजा है जिसको विजित करने के लिये महामोह उस पर झाक्रमण 
करता है। महामोह के छल-कपट नामक दूत पहले से ही पहुँच कर काझी की प्रजा 

१६. 
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को भडका देते है, किन्तु अत मे चतुदिक विजयी महामोह विवेक के हाथ परास्त 
होता है । इस ग्रन्थ मे दाशनिक विषयो (ब्रह्म, जीव-प्रुक्तबद्ध और विदेह, सृष्टि, उसकी 
प्रनित्यता और दुखपुर्णता, मोक्ष, सत्सग, सम, सतोष, विचार, प्राणायाम, सन्यास, 
राम भावना श्रादि) के साथ-साथ सामाजिक विषयो, नारी-धर्म तथा झाजनीति आदि 
प्र भी विचार प्रकट किये हैं | विश्लेषित विषयो को काव्य की सरसता और नाठकीय 
मनोरंजकता के अभिनिवेश्ञ द्वारा हृदयग्राही बनाने का प्रयत्न किया गया है। यह 
ग्रन्थ सस्कृत के 'योग-बाशिष्ठ' और “प्रवोध-चन्द्रोदय” से प्रभावित है। 

इस प्रकार केशव “का बहुविध काव्य अभ्रपत्ती भावगत रमणीयता, कलात्मक 
उत्कर्प और विचारगत गभीरता के कारण हिन्दी साहित्य का गौरव है 


मतिराप 

मतिराम सहज, स्वच्छु और अ्रनलकृत काव्य-रचना का आदर्श लेकर चलते 
वाले कवि के रूप मे प्रसिद्ध है। ये कवित्व की बारीकियो, अ्रसगत या दूरारूढ कल्प- 
नाओझो के फेर मे नही पडे इसीलिए ये केशव अ्रथवा बिहारी के समान अ्रतिगय ख्याति 
तो न प्राप्त कर सके फिर भी अपने युग मे तथा बाद भी सुकवि के रूप मे उनकी कीति 
बनी रही । स्वय रीतियुगीन परवर्त्ती कृतिकारो ने श्रेष्ठ एवं सम्मान्य कवियों मे उनकी 
गगाना की है । मतिराम के जीवन-वृत्त के सबंध में कितती ही अनसूलभी समस्याएँ 
रह गई थी जिन पर आधुनिक शोधकर्ताओं ने पर्याप्त विचार किया है' जैसे मतिराम 
और बिहारी का सम्बन्ध, मतिराम, भूषण, चिन्तामरिंग और नीलकठ का सहोदर होना, 
सनिराम का वश-गोत्र आदि, उनका जन्‍्म-स्थान, उतके आश्रयदाता, उनके ग्रन्थों 
वी प्रामारिकता आदि | मतिराम के नाम से प्रसिद्ध प्रन्थी मे निम्नलिखित ६ ग्रन्थों 
को प्रामाणिक रूप से उन्ही की रचना बतलाया गया है --१. फूलमजरी (रचना काल 
स॒० ६६७६ के लगभग), २. रसराज (स० १६६०-१७००), ३, ललित ललाम (स० 
१७३१०-१७२१), ४. मतिराम सतसई (स० १७३८-१७४०), ५, अलकार पचाशिका 
(स० १७४७), ६. वृत्त कोम्रुदी (स० 7७४८) । स० १६८० से १६९० के बीच इन्होंने 
कदाचित नो प्रन्थ और लिखे थे साहित्य सार! और “लक्षण श्व्भधार' जो श्राज प्राप्त 
नही है । इसके अतिरिक्त भी विभिन्न राज दरबारो मे लिखे गए इनके कुछ रुफुट छैंद 
हो सकते है । 

मतिराम का रोतिशास्र 


फूलमंजरी--फ़ूलमंजरी मतिराम की सर्व प्रथम रचना कही गई है जिसमें 
किश्ोर वय सुलभ भावों एवं भाषा के भ्रप्नौढ़ रूप के दर्शन होते हैं ॥ ६० दोहो में यह 


मतिरास कवि और आचार्य : ढा० महेद्कुमार 
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रचना समाप्त हुई है । इसके प्रशुयत्त का कारण सम्राट जहाँगीर की आज्ञा बताई गई 
है । साठवाँ दोहा इस प्रकार है-- 
हुकुम पाय जहाँगीर को नगर आगरे घास | 
फूलनल को साला करी सति सो कवि मतिराम ।। 
शेष ५६ दोहो में देश-विदेश के ५६ फूलों का वर्रान हुआ है । जहाँगीर द्वारा आागरे 
मे लगाए गए गुल-ए-आफशा' नामक शाही उद्यान के विभिन्न पृष्पो का ही वर्खन 
कृदाचित इस ग्रन्थ में हुआ है । सं० १६ ६ के आस-पास मतिशाम ने इस ग्रन्थ की रचना 
कर सम्राट जहॉँगीर की क्ृपापात्रता प्राप्त की । रचतारभ मे किसी प्रकार का मगला- 
चरण नहीं है तथा कृति के श्रतिम दौदहे से ही उसके मतिराम कृत होने का पता 
चलता है। पुष्पों का ही वर्णन होने के कारण रचना का नाम फूलमजरी रकक्‍्खा गया 
है परन्तु पुष्प वर्णन प्राय: प्रणय सदर्भ लिये हुए है जैसे-- 
(क) कमल नयन लींने क्सल कसलसुखी के ठाज़ । 
तन न्यौंछावरि राज की यहि' आवत बलि जाउ ॥ 
(ख) फूल चमेली को सरस चोंसर त्ीीये हाथ। 
सरस चाँदर्नी आज की मेरे रहये नाथ ॥ 
(ग) निखि कारा भारी हुती तरसत मेरो जी+ | 


फूत नितार। को सग्स बारी तुम पर पीव ॥ 
स्पष्टत: तो नही किन्तु परोक्ष रूप में ग्रवश्य यह भेद नायिका भेद की सरणि को पश्रप- 


नाए हुए है। स्वकीया-प्रेमपरक उक्तियों का इसमे बाहुल्‍य है और किमोरवय की 
हृदगत उमगे ही इसमे विशेष रूप से चित्रित हुई है। प्रशय, कलह, परचाताप, विनोद 
श्रादि की रसमयी फॉकियाँ और गाहस्थिक वातावरण के बीच कुछ दाम्पत्य भावना 
का सुन्दर निदर्शव इस कृति में हुआ है :--- 
क) साया गबे कोड जनि करो कहिब्रे की बात सद्ात | 
कंत कटेरी फूल है पलक माँहि फिर जात || 
(ख) आकसपेचा माल गुहि पहिराई मो ओीव | 
हू निहाल बालमा करों दाखी जानिक जांब।॥ 
अलंकार पंचाशका--अलंकार पच्ाशिका! नामक ग्रल्थ की रचना मति- 
राम ने स० (७४७ मे कुमायु के राजा उद्योतचद्र के पुत्र ज्ञानचद्र के लिए की-- 
सबत सन्रह से जहाँ सेंतालिस नस मास । 
अलकार पंचासिका पूरन भयों प्रफास ॥| 
महाराज उद्योतचन्द्‌ जू भयो घरम को धाम | 
तपत घरन परपक्‍्व सम चहूँ चककक परनास |! 
तिनक राजकुमार घर ज्ञानचन्द कुलचन्द । 
कुबले कोजिंद कविन को बरबे सुधा अनन्द ॥ 
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कवि ने किसी या किन्ही संस्कृत ग्रन्थो के श्राधार पर उदाहरण क्रम मे अलकार पंचा- 
शिका' की रचना की है--- 
संस्कृत को अर्थ ले भाषा सुद्ध विचार । 
उदाहरन क्रम 'ए करिए लौनो सुकवि सुधार ॥ 
इस सक्षिप्त कृति में केवत ५० अ्रलकारो का ही लेखा-जोखा है क्योकि यह ग्रन्थ लक्षण 
क्रम से न लिखा जाकर समवतः उदाहरण क्रम से लिखा गया है जैसा कि उपर्युक्त 
दोहे से भी विदित होता*है। राजकुमार ज्ञान चद से सम्बन्धित जितने कवित्त तेयार 
किये थे उन्ही के क्रम से उदमे आए अलकारो के लक्षण भी किसी सस्क्ृत ग्रन्थ से ले 
लिए और एक श्रलकार ग्रन्थ और तेयार कर दिया । श्रलंकार ग्रन्थ लिखने की तो 
प्रथा ही थी राजकुमार के प्रति श्पना आदर-सम्मान भी इसी बहाने गाढे रूप में 
दिखाने का भ्रवसर मिल गया । इस प्रवृत्ति से भी इतना तो स्पष्ट ही है कि मतिराम 
सरीखे कर्ता प्रमुखत: कवि ही थे आचार्य नहीं । कवित्व ही उनका लक्ष्य था आचार्य कर्म 
नहीं । अलकार पचाशिका उनकी चृद्धावस्था की रचना है तारुण्य काव्य की नही । 
इसमें श्वुद्धारी छदों का पूरर श्रभाव भी उक्त तथ्य का ही एक प्रबल प्रमाण कहा जा 
सकता है । 
अलंकार पंचाशिका में वैसे तो ५० अलकारों का ब्यौरा मिलता चाहिए 
किन्तु उसमे ४० श्रलंकारों का ही वर्णन मिलता है। वर्णित श्रलंकारों का क्रम भी 
कुछ सगत नही है, कोई अलंकार कही भ्रा गया है तो कोई कही । उदाहरण के लिए 
उपमा शआ्रादि मे तो रूपक बीच में शौर उद्प्रेक्षा श्रत मे । ग्रन्थ मे कुल ११६ डंद हैं 
जिनमे से प्रथम १० छुंद झाश्रयदाया एवं कवि निवेदन से सम्बन्धित हैं तथा श्रंतिम 
छुंद्र रचनाकाल का सूचक हैं । शेष १०४ छंदो में श्रलकार निरूपण हुआ है । ग्रन्थ में 
दोहा, कवित्त ओर सवैया छदो का व्यवहार हुआ है । ग्रन्थ मे अलंकार निरूपण 
सबधिनी सामान्य बातों का भी ठीक से विवेचन नहीं किया गया है हाँ ज्ञानचंद के 
गुणों की प्रशस्ति जरूर पूरी तरह की गईं है जिससे स्पष्ट हो जाता है कि इस कृति 
की रचना करते हुए श्रलकार विवेचत कवि का लक्ष्य नहीं था वरन अलंकार ग्रन्यों 
की प्रणयन परम्परा का निर्वाहमात्र कवि की दृष्टि मे था, उसका मूल लक्ष्य श्राश्नवदाता 
का प्रशस्ति गायन ही रहा । आ्राश्यदाता ज्ञानचंद की वीरता आदि का वन कवि 
ने पूरे आवेश के साथ किया है ओर स्थायी भाव उत्साह की जगह-जगह अ्रच्छी 
व्यंजना हुई है। भ्लंकार पंचाशिका ओर ललित ललाम नामक श्रलंकार ग्रन्थों के 
कर्ता मतिराम एक ही हैं इस संबध में विद्वानों में मतभेद है । 
छंदसार संग्रह या वृत्त कोमुदी--छंदसार संग्रह जिसका दूसरा नाम वृत्त 
कोमुदी भी है मतिराम रचित पिगल ग्रन्थ कहा गया है । इसे भी कुछ विद्वान खूंगार- 
'कात़ के प्रसिद्ध कवि 'रसराज” और लबत्रिततताम” के रचयिता मतिराम की वृति 
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नहीं मानते जब कि मतिराम पर शोध प्रबन्ध प्रस्तुत करने वाले डा० महेन्द्रकुमार ने 
इस भी अलकार पचाशिका” के ही समान रसमिद्ध प्रसिद्ध कवि मतिराम की ही 
कृति स्वीकार किया है । अलकार पच्राशिका' के ही समान छद॒सार सग्रह' का भी 
बुद्ध और प्रामाणिक पाठ नही मिलता । छदसार सग्रह” का रचना सं० १७८८ में 
हुई जैसा कि कवि ने स्वयं लिखा है-- 

सवत्‌ सन्नह सो बरस, अद्वावव सुभम साल | 

कातिक शुक्ल त्रियोदसी, करि विचार तिहि कान्र ॥ (पंचमग्रराश) 
परपरा से भी यह बात प्रसिद्ध रही है क्रि मतिराम ने एक मिगल ग्रन्त्र लिखा । मति- 
राम विरचित छद सम्बन्धी प्रन्‍्थ का नाम शिवसिह सेंगर और मिश्र बच्चुग्रो ने 
छंदसागर पिगल? दिया है परन्तु यह मतिराम रचित पिगन ग्रन्थ का प्रामाणिक नाम 


नहीं । उसका प्रामारिक नाम छदसार सग्रह' ही है जैसा कि काव के अ्वोलिखित 
न सेसद्ध है 


छुंदुसार संगअदहद रच्यो, सकल अंथ मति देखि | 


बालक कविता सीघ को, भाषा सरल विशे।ष || 
ग्रन्थ का नाम छद॒सार शग्नह” होने का सगत कारण भी है और वह यह कि कवि ने 


सस्‍्कृत और प्राकृत के कई पिगल ग्रन्थों से सामग्री संकलित कर उनका सार पझपने 
ग्रन्थ मे सम्रहीत कर दिया है। यह तथ्य ऊपर के दोहे से भी ध्वनित होता है। इस 
ग्रन्थ का दूसरा नाम (वृत्त कौमुदी” इस बात से प्रमाणित होता है कि इसके अध्यायों 
के नाम प्रकाश” हैं और उनके अत मे “वृत्त कोमुदी” शब्द का व्यवहार ही बराबर 
क्रिया गया है । 

इस ग्रन्थ मे पाँच प्रकाश हैं । प्रथम प्रकाश में पहले गणेश और सरस्वती की 
वदना की गई है फिर आश्रयदाता स्वरूप सिह बुदेला की दानशीलता का वर्णन है 
फिर अन्यारंभ प्रसद्भ वर्णित है। इसी प्रकाश में वशिक गणो तथ। उनके स्वरूप, 
क्रम, देवता, फल, गुण, रस, रग, देश श्रादि का वर्णात है। इसके बाद मात्रिक गणों 
को चर्चा है। द्वितीय प्रकाश में १ से लेकर २६ वर्णों तक के १ ७ सम वर्णिंग छदों 
का वर्णन है तृतीय प्रकाश में » मात्रा से ३२ मात्रा तक के सममात्रिक छदो का 
वर्णन तथा इसके बाद श्र्धधम और विषम छुदो का विवरण है। इसमे ३५ 
समझछुंद और २० अ्र्धंसम और विषम छंद है । चतुर्थ प्रकाश मे प्रत्यय वर्णन है तथा 
वर्ग और मात्रा के भ्रनुसार प्रत्यय के सभी सेदो (प्रत्यय, प्रस्तार, पताका श्रादि) का 
विवेचन है । पचम प्रकाश मे वरशिक दंडक छुंदो का वर्णंत है (श्रभगश्नेखर, घनाक्षरी 
झोर रूप घनाक्षरी) तथा अंत में कवि ने अपना वंश परिचय दिया है । 

भट्ट केदार कृत वृत्त रत्नाकर, हेमचंद्रकरत छदानुगासतन और प्राक्ृत पेंगलम के 
आ्राघार पर यह ग्रन्थ लिखा कहा गया है | कवि ने श्रन्य ग्रन्थो का सार संग्रहीत करने 
की बात स्वयं भी स्वीकार की है इसलिए विज्वेष मौलिकता की श्रपेक्षा इस कृति से 
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नही की जा सकती फिर भी भाषा के पिगल ग्रन्यों में इस ग्रन्थ का स्थान सम्मानवीय 
रहा है। लक्षण स्पष्ट और सुबोध है और उदाहरण सरस है। अपवाद स्वरूप 
कतिपय छुन्दों का निरूपण सदोप है फिर भी कृति की उपयोगिता और उसका महत्व 
असदिग्ध है । 

रसराज : रस और नायिका भेद विवेचन-“रसराज' श्द्धाररस 
निरूपण तथा नायिका भेद विवेवत का अ्रत्यत्त लोकप्रिय ग्रन्थ रहा है और समूचे 
रीति युग मे सरस उदाहरणशो की बहुलता के कारण यह ग्रथ भ्रत्यधिक प्रसिद्ध रहा 
है । मतिराम के अलक्षार ग्रथ ललित ललाम” की भी इसी कारण विशेष धृम रही 
है। ये ग्रंथ भावों की सुकुर्मारता तथा काव्य लालित्य के कारण काव्य रसिको के 
कठहार रहे है। इस सम्बन्ध मे आचाय रामचद्र शुक्ल ने लिखा है कि रस और 
अलंकार को शिक्षा से इनका उपयोग बराबर होता चत्ना आया है। 
वास्तव से अपन विषय के य अनुपम ग्रन्थ है। उदाहरणो को रमणीयता 
से अनायास रसो और अलंकारों का अभ्यास होता चलता है। रसराज 
का तो कहना ही क्या हं। ललित लत्लाम में भो अत्कारो के उदाहरख 
बहुत सरस और स्पष्ट है। इसो सरसता ओर स्पष्टता के कारण ये 
दोनों ग्रंथ इतन सर्वेप्रिय रहे हैं। रीतिकाल के अ्र्तिनधि कवियों में 
पद्माकर को छोड़ और किसी कवि मे मतिराम की-सी चलती भाषा 
ओर सरल व्यं ना नही मिल्नती । 

“रसराज? मे समस्त रसो का वर्णशात न होकर केवल श्द्भार रस ही वर्णित 
हुआ है | श्ज्भार समस्त रसो का राजा मान्य रहा है इसी कारण ग्रन्थ का नाम ही 
कवि ने 'रसराज? रख दिया है। कवि की दृष्टि इतनी श्वयुगारपरक रही है कि उसने 
अन्य रसो का सर्वथा त्याग कर दिया है । कवि ने ग्रल्थारस्भ मे गणेश की वंदना की है 
फिर तायिका नायक वर्शान के माध्यम से उसने राधारमणा की लीला का वर्णन और 
उप्का यशोगान करना भी अपने मतव्य रूप में स्वीकार किया है--- 

बरनि चायका नायकनि, रच्यो अं सांतरास । 

लौला राधा रसन को सदर जस अभिरास || 
शद्धार को तायिका-नायक पर आलबित मानकर पहले कवि ने नायिका-नायक का 
ही वर्णन किया है | पद्माकर ने मी जगद्धितोद का आरम्भ नायिका वर्सान से ही किया 
हैं । नाथिका का स्वरूप निरदर्शव करते हुए कवि उसके भेद-प्रभेद-वर्णन मे प्रवृत्त हुआ 
हैं जो इस प्रकार है :--- 

(१) स्वकीया, (२) परकीया, (३) गणिका। स्वकीया --मुस्धा, मध्या, प्रौढ़ा । 
सुख्धइ--प्रज्ञात बौवना, चतत यौवता, नवोंढा, विश्वन्ध नवोढा । मध्या--घी रा, अधीरा, 
धीकाल्ीरा । प्रोंढा - घीरा, भ्रधीरा, घीराघीरा + जेघ्ख, कनिष्ठा । परकीया--ऊढा, 
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अनूढा । गुप्ता, विदश्धा--वचन विदग्धा, क्रिया विदश्घा--लक्षिता, कुलठा, मुदिता, 
अ्नुशयता--पहली, दूसरी, तीसरी । गरिका। अन्य संभोग दुखिता, प्रेमगविता, 
रूपगविता, मानवती । दशनायिका वर्शान-प्रोषित पतिका, खडिता, कलहातरिता, 
विप्रलब्धा, उत्कठिता, वासक सज्जा, स्वाधीत पतिका, अभिसारिका, प्रवन्स्यद्रेयसी, 
आझगतपतिका तथा इनमे से प्रत्येक के पाँच-पाँच भेद (मुख, मध्या, प्रोढा, परकीया 
झौर सामान्‍न्या या गणशिका) तथा अभिसारिका के परकीया के अंतर्गत कृष्णाभिम्ता- 
रिक्रा, चन्द्राभिसारिका और दिवाभिसारिका। श्रत में नायिका के ३ अन्य भेदों 
उत्तमा, मध्यजा ओर अ्रधमा का लक्षणोदाहरण देकर नायेक भेद की शोर उन्प्ुख 
हुआ है । नायक के तीन भेद पति, उपपति और वैशिक। पति चार प्रकार के--- 
अनुकूल, दक्षिण, हठ, धृष्ट । नायक के ३ और प्रकार--मानी, वचन चतुर भ्ौर 
क्रिया चतुर। प्राषित नायक का भी एक भेद मतिराम ने किया है। दर्शन भेद 
में प्रमारम्भ के चार भेद बताए गए है--अवरा दर्शन, स्वप्न दर्शन, चित्र दर्शन श्रौर 
साक्षात दर्शन । हु 


इस प्रकार श्ुगार के आलबनो का इनके भेद प्रभेदों का लक्षणोदाहरण प्रस्तुत 
कर चुकने के उपरान्त मतिराम उद्दोपनों के विवरण मे प्रस्तुत हुए हैं। उद्दीपन में 
सहायक होते है प्राकृतिक उपकरण “चंद, कमल, चंदन, अगर, ऋछतृ, बन, 
बाग-विहार” श्रादि तथा सखी और दृतियाँ । सखी के काम हैं मंडत (श्रृंगार करना), 
शिक्षा करण, उपालभ और परिहास । दूतियाँ ३ प्रकार की कही गई हैं--उत्तमा, 
मध्यमा और अधमा । 
इसके बाद अ्नुभावों का वर्णन है जिसके अन्तर्गत & प्रकार के-स्तम्भ, 
स्वेद, रोमाच, स्व॒रभग, कंप, वेवर्ष्य, अ्रक्षु, प्रलय श्र जुम्भा -सात्विक भावों का भी 
विस्तार दिया गया है। इसके पश्चात्‌ श्ूगार तथा उसके संयोग और वियोग दों 
भेदों का कथन हुआ है । सयोग श्ृुगार के अन्तर्गत व्यक्त होने वाले भावों अथवा १० 
हावो--लीला, विलास, विच्छित्ति, विश्रम, किल किचित, मोट्टाइत, कुट्टमित, विब्बोक, 
ललित, विहित--का वर्रान हुआ है । वियोग श्गार के तीन भेदो--पूर्वानुराग, मान 
( लघु, मध्यम, गुरु ) और प्रवास तथा प्रवासजन्य वियोग की नौ काम दक्षाओं 
(अभिलाष, चिता, स्मृति, ग्रुण वर्शान, उद्वेग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता) का 
वर्णन किया है | इस प्रकार नायिका भेद एवं श्वु गार रस निरूपण सम्बन्धी यह भ्रथ 
सस्पूर्ण होता है । रसिको को झ्रानन्द देना ही इस ग्रन्थ का उद्देश्य है-- 
समुझ्ति समुस्धि सब रीकि है सज्जन सुकवि समाज | 
रसिकन के रस को कियो नसो गंध रसराज ॥ 
परसराज' मे कृति का रचना काल कहीं नहीं दिया गया है फलत: इसके 
रचंबा काल के सम्बन्ध मे मतभेद है। मिश्र अच्चम्रों ने सं० १७६७ में इसकी रचना 
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होने का श्रनुमान किया है जबकि याज्ञिक महोदयों ने सं० १७०० ॥ इधर के विद्वान 
सं० १७०० के आस-पास ही इसकी रचना होना स्वीकार करते है। यह ग्रन्थ 
ललित ललाम से पहले लिखा गया था क्योंकि इसके अनेक उदाहरण ललित ललाम 
मे भी ले लिए गए हैं। कहा जा सकता है कि ये उदाहरण ललित ललाम से लेकर 
रसराज में ही न कही रख दिये गए हो परन्तु इसकी सम्भावना कम ही है क्योकि 
चलित ललाम श्रलंकार का ग्रंथ है तथा उसमे रक्खे गए उदाहरण अलकारों के उतने 
सच्चे उदाहरण नही जितने नायिका भेद अथवा किसी रस प्रसग के । यह ग्रथ कुल 
४२७ छदो मे सम्पन्न हुआ) है जिसमे कवित्त और सबवेयो की अपेक्षा दोहों का श्राधिवय 
है (२७४ दोहे हैं) प्रन्थकार, उसके आश्रयदाता श्रादि का कोई भी विवरण इसमे नहीं 
दिया गया है। बिना श्ु गार की 'रसराजकता” प्रमाणित किये ही कवि शझ्ृूगार के 
आलंबनों नायिका-नायक के वर्णान से ही ग्रंथारम्भ कर चलता है । आ्राधी पोथी तो 
नायिका वर्रान का ही विस्तार है। भानुदत्त की रस मंजरी से ही यह विवेचना शैली 
ग्रहीत हुई है तथा इसके लक्षण उसी पर आधारित है परन्तु उदाहरण उनके श्रपने हैं 
नितात सरस मौलिक और रमणीय । लक्षणोपयुक्त सुन्दर सरस उदाहरण प्रस्तुत 
करने में रीति के अ्रध्येताओ ने मतिराम को श्रेष्ठतम रीति ग्रन्थकारों मे परिगरिणत 
किया है हाँ लक्षण रचना में उनकी कोई मौलिकता या विशिष्ट देत नही है इसीप 
आचार्य के रूप में इनका पल्‍ला हल्का ही माना गया है। इनकी श्रपेक्षा इनके भाई 
चितामरिय बडे आचार्य थे, उनकी दृष्टि अधिक आचार्यत्व लिए हुए थी, इनमे कवित्व 
शक्ति का स्फुरण विशेष है। नायिका भेद निरूपण मे रसमंजरी का आधार लेते हुए 
इन्होंने नायिकाञ्रो के वर्णन में तो सरस उदाहरणो की सुन्दर राशि खडी कर दी है 
जिनसे उनके सरस हृदय और उत्कृष्ट कवित्व-शक्ति का पूरा-पूरा पता चलता है । 
सुन्दर रमणीय संयत और सुकुमार भावों के एक से एक मनोहर चित्र 'रसराज! मे 
देखे जा सकते है । “रस सिद्ध रचना की दृष्टि से मतिराम कृत “रसराज' रीतियुग के 
उत्तमोत्तम ग्रन्थों मे परिगरित किया जायगा । 

लल्तित ललाम : अलंकार विवेचन--अपने आश्रयदाता बूंदी नरेश 
महाराज भावसिह को प्रसन्न करने के लिए मतिराम ने 'ललित ललाम” नामक अलंकार 
ग्रन्थ लिखा--- 


सार्वास्ह की रीक कौ कविता भूषन धास | 

अंथ सुकवि मतिरास यह कौनों ललित ललासम ॥। 
ग्रन्थ में तो इसका रचना काल दिया नहीं गया है परन्तु विभित्र आधारो पर इसका 
कृतिकाल सं० १७२० के आस-पास ठहरता है । यह ग्रंथ अलंकार का ग्रन्थ है जिसमें 
कुल ४० १ छंद हैं ॥ लक्षस्प दोहो में तथा उदाहरण कवित्त और सबवेयों मे लिखे गए हैं 
देखे भ्रनेक दोहे भी उदाहरण रूप में रखे गए हैं । ग्रन्थ के प्रारम्भ के ५ छ्दों में 
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गणेश एवं कृष्ण की वन्दना है फिर १७ दोहों मे बूंदी वर्शन है फिर १६ छन्दों मे. 
आश्रयदाता भावर्सिह के वश का वर्णन है। भ्रलकार निरूपण से पूर्व अलकार ग्रन्थ 
की रचना का कारण दिया गया है जो ऊपर के दोहे से व्यक्त हो रहा है । अलंकार 
ब्रन्थ की समाप्ति पर हृप भावसिह को आज्षीर्वाद दिया गया । 


श्रलंकार ग्रन्थ का नाम ललित लल्ाम” रखना कवि की अ्रनोखी सूक-बृक का 
परिचायक है । यो तो 'ललित” और ललाम? दोनो ही शब्द एकार्थक अथवा सौंन्दर्य- 
वाची हैं परन्तु मतिराम ने इन्हे एक विशेष श्रथ्थ मे ग्रवुक्त किया है ऐसा जान पडता 
है-ललित शब्द विशेषण है और ललाम विशेष्य | ललाम' दब्द अलकार के श्रथ में 
प्रयुक्त हुआ है । इस ग्रन्थ में केवल भ्रर्थालंकारों का ही विवेचन हुआ है । ललित शब्द 
उन्ही के लिए विशेषणु होकर झ्राया है। मतिराम को संभवत: अभिनव झब्द विधान 
का शौक था, इसलिए भी अपने अल्लंकार ग्रन्थ का उन्होने ऐसा नथा सा नाम रख 
दिया था। श्रप्पय दीक्षित के साक्ष्य से ललित शब्द 'सुकुमारोपयोगी” श्र्थ रखता है, 
उन्होंने भ्रपने लक्ष्य-लक्षण-सग्रह को ललित ही कहा है--ललित: क्रियते तेषां लक्ष्य-लक्षण 
सग्रहः (कुवलयानद) । इस प्रकार 'ललित-ललाम' का श्रर्थ सुकुमार बुद्धि के काव्य- 
पाठकों श्रथवा काव्याभ्यासियों के लिए लिखित श्रलकार ग्रंथ भी साना जा सकता है। 

मतिराम का झलंका र ग्रथ. ललित-ललाम भी रसराज के ही समान श्रपने 
सरस ओदाहरणिक अंश के लिए ही विशेष रूप से ब्रष्टव्य है, उन्ही में मतिराम का 
वास्तविक स्वरूप मिलता है लक्षण कथन तो साधारण चजते ढंग का ही है | मतिराम 
के निजी काव्यादशों पर न तो रसराज से ही विशेष प्रकाश पडता है और न ललित- 
ललाम से ही । ललित ललाम में १०० अ्र॒लंकारो और उनके भेदों का निरूपण हुआ 
है । निरूपित अ्रलकार श्रर्थालंकार ही हैं, शब्दालकार नही । उतका चित्र अलंकार ही 
कहा जा सकता है । उसका विवरण ठीक नहीं है । अन्य शब्दालकारों 
की अवहेलना कर इन्होंने परोक्ष रूप मे यह तो सूचित कर ही दिया है कि इनकी 
दृष्टि मे शब्दालंकार विशेष महत्वपूर्ण नहीं। शब्दालंकारों का निरू्पषण न करने का 
एक और भी कारण है | इनके उपजीव्य ग्रंथ 'कुवलयानंद' मे भी शब्दालकारों का 
निरूपण नही है, इसी कारण इन्होने भी उन्हे छोड दिया है हालाँ कि यह बात ठीक 
नही हुई है । मतिराम पर प्रप्पय दीक्षित के कुवलयानन्द का इतना अधिक प्रभाव है 
कि इनके लक्षण उनके लक्षणों के अनुवाद मात्र ही कहे जा सकते हैं । श्रलकार निरूपण 
से इन्होंने कुछ सहारा अपनी बृद्धि का भी लिया है तथा कुछ श्रन्य संस्कृत के आचायों 
के ग्रंथो का भी जैसे चद्रालोक, काव्य प्रकाश, साहित्यदर्पषंण झादि | फिर भी मतिराम 
के अलंकार विवेचन का क्रम कुबलयानंद के हो अनुसार है। कुछ अलकारो के तो 
इन्होंने नाम ही बदल दिये हैं जैसे छलापन्हुति (कैतवापन्हुति), ग्रुप्तोद्येक्षा (प्रतीयमाना 
उत्लेक्षा), परस्पर (अन्योन्य), हेतुमाला (कारणमाला) आदि। मतिराम ने साषा- 
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मृषण के ही समात दोहे के आधे भाग में ही लक्षरा दे दिया है । शेष आधे में श्रलंकार 
एवं कवि का नाम दिया है । लक्षणों को स्पष्ट और पूर्सा बनाने की श्रोर उनका ध्याव 
विशेष न था, अनेक लक्षण गलत भी है जैसे अ्रप्रस्तुत प्रशसा का लक्षण । उदाहरण 
सरस, मधुर ओर सुन्दर होते हुए भी सर्वत्र सटीक ही है ऐसा नहीं कहा जा सकता | 
हाँ, वे स्वतत्र रूप में भ्रवश्य अतिशय महत्वपूर्ण है। इससे स्पष्ट है कि रीतिकर्म भ्रथवा 
श्राचार्यत्व इनका लक्ष्य न था, ये वस्तुतः कवि थे। श्राचार्य कर्म इन्होने परम्परा 
निर्वाह भर के लिए किया था । सस्क्ृत के जिन ग्रन्थों का सहारा इन्होने लिया उनका 
भी पूर्ण उपयोग इन्होंने , वही किया। पूर्ववर्ती हिन्दी अलकार ग्रन्थों का भी इन्होने 
अ्रवलोकन किया होगा । भूषण और मतिराम के अलकार ग्रन्थों 'शिवराजमृषण' 
श्ौर 'ललितललाम” में लक्षणों का विशेष रूप से साहश्य मिलता कहा गया है भौर 
इस आधार पर इन दोनो के भाई होने की बात तक प्रमाणित की गई है (और कहा 
गया है कि ये तिकवॉपुर, जिला कानपुर, निवासी कश्यपगोत्रीय ब्राह्मण थे, । समग्र 
रूप से यही कहा जायगा कि ललित ललाम अ्रलकार निरूपण का एक साधारण 
ग्रथ है जिसकी उपयोगिता सरस कवित्तों की दृष्टि से श्रधिक है। रीति निरूपण की 
दृष्टि से उतनी नहीं । यह ग्रथ कवि मतिराम को हिन्दी रीति के श्रेष्ठतम श्राचायों की 
श्रेणी मे बिठाने वाला नही । 


मतिराम का काव्य 

रसराज--मतिराम की 'कविताई! के सम्बन्ध मे सप्रति सक्षेप मे ही कुछ 
कहना अभिप्रेत है। काव्य के मुल तत्व रस की प्रतिष्ठा की दृष्टि मे मतिराम बृत्त 
रघराज” ग्रन्थ की उपयोगिता और महत्ता स्वतः सिद्ध है। रसराज में मतिराम ने 
श्वज्ञार के आलकरो की ही चर्चा की है--नायक, दृती, नायिका झ्रादि को लेकर उनके 
कार्यों भर भेदों के विवेचन रूप मे बहुत सारे छन्द प्रस्तुत किये है। सामान्यत: सरल 
भ्ौर स्पष्ट काव्य की रचना करते हुए भी इनके छुन्दों मे रीतिबद्ध पद्माकर अथवा 
रीति मुक्त ठाकुर के कवित्त सवैयों जैसा श्राकर्षण नही थ्रा पाया है । एक प्रकार की 
एकतानता (१॥0770६0 79) से मतिराम कृत “रसराज”? के छन्‍्न प्रस्त है। कवित्व- 
परीक्षा की दृष्टि से दोहां को छोडा जा सकता है केवल कवित्त सवैयो को ही ले 
लीजिये, “रसराज' ग्रन्थ को देखने से लगता है कि मतिराम ने अपनी कवित्व शक्ति का 
ठीक प्रयोग नही किया । अच्छी रचना शक्ति पाकर भी लक्षणयोदाहरण लिखने मे 
अपनी शक्ति का जो उपयोग उन्होंने किया बह कुछ बहुत सराहनीय नहीं कहा 
जायबा । स्वतन्त्र कवित्वज्ञक्ति के विकास मे यदि वह सामर्थ्य नियोजित हुई होती तो 
कहीं अच्छा था। अनिवार्य रूप से विवितव नायिकाओं का चित्र प्रस्तुत करने में जो 
आक्ति खच हुई है वही यदि स्वछ््द प्रद्धति परन्चल कर काव्य-रचना में प्रशुक्त हुई 
लेडी की मतिराम के कवि रूप की आना कुछ और हो होती । किन्‍्ही बंे-बंधाए 
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साँचो में उनके कवित्व की मृत्तिका ढाल भर दी गई है। लगता है जैसे कवि को 
उप्तमे अ्रपने व्यक्तित्व को प्रतिष्ठित करने का अ्रवसर नही मिलने पाया है । एक के 
बाद एक नायिका भेद के छन्द पढते चले जाइये, स्वतन्त्र चेतना और जीवन शक्ति कही 
दिखाई ही नही देती । शाख्नोक्त छवियाँ अकित करने में ही कवि-कर्म का साफल्य मान 
क्र कवि आँख मूंद कर एक निर्धारित ढर पर चलता चला गया है। इसीलिए रस- 
राज के छुन्द हर्षोत्तिजक्त कम एकतान और एक रस अधिक हो गए हैं जिससे अपेक्षित 
सरसता का सचार गोचर नही होता | मनोभावों का चित्रण भी दबा-दत्रा सा और 
बंधा-बंधा सा हुआ है । रसराज मे विद्यमान काव्य वैभव के निदर्शन की दृष्टि से 
कृतिपय उदाहरणो को लिया जा सकता है । पहले #शु,ज्जारे के तायक श्रौर नायिका 
के छप सौदर्य को ही देखिये-- 
मोरपखा “मतिरामो किरोट में कठ बनी बनमाल सुहाईं। 
मोहन की सुसक्रानि सनोहर, कुंडल डोलनि में छुबि छाई ॥ 
लोचन लोल बिसाल बिल्ञोकनि को न बिज्ञोकि भर्यों बस माई | 
बा मुख की सधुराई कहा कहों, सीठी लगे अँखियान लुनाई | 
कुंदन को रंग फीको लगे, रलके अति अंगन चारू गुराई। 
आँखिन में अलसानि चितौन में मंज़ बिलासन की सरसाई॥ 
को बिन मोल बिहात नही, मतिराम' लहे मुखकानि मिठाई । 
ज्यों ज्यों निहारिए नेरे हर नैननि त्यों त्यो खरी निखरै सी निकाई ।। 
नायिका के अल्पवय, वय: सधि, उसका चोर मिहीचनी खेलना, उसका नवोढ़ा रूप आदि 
चित्रित करते हुए कवि उसके विविध भेद प्रभेदों के चित्रण मे प्रवृत्त हुआ है । अल्प- 
वयस्का लाजवतो नवोढा का प्रिय ससभ से भय दिखाने की दृष्टि से इस प्रकार के 
छुन्द दर्शनीय है--- 
साथ सखो के नई दुलही कों भयो हरि को हियो हेरि हिसंचल | 
आय गये मतिराम तहाँ घरु जानि इकंत अनंद ते चंचल । 
देखत ही नद लाल को बाल के पूरि रहे ऑसुवानि दृगंचल । 
बात कही न गई सु रही गहि हाथ द॒हू सो सहेली को अचल ॥| 
केलि के राति अधाने नही दिन हू में लत्ला पुनि घात लगाई | 
प्यास लगी कोउ पानी दे जाइयो भीतर बैठि के बात खुनाई ॥| 
जेठी पठाई गई दुलही हँसि, हेरि हरे मतिरास! बुलाई। 
, कान्द्र के बोल पै कान न दौनो, सु गेह की देहरि पे घरि आई ।॥। 
चोर मिहीचनी के खेल मे जब एक अज्ञात यौवना और कृष्ण अ्रकस्मात एक ही भवन 
में जा छिपते हैं उस समय उनके आकस्मिक अ्रेगस्पर्श के कारण नायिका की जो तन- 
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दशा होती है उसे इस प्रकार अकित किया गया है--'कंप छुट्यौ, धन स्वेद बढ यो, 
तु रोस उठयौ, आँखियाँ भरि आई । धीरे-धीरे कृष्ण के प्रति गोपिका का प्रेम जब 
बढ़ जाता है और कृष्ण उसके छोटे से अस्तित्व के श्रग ही हो जाते हैं तब वह गौरी 
पार्वती? से यही मनौतियाँ करती है कि जो उसके मन का राजा हो गया है वही 
उसके जीवन का भी सर्वस्व हो जाय | हृदय की यह मधुर आकाक्षा कितने प्रणत 
और भक्ति भाव से व्यक्त हुई है देखिये--- 
गोपसुता कहे गौर गुर्सांइनि ! पायें परों बिनती सुनि लीजे। 
दीन दयानिधि दासी के ऊपर नेक सुचित दुया-रस भीजे। 
देहिजो ब्याहिबडछाह सो मोहने, मात-पिता हू को सो मन कीजै । 
सुंदर साँवरों नंदकुमार, बसै उर जो वह्द सो बर दीजै॥ 
उसकी आाकाक्षाएँ निर्बन्ध हुआ चाहती है, गाँव की सीमा उसके लिए सेंकरी हो रही 
है, उसमे उसका प्रेम निबह सकेगा इसमे संदेह ही है। लोक लाज श्रौर कुल मर्यादा 
के बोफ वह कब तक«ढोती फिरेगी । इसीलिए उसके हृदयोच्छास इस प्रकार की 
पंक्तियों मे फूटते हैं--- 
क्यो इन आँखिन सों निरसक हो मोहन को सन पानिप पीजै | 
नेकु निहारे कलंक लगे इहि गाँव बसे कहो कैसे के कोजे।। 
होत रहे मन यों 'सतिराम?, कहें बन जाय बड़ो तप कौजे। 
हो बनमाल हिये लगिए अरु हो सुरती अधरा रस लोजे।॥ 
गाँव-घाट में आभीर प्रेमी प्रेमिका कही न कही मिल ही जाते हैं। राधा भ्रौर ऋृष्ण 
को एक दूसरे के सम्पर्क में श्राने के श्रवसर मिलते ही रहते है, उन्हीं के बीच किन्ही- 
किन्ही छुंदो मे प्रेम का विकास दिखाया गया है | राधिका का बछडा कही खो गया 
है, शाम का समय है और घर मे कोई है भी नहीं | वह कृष्ण से इसीलिए निवेदन 
भी करती है कि मैं तो खोजते-खोजते थक गई जरा तुम्ही मेरे खोए हुए बछुडे को 
खोज दो । इस प्रकार की वचन और क्रिया विदग्धाओ का चित्रण करते हुए ज्वेष्ठा 
कनिष्ठा के सग एक साथ ही प्रीति निर्वाह करते हुए चतुर तायक का भी परंपरागत 
ढंग से चित्रण किया है--- 
बैठी एक सेज पे सलोनों झूगनेनी दोऊ, 


आय तहाँ प्रीतम सुधा समूह बरसे । 
कवि मतिरास' ढिंग बैठे सनभावन जू, 


दुहुँन के होय-अरविंद मोदु सरसे | 
आरसी दे एक सों क्झों यों नित्र मुख देखो, 


जासे  बिधु बारिज बिलास बर दरसे। 
दरप सों सरी वह दरपन देख्यो जो लों, 


दौ छो आज प्यारी के उरोज हरि परसे।। 
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इस प्रकार की सीधी-सीधी स्थल प्रणय वर्णना का जमावा अब लद गया +अब 
अभिव्यंजना की सुक्ष्मतर पद्धतियाँ आविष्कृत हो चुकी हैं श्रौर काव्य की नई भाषा 
भी सामर्थ्य की हृष्टि से पुरानी पड गई है फलस्वरूप उसमे प्रणय के सरल युद्र 
व्यापारों की, और भी जीवन प्रसंगो की सूक्ष्म विशद व्यंजना सभव हो सकते के 
कारण ऐसे वर्णन भर चित्र भ्रच् कुछ स्पृहणीय नहीं रहे । बदले हुए मान्यताम्रों के 
इस युग से यह सीमित ओर स्थूल प्रणय दृष्टि श्रब. कुछ बहुत सम्मानजनक नहीं है 
परन्तु श्रपने युग के काव्यरसिकों का मनोरजन तो इन कवित्तों से हुआ ही होगा भर 
उसी परिप्रेक्ष्य मे हमे इन पर विचार करना है । 'प्रेम गविता” अपने प्रिय से मान 
करने को तैयार नही है क्योकि नायक के अतिशय प्रेम ने उसे सब प्रकार से श्रभिभृत 
बःर रखा है । तभी तो वह कहती है--- 
मेरे हमे हँसत है, सेरे बोले बोलत हैं, 
सोही कों जानत तन-मन-धन-पान रो।| 
कबि “मतिराम' भोंह टेढ़ी किए हॉँसी हु में 
छोड़ देत . भूषन-बसन-खान-पान रीं। 
मौतें प्रान प्यारों, प्रान प्यारे के न और कोऊ, 
तासों रिस कीजे कट्टी कहाँ को सयान री | 
मैन-कामिनी के मैनफा हू के न रूप रीम्के, 
मैं न काहू के सिखाएँ आनों सन मान री ॥| 
शेसी ही एक मुख्धा स्वाधीनपतिका का चित्र देखिये जीसके रूप गुण पर रीफ कर प्रिय 
उसके आ्राधीन बना हुआ है-- 
झापने हाथ सो देत महावर, आप हो बार सँबा रत नीके। 
आपुन हीं पद्दिरावव आनि के हार सँवारि के मोल सिरी के। 
हो सखी लाजनि जाति मरी, 'मतिराम” सुझाव कहाँ कही पी के | 
लोग सिल्लें, घर घेरू करें, अबही ते ये चेरे भण दुलही के || 
पति के भ्रासन्न वियोग दुख से दुखित 'मुग्धा प्रवत्स्थतप्रेययी! की दशा का निर्दर्शन 
करते हुए कवि लिखता है कि 'सोवत न रैन दिन रोवति रहित बाल, बूभ्े ते कहत 
मायके की सुघधि आई है |” इस प्रकार तथा इससे हलके छुंदो मे कवि ने भ्रनुशयना, 
'बविता, प्रोषित पतिका, कलहातरिता, अनुशयना, विप्रलब्धा, उत्कठिता, वासकसज्जा, 
अभिसारिका, आगत्‌ पतिका आदि नाना नाथिकाओं का विवरण झाल्लोक्त पद्धति पर 
प्रस्तुत किया है | हाव भावो; दूत दूतियो के लक्षणोदाहरण यथाक्रम प्रस्तुत करते 
हुए यह रीति ग्रन्थ समाप्त हुआ है । जैसा हम पहले कह श्राए हैं ये छंद सरस तो हैं 
धरल्तु इनकी सरस्तता एक प्रणाली विशेष की सरसता है। कवि वृत्ति की स्वच्छंदता 
का यदि कही इनमें समावेश हो पाता ज्ो बात दूसरी ही होती । ये छंद एक विशेष 
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बैण्ड के है ओर उसी 'रीति-द्र ण्ड' के होने मे ही इनकी विशेषता है। “रस राज' 
नामक ग्रंथ मे रसराज » गार के श्रतिरिक्त भ्रन्य किसी रस की चर्चा नही है | 

लज्नषित लज्ञाम--ललित ललाम नामक अलंकार ग्रंथ भी कवित्व की दृष्टि से 
देखने योग्य ग्रथ है जिसके आरम्भ में गणेश वन्दता, आश्रयदाता भावसिह नरेश, बूंदी 
और नृपवंश का वर्णन हुआ है । कुछ दूर तक तो अलकारो का उदाहरण उपयु क्त विषयो 
को लेकर ही प्रस्तुत किया गया है वसे समूचे ग्रथ मे ही बहुत बडी संख्या मे श्रलंकारो 
के उदाहरण रूप मे लिखे गए छदो में आश्रयदाता नरेश भावसिह का वर्णन किया 
गया है। प्राहृत जन के विशद गुण गान से ऐसे अधिकाश छुदो मे पाठक की प्रवृत्ति 
ही नही होती । ललित ललाम में कई एक छंद सरसता और उपयुक्तता के कारण 
“रसराज' से भी ले लिये गए है। अनेक श्रलकारो के उदाहरणा तैयार भिल जाने के 
कारण नए छंंदो की रचना का श्रम नही उठाया गया है, बधी हुईं काव्य-लीक पर 
चलने का यह भी एक परिणाम दिखाई देता है। काव्य रचना मे एक प्रकार की 
बाध्यता अथवा विवशता का कवि को अनुभव होता है । इस अलकार ग्रन्थ मे लक्षणों 
के जो उदाहरण है वे या तो श्राश्रयदाता भावसिह की प्रशस्तिपरक हैं जिनमे उनके 
साहस, शौर्य, वेभव, औदाय श्रादि का बखान किया गया है या फिर श्यज्ञारपरक | 
आगारी रचनाओ के आलबन प्राय: कृष्ण राधा और गोपियाँ है । जब तब सामान्य 
नायक-नाथिकाश्रों को भी प्रीति रीति उनमे वरणित हुईं है। कृष्ण के स्वरूप वर्खान में 
सुन्दर प्राकृतिक उपकरणो की सजावट विशेष रूप से दिखलाइ गई है, फूलों के 
आभूषण, मयूर पक्ष का किरीट, हाथ से, श्ररुणपल्लव युक्त पुष्पो की छडी, गूजों की 
माला और तिक्‌जों का वातावरण आदि । उनकी चित्त में च्रुभ जाने वाली चितवन 
ओर अ्रविस्मरणीय घमुसकान को देखकर मुग्ध हुई गोपिका से यही कहते बनता है कि 
में तो भई मनमोहन को मुखचंद लखे बिन मोल फी दासी ।” उनके आकर्षण के: 
भवर मे पड़ी एक अन्य गोपिका की उक्ति है--- 

झानन-चंद निहारि-निहारि नही ततु औ धन-जीवन बारे । 

चारु चितौनि चुसी 'मतरास' हिए सति कौ गहि ताहि निकारें । 

क्यी' करि थौ' सुरलो सनि कुंडल मोर पखा बनसाल बिसारें । 

ते धनि जे ब्रजराज लख ग्रहकाज करें अरू लाज सेंसारें ।। 
राधिका के सौंदर्य वर्सन मे कवि लिखता है कि उस झोभा-सदन की सृष्ठि तो विधाता 
ने अपने हाथों से की है जिसकी छवि चराने के लए चन्द्रमा ने जब अपनी किरणों का 
जाल फैलाय। तब विधाता ने रुष्ट होकर उसे दण्ड दे दिया और श्रव॒ उस चन्द्रमा की 
'यह दा छो गई है कि 'रातौ' दिन फेरे अमराखय के आस पास, मुख में कलंक 
किसि कारिस लगाय के ।' यह तो रूप-राशि राधिका के सौन्दर्य वर्णन की बात 
हुई, सत्मान्‍्य नायिका का सौंदर्य भी कवि ने अ्रुूघारण ही बताया है---उसके जगमग 
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अनूप रूप के सामने रति, रभा, रमा आदि को कौन याद करेगा। उसके 
' माधुर्य श्रौर लावण्य तो नायक और सौतों की अ्राँखों मे क्रमश: अमृत और 
मान लग कर सुख और पीडा पहुँचाने वाले है, बस वह सिर्फ जरा श्रपना 
खोल दे-- 

तेरे अंग अग में मिठाई ओ' लुनाई भरी, 

मतिराम” कहत प्रकट यह पाइए। 
नायक के नैनन मे नाइए सुधा सो सब, 
सोंतिन के लोचनन लौन ग्रो लगाइए | 


मु अधरो पर बिबा फल, हास पर चद्रिक्रा, अग-रंग पर नागकेसर और 
पर भ्रमर मुग्ध दिखलाए गए है फिर भला दर्पण उसकी काति को क्या 
है चद्रमा जिसका चेला है और कमल जिसका दास -' कहा दरपन कैसे 
दन जोति, चद जाको चेरो, अरबिद जाको दस है | भ्रालंकारिक 
किया गया नायिका के रूप-ऐश्वर्य का वर्रान देखिये--- 
ही के डह डहे दिन समता के पाएँ बिन, 
सांझि सरसिजनि सरमिसिर नाथो है। 
निसा भरि निसापति करि के उपाय बिन; 
पाएँ रुप बासर बिरुप ह्ौँ लखायो हैं। 


कुमारता के वर्णान मे बताया गया है कि वह पुष्पित कुसुमों की शैया पर ही 
इ;रती है कठोर पृथ्वी पर अपने चरण नही देती ओर भार के डर से वह 
णीय अ्रगो मे कुकुम, चदनादि श्रग रागो का लेप नहीं कराती, वातायन से 
ग्रातप से उसका वदन-मयक मलिन पड जाता है फिर भला वह घर के 
स प्रकार भ्रा सकती है। फारसी शायरी की प्रतिस्पर्धा में ही ऐसी भ्रन्युक्ति 
[कत का वर्णान समसामयिक हिन्दी कविता मे देखा जा सकता है-- केसे वह 
ल बाहर विजन आये, बिलन बयारि लागे त्वचकत नत्तक है ।” भ्रन्याय छंदो मे 
ज सभार युक्त , प्रसाधनो से सुमज्जित रूप सौंदर्य श्रौर वेशविन्यास का 
गा है जिसमें श्वेत वर्ण के चदनादि अगरागो, दुग्ध-घवल सारी में परिवेष्ठित 
को मोतियों के श्राभ्ूषणों एवं कुसुम कलित केगो से युक्त बताया ग्रया 
री मृदु समिति भर ज्योत्स्ता सी अग छठा और उसके सौदर्य को और भी 
गी है। अत्युक्तिपूर्व वर्शानाश्रो मे कही उसे चाँदनी से एक मेक कर दिया गया| 
कही दिल के प्रकाश से--- 


सारी जरतारी की रूलक भलकति तेसी, 
केसरि को जअगराग कौन्हों सब तन में । 
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तोछुन तरनि को किरनि तें दुगुन जोति, 

जागति जवाहिंर जटिंत आभरन में । 
कवि 'मतिराम! आर अंगनि अंगारनि की, 

घूम केसी धारा छुवि छाजति कचन में। 
ग्रोपण दुपहरी में हरि कौ सिलन चली, 

जानि जाति नारि ना दुवारिज्ञुत बन में ॥ 


नायिका के नेत्रो का वर्णन करते हुए कवि ने लिखा है कि ये नेत्र सबके देखते देखते 
चित्त को चुरा लेते हैं और उन्हे लौटाते नही, फिर कामशर से भी तीक्ष्ण कटाक्षों से 
छाती को छेद डालते है, खंजरीठ-कंज-मीन-मृगादिको की छवि छीन लेते हैं। इतने 
अवगुरणो के होते हुए भी जाने क्यो लोग इनकी बडाई करते हैं। उसके यौवन का 
वर्णन करते हुए कवि लिखता है-- 


कुंदन के ऑँग माँग मोतिन सँवारि सारी, 

सोहत किनारीवारी केसरि के रंग की। 
कहे 'मतिराम' मनि मंजुल तरोना छोटी, 

नथुनी जराबी शजमुकतन  संगको | 
कुसुम के हार हियो हरति कुसुसी आँगी, 

सके को बरिन आसा उरज उतंग कौ । 
जो बन जरब महा रूप के गरब गति 

मदन के मद मद सोकल मतंग की।। 


राघा और कृष्ण के प्रेम वर्णन सम्बन्धी छंदों मे बताया गया है कि किस प्रकार दोनों 
शक दूसरे के प्रेम मे आबद्ध हैं जेसे अ्रमुतमय ताल की सनोहर मछलियाँ हों। दोनो 
प्रेम भरी भ्राँखों से श्रनिभिष भाव से एक दूसरे को देखते हो रहते हैं मानों प्रणय 
पालन का प्रण कर लिया हो दोनो ने--लाल मुख-इ दु नेन बाल के चकोर, बलमुख्त 
अरविन्द चंचरीकू नेन लाल के ।” राधिका कभी कृष्ण को संध्या समय घर ही मे 
कही खोया हुआ चछडा खोजने को कहती है और कृष्ण कभी चोर मिहीचनी के खेंल- 
खेल से ही उसकी ग्रांख मूंद लेते है और जब सभी सखियाँ भाग कर छिप जाती हैं 
उस समय वे किसी हलके से प्रणय व्यापार में प्रवृत्त हो उभय पक्षो मे हर्ष का संचार 
क्र चल देते हैं -- 


मनसोंहन आय गये टित हो, जित खेलति बाल सखी गन में। 
नहं आपु ही मूँदे सल्लेनी के लाचन चोर मिद्दीचनौ खेलनि में। 
दुरिबि को ग़ई सयरी सख्तियाँ 'मतिरास'ः कहे इतने छुम में । 
अआसकाय के राघिके कंठ लगाय दुष्दौ किह जाय निकंजजन में |॥ 
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गोरस दान माँगते हुए कृष्ण उन्हें तंग करते हैं तो कभी खासी फटकार भी गोपियों से 
था जाते है--- 


ऐसी करो करतूति बलाइ ल्‍यों नोकी बढ़ाई लहों जग जातें | 

आई नई तरुनाई तिहारी ही ऐसे छुके चितवों दिन रातें । 

लीजिए दान हो दोजिए जान तिहारी सबै हम जानती घाते | 

जानो हमें जानि वे बनिता, जिन सों तुम ऐसी करो बलि बाते | 
यह चित्र बहुत ही मामिक और जीवंत है, फठकारती हुईं गोपी का चित्र सामने खड़ा 
हो जाता है साथ ही खित्ियाए हुए अपराधी कृष्ण की रसभरी और फीकी हंसी 
वाली मुद्रा की भी कल्पना की जा सकती है । मनोवेज्ञानिक दृष्टि से भी अनेक सूक्षम 
बाते उक्त छंद मे सन्निविष्ट पाई जाती हैं। भरे समाज में भी प्रेमी युगल अपने 
मतलब-मतलब भर की बाते आँखों ही भ्राँखो मे कर डालते हैं, देखिये कैसे प्रवीण 
हैं ये-- 

लाल सखीनि में बाल लखी 'मतिराम” भयो उर आनंद भौनी 

हाथ दुह॒नि सौं चंपक गुच्छुनि को जुग छाती लगाय के लानों' । 

चंदसुखी सुसकाय सनाहर हाथ उरोजन अंतर दोीनौ | 

आंँखिनि मूँद्‌ रही मिसि के मुख ढाँपि निचोल को अंचल कानों ॥ 
यहाँ क्रियाविदग्वा नायिका हुईं। मतिराम ग्रन्थावली के सम्पादक १० कृष्ण बिहारी 
मिश्र प्रेमियों की क्रियय-विदग्धता का उद्घाटव करते हुए लिखते हैं--नायक ने दो 
अपक पुष्पों के गुच्छों को छाती से लगाकर प्रकट किया कि मैं तेरा आलिगन करनप 
चाहता है । नायिका ने उरोजो के नीचे हाथ ले जाकर वताया कि तुम हृदय में बसते 
हो, भ्रांख मूंद कर जाहिर किया कि रात को मिलना (कत्ल बन्द होने पर/ और रात 
में किस समय मिलना होगा, यह बात मुख पर परदा डाल कर प्रकट की गई अब्रर्थात 
जब चंद्रमा अ्रस्त हो जाय ।! प्रेमियों के जीवन मे ऐसे भा कितने प्रवसर आते हैं जब 
भ्नन्‍्य जनो के बीच में उन्हे लज्जा और संकांच धारण करता पड़ता है, वे ऐसे अवसरों 
धर अपने आप को व्यक्त भी नहीं कर पाते और श्रव्यक्त भी नही रख पाते । ऐसा ही 
एक और मी अवसर आया जब प्रेमिका सहेलियों के बीच थो और प्रिय उघर से 
होकर विकला, नायिका का प्रेम-माव उत्साह से हिलारे लेने लगा । तायिका सद्चियों 
की हृष्टि को बचाकर प्रिय को देखती भी है और अपनी प्रीति को सहेलियों पर व्यक्त 
भी नही होने देती । वह स्वयं अपने हृदय में बहते हुए आनंद के प्रवाह की थाह नहीं 
जानती । अपने हृदय के भावों को इस प्रकार वह व्यक्त करती ओर छिपाती 
है कि उप्के वे ही नेत्र औरो को झूखे माल्तुम पड़ते हैं भर उसके प्रिय को स्वेह 
मे भरे-- 

२७० 
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मोहन लता की सनसोहनीं बिलोकि बाल, 
कसि करि राखति हे उमगे उसाह को। 
सखिनि की दीठि को बचाय के निहारत है, 
आनंद अवाह बीच पावति न थाह को | 
कवि 'मतिराम” और सब ही के देखति ही, 
ऐसी भाँति देखति छिपावति उछाह को । 
बे ही नेन रुखे से लगत ओर लोगनि कों 
” चेई नेन लागत सनेह भरे नाह को॥। 
कभी नायक के किसी आचरण विशेष से रुष्ट हो नायिका उससे सीधे ढग से बात 
नहीं करती और प्रकारातर से श्रपना रोष जनाती है--तुम्हे मना कौन करता है, 
जहाँ चाहो वहाँ रहो, क्यो बेकार में कक_्षमे खाते हो, तुम भला क्यो कर अपराध 
करने लगे । जाने दो, हमे सोने दो, बेकार की बाते क्‍यों करते हो । जिसका माद 
होता है उसे ही न मान करने का अ्रधिकार है, यहाँ तो यह सब कुछ भी नहीं-- 
मान रझोई नही मनमोहन, मानिनौ होय सो माने मनायो |” ऊपर के समस्त 
कथनो का एक वाक्य बहुत ही चुमने वाला है। नायक वाकवाणो की इस वर्षा के 
सामने ठहर नहीं सकता | ललित ललाम' में कुछ छनन्‍्द उद्धव गोपी-प्रसंग के भी है 
जिनमे गोपियों के कुछ मारमिक कथन मिलते है जो मुख्यतः: 'कुब्जा? और उद्धव के 
योग के संदेशे” को लेकर किये गए हैं । गोपियाँ कहती है कि इस प्रेन॥ का ऐसा फल 
मिलेगा ऐसा हम नही जानती थी--कष्ण प्रेम मे इतना बडा धोखा दे डालेंगे ऐसा 
सोचा न था और कप्ण ऐसी रूप गुणहीन दासी के क्रीतदास हो जायगे यह बात भी 
हमारी कल्पना के बाहर थौ--- 
यौं दुख दे अजबासिन कों बज को तजि के सथुरा सुख पेहे । 
वे रसवेत्ति बिलासिनि को, बन कुंजन की बतियाँ बिसरेहें। 
जोग सिखावन को हम को बहुरथो तुम से उठि घावन ऐह। 
ऊधो नहीं हम जानत ही मनमोहन वू.बरीं हाय बिके है | 
उद्धव और कृष्ण दोनो को बेतुकी बाते गोपियों के समझ मे नहीं आती-- 
कहाँ तो ऋषियों और म्ुनियों की साधना का दुर्गग योग-मार्ग और कहाँ असमर्थ भब- 
लाश्ों से उसकी साधना का प्रस्ताव ! वे कहती है उद्धव जी श्राप कुछ समझ मे भ्राने 
लायक बात कहिये तो हम जरूर उसे सम्मानपूर्वक स्वीकार करेगी किन्तु यह योग 
साधना का उपदेश केसा--जोग कहाँ मुनि लोसन जोग कहाँ अबला! मति है चपला 
सी ।* ठीक इसी ग्रकार रसिकेश कृष्ण और कूबडी के प्रशयथ सबधो की बात भी उनके 
प्रजे' नहीं उतरती और वे प्राइंचर्य के अथाह सागर भे ड्बती हुई कहती हैं---स्थाम 
कहाँ ऋमिराम सरूष कुरूप कहाँ वह कूबरी दासी !” गोपियों की उद्धव के प्रति की 
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गई वह उक्ति बहुत ही मामिक है जिसमे वे उद्धव के योग सदेश को यह कह क़र 
अ्रस्वीकार करती हैं कि यहाँ तो निरतर श्याम का सयोग ही प्राप्त होता रहा हे, 
जब वियोग हो तब न योग का सदेश ग्राह्म होगा ! बह प्रेममग्नता देखिये जिससे 
पृग कर इस प्रकार की वचनावली उनके वाष्परुद्ध कठ से निर्गत होती है-- 


निसि दिन औ्रननि पियूष सो पियत रहैं, 

छाय रहौ नाद बाँसुरी के सुर आम को । 
तरनि तनूजा तीर बन कुज बीथिन मे, 

जहाँ तहाँ देखति है रूप छुबि धाम को | 
कबि सतिरास” होत हाँतो न हिए ते' नेक 

सुख प्रम गात को परस अभिरास को | 
ऊधो तुम कहत बियोग तजि जोग करो, 

जोग तब करेँ,जो बियोग होय स्थाम कौ ॥ 


इस प्रेम-विह्लल भाव-लहरी के श्रागे उद्धव के सारे तक बह जाते है। मतिराम की 
कविता भी मूलतः श्गारिक ही है । रसराज तो ऐसे ही छदा का संग्रह ग्रन्थ है और 
ललित ललाम का भी भ्रर्धांधिक श्रौदाहरणिक भाग श्ुगार-मु्तको से ही परिपूर्ण है। 
सभोग अ्ुगार के कुछ वर्रनो की श्रल्पचर्चा के श्रनतर “ललित ललाम! के काव्यत्व की 
चर्चा समास हो जायगी । प्रिय ससर्ग से अभ्रनम्यस्त नवोढाओ्रो अथवा मु्धाम्रों में 
लज्जातिशय्य और सकोच ही प्रधान रूप से दिखाया जाता है--- 


पाइ इकंत के बाल सो बाल्मम जो रति रूपकला दरसाबे। 

नाही कहे मुख नारि के नाह जही हिय सों हियरा परसावे । 

कास बढ 'सतिराम” तही अति लाल ब्रिलासनि वो सरसावे । 

जोचे त्रसे मन मोवे अनंद में, रोवै-हँसे रस कौ' बरसावे |। 
लज्जा और काम के उभयविध खिंचाव मे पड़ी मुग्धा की दशा विचित्र हो जाती है। 
ऐसी ही एक प्रिया को अपने चित्र पर आसक्त देख नायक जब सहसा उसको बाँह 
पुकड लेता है उस समय उसकी लज्जा-विकल स्थिति का चित्रण कवि इन दाब्दो में 
करता है--- 

धाड़े गही लाज मैं न कंठ है फिरत बैन, मूल छुवे फिरत नेन बारि बरुनीन के ।' 

इसी प्रकार स्वप्न संयोग का भी एक चित्र पर्याप्त मासिक बन पड़ा है--- 


झआावत मैं हरि कों सपने लखि नैसुक बाट सकोचन छोडी । 
झाये है आड़े भए मतिराभ” चली सुचिते चख लालच ओढ़ी। 
झोठनि को रस लैन कों मोहन, मेरी गही कर कंपत डोड़ी। 
झौर भट्ट न भई कछू बात, गई इतने ही में नींद विसोड़ी ॥ 


ड्े०्द ] [ रीतियगीन काव्य 


गुप्त रूप से रत-रस लूट कर उसका संगोपन करने वाली सुरति गुप्ता' का भी चित्र 
कम रोचक नही है-- 

लैन गई हुती बागहिं फूल अँध्यारी लखे डर बाढ्यो तहाँई । 

रोस उठे तन कप छुटयों मतिराम! भई श्रम को सरसाई ॥ 

बेसन सौ उरस्मा झंगया छुतियाँ अति कंटनि कौ छुव छाई । 

देह में नेकु सम्दार रह्यौ नहीं, हाँ लगि भागणि मरू करिआई || 
संभोग की अ्दम्य अभिलाषा ओर गुरुजत-भय की परस्पर विरोधिनी स्थितियों के 
बीच मिथ्यालाप का ही मार्ग एक मात्र प्रशस्त मार्ग है बशर्ते वह विदग्ध जनो के बीच 
चल सके | मतिराम के काव्यत्व की चर्चा करते हुए इसके भ्रतिरिक्त न तो लक्षण 
निरूपक दोहे ही देखने योग्य है श्ौर न “भावसिह नरनाह शऔर उनके वश की विरुदा- 
वबली' ही । 

सतिराम सतसई--भोगनाथ नामक एक गुणी राजा के लिए मतिराम ने 
भी बिहारी की सतसई की तरह एक सतसई लिखी | ये भोगनाथ कोन थे इस संबंध 
में निश्चयपूर्वक कुछ नही कहा जा सकता परन्तु इनके रूप, शील, शक्ति, ग्रुण आदि की 
मति राम ने मुक्तकठ से प्रशसा की है--“राजा भोगनाथ गुरुजनो का सम्मान करते हैं 
ओर बड़े-बड़े विद्वानों की सगति । वे पृथ्वी के इन्द्र है तथा शरणागत के परम रक्षक 
हैं, दानशीलता श्रौर युद्धवीरता मे असाधारण हैं । उन्हे देखते ही गरीबी भाग जाती 
है वे ऐप्ते सपदशील ओर उदार दाता है। कितने ही भिखारी उनसे भीख पाकर राजा 
हो गए हं भ्रादि आंद ।' बिहारी के अनेक दोहो का प्रभाव मतिराम पर लक्षित किया 
जा सकता है तथा मतिराम सतसई के अनेकानेक दोहे स्वय भी बिहारी के दोहो के 
समान हो काव्योत्कषपूर्णा है। असमभव नही कि बिहारी की सतसई की लोकप्रियता 
से ही प्रेरित होकर इन्होते भी सतसई की रचना की हो । बिहारी की सतसई की 
प्रेरणा से श्रथवा उसके अनुकरण पर जितनी सतसइयाँ लिखा गईं उनमे मतिराम 
सतसई का विशेष स्थान है। मतिराम सतसई की रचना स० १७३१८ के आस-पास 
हुई । रसराज ओर ललित ललाम के दोहे इसमे संकलित हैं जिससे ऐसा अनुमान होता 
है कि उक्त दोनो महत्वपूर्ण रीति ग्रन्थो की रचना के बाद इन्होने सतसई की रचना में 
हाथ लगाया होगा । 
मतिराम सतसई का प्रथम दोहा बिहारी के प्रथम दोहे 'मेरी भवबाघा हरोौ' 
वाला भाव लिए हुए है- 
मो सन तस-तोसहि इरौ राधा को मुख चंद । 
बढ़े जाहि लखि सिंधु लो' ब्ंदु-नंद्न आनंद ॥ 

उनका दूसरा दोहा बिहारी के इस प्रसिद्ध दोहे के माव को लेकर लिखा गया जान 


रीतियुग के प्रमुख कवियो के कृतित्व का अध्ययन ] [ ३०६ 


पडता है जिसमे वे मोर मुकुट, कटि काछनी कर मुरली, उर माल' के एक विशेष 
बानक में कृष्ण को अपने मन मे बसाना चाहते हैं: - 
मुज गुज के द्वार उर, सुकुट मोर पर पुज। 
कुंज बिहारी बिहरियें, मेरेई सन-कुंज ।। 
इस प्रकार के राधाकृष्ण स्तवनपरक दोहों से सतसई का आरम्भ होता है । राधा 
आर कृष्ण के प्रति अपने अ्रनन्य प्रेम को भी उन्होने श्रतिशय सुन्दर रूप मे आरम्भ में 
ही व्यक्त कर दिया है-- 
राधा मोहन लाल को जाहि न भात्रत ,नेह । 
परियौ मुठी हजार दस तिनकी आँखिन खेह |। 
मतिराम की सतसई भी बिहारी सतसई को ही भाँति मुलत: शऋंगार सतसई ही है । 
गौरा रूप से इसमें भक्ति, नीति श्रादि के भी कुछ कथन सम्मिलित है तथा कृति के 
प्न्तिम शतक में १५-११ दोहे राजा भोगनाथ के लिए लिखें गए. हैं जो कुछ काल तक 
इतके भ्राश्यदाता रहे होंगे । नीति भक्ति झ्रादि के कथन रहीम बिहारी आदि की ही 
शैली पर हैं यथा :--- 
(क) अब तेरों बसिबो इहाँ नाहिन उचित भरात्व ॥ 
सकल सूखि पानिप गयो, भयो पंऊम्य ताल || 
(ख़) दुख दीने हें सुजन जन छोडवत निज न सुदेस | 
अगर डारियत आगि सें, करत सुब सित केस ॥। 
(य) निज बल के परिसान तुम तारे पतित बिसाल। 
कहा भयो जु न हो तरतु, तुम न खिस्याहु गुपाल्त || 
जहाँ तक श्रृद्धार वशन का सम्बन्ध है 'मतिराम सतसई' का तो श्राशय ही 
शुगाररस के दोहो को उसमें सग्रहीत करता रहा है। 'रसराज' और 'ललितललाम? 
की अपेक्षा मतिराम को सतसई लिखने मे अधिक स्वतन्त्रता प्राप्त हुई फलतः कुछ 
स्वतन्त्र श्राधार पर भ्रधिक सरस उक्तियाँ वे हमे दे सके है । मध्ययुग के मुक्तक काव्य 
में उक्तियों का विशेष महत्व मान्य रहा है। मतिराम के दोहो की सरसता और 
उक्तियों, भावों, कल्पनाभ्रो की सुन्दरता और साथ ही सहजता माननी पडेगी। नायक- 
नायिका, कृष्णगोपिका या राधाकृष्ण का प्रेम उन्होंने इस ग्रन्थ मे छोटी-छोटी स्वतत्र 
उक्तियो के रूप मे ही सही बड़े विस्तार से कहा है। जैसा हम कह आए हैं बिहारी 
इस दोहात्मक पद्धति पर प्रेम-श्ुंगार की वर्णावा का मार्ग पहले ही प्रशस्त कर गए थे, 
उनके मार्ग पर चलते वाले पीछे मतिरास, रसनिधि, वृन्द श्रादि कितने ही लोग 
हो गए । आधुनिक युग में वियोगी हरि और दुलारे लाल के अलावा भी और 
बहुत से मुक्तककारों ने अपने इन पूर्वजों से प्रेरणा प्राप्त की है। बिहारी की इस 
उक्ति का-- 
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कहत सबै बेदी दिये आँक दसगुनो होत। 
तिय लिलारे बैंदी दिये अगनित बढ़त उदोतु । (बिहारी) 
प्रभाव मतिराम के निम्नलिखित दोहे पर स्पष्ट ही है-- 
होत दसगुनो अंक है दिएँ एक ज्यों +हु ।। 
दिएँ दिवौना यौ' बढ़ी आनन आभा इदु ॥ (मतिराम) 
इस प्रकार की प्रभाव परंपरा सतसई शैली की काव्य रचना मे चलती रही है। 
आलंबन वणन-अ्रब मतिराम सतसई मे वर्णित शज्भार की भी थोड़ी 
चर्चा हो जानी चाहिये | नायक कृष्ण की भ्रपेक्षा नायिका या राधा का रूप सौदर्य 
वर्णन विशेष किया गया है । कृष्ण का सौदर्य तो क्या उसके प्रभाव का वर्णन एक ही 
छंद मे कर दिया गया है--- 
देखे बानिक आज्ु की वारों कोटि अनंग । 
भलो चलयो मिलि साँवरे अंग रंग पट रंग ।। 
पर नायिका के रूप सौदर्य वर्णंत मे कवि का विद्येष अश्रभिनिवेश गोचर होता है। 
नायिका के रूप-सौदर्य का प्रत्यक्षीकरण सीधे ढग पर नहीं किया कराया गया है 
वरम्त अनेक स्थितियों में उसे रख कर श्रौर अनेक व्यक्तियों के कथनों द्वारा नायिका के 
रूप को हमारे समक्ष प्रस्तुत किया गया है उदाहरण के लिए एक सखी कहती है कि 
अपने माथे पर रोली का तिलक लगा कर तू ऐसी शोभा दे रही है जैसे रूप के भवन 
में दीपक की ज्योति जगमग कर रही हो । दूसरी सखी कहती है - है रूपवती ! तेरे 
रूप-वैभव को देखकर नन्‍्दलाल को प्रण॒य ऐश्वर्यपूण निशा की प्रतीति होने लगती है 
और उसका मन तेरे साहचर्य का श्राकाक्षी हो उठता है। तीसरी कहती है--है भ्राली ! 
तेरे रूप की समता करने से कमल श्र चद्रमा को खूब मुंह की खाती पढ़ी, 
किसी के मुँह में तो धूल पड गई और किसी को कलंक का टीका लग गया । चौथी 
कहती है कि जब-जब यह नायिका दिन में श्रपती श्रटारी पर चढ़ती है गाँव वालों 
को उसका मुख च॒द्र देख कर रात का भ्रम हो जाता है । यह चौथी उक्ति हास्यास्पद 
तो हो गई है परन्तु कवि ने नायिका के सौन्दर्यातिशय्य का कथन तो किया ही है श्र 
समसामयिक रसिकता ऐसी उक्तियो को न केवल सहर्ष गवारा करती थी वरत् 
सोत्साह प्रोत्साहित भी करती थी-- 
(क) बंदन तिलक लिलार में ऐसी झुख छुबि होति । 
रूप भौन में जगमगे सनो दौप की ज्योति |! 
(ख) नखतावल्लि नख, इंदु मुख, तनु दुति दीप अनूप । 
होति निसा नंदुलाल मन लखे तिहारो रूप || 
(म) तेरी मुख समता करी न्‍साहस करि निरसंक । 
धूरिे परी अरबिद मुख, चंद॒हि लग्यो कलझ | 


रीतियुग् के प्रमुख कवियो के कृतित्व का अध्ययन ] [३११ 


(घ) जब जब चढति अटानि दिन चंदमुखीं यह बाम । 
तब तब घर घर धरतव हैं दीप बारि सब गास ।। 
कभी यह कहा गया है कि ज्यों-ज्यो नवल बाला के घझुखचंद्र की छवि श्रधिक होती 
जाती है त्यो-त्यो उसकी सौत का मुख कमल मुरकझाता जाता है--चद्र के प्रकाश से 
कमल का मुरभाना प्रसिद्ध ही है। दोनो व्यापारो की कैसी सुन्दर संगति बिठाई गई 
है | यह उक्ति सूफ और कल्पना पर ही आश्रित है और नायिका के रूपोत्कर्ष की 
व्यजक भी-- 
ज्यों ज्यों छुवि अधिकाति है नवल बाल मुख इंदु । 
त्यों वथों मुरकत सौति कौ असल 'बदन अरबिदु ॥ 
कभी उसके चपल रूप-सौदर्थ का बिंब इस प्रकार उतारा गया है--बिहसौंहें में 
बदन मै लसत नचोहें मेन! और कभी नायक को ऐसी तरुणी से मान करने पर 
मर्स कहा गया है जिसमे एक सकुमार, सुगन्धित, सरस, विकसित, उज्ज्वल चपक 
पुष्प के सभी गुणा विद्यमान हैं-- 
सुबरन बरन सुबास जुत, सरस दुललनि सुकुमार | 
ऐसे चंपक कौ तजे, ते ही भौर गसँवार || 
रूप-सौदर्य के साथ-साथ तरुणी के सौदर्य श्नौर आ्राकर्षण के कारण रूप उसके श्रन्यान्य 
अवयवों और गुणों पर भी कवि की दृष्टि गई है जैसे सेत्र, श्रधर, उरज, श्रगकाति, 
देह, वेश भरूषा, गति, लज्जा, तारुण्य आदि । नेत्र सबधिनी उक्तियाँ अनेक है जिनमे 
उनके पानीदार होने, मरणशक्ति सपन्न होने, शिकारी होने, चपल श्रौर बलिष्ठ होने, 
विशाल और मीनवत होने आदि का वन किया गया है। सारा संसार कहता है 
कि पानी मछली का घर है किन्तु तरुणी के हग-सीनो में तो पाती का अ्रपार पारावार 
लहराता रहता है, यह विरोधाभासात्मक उक्ति बहुत सुन्दर बन पड़ी है-- 
पानिप में घर मीच को कहत सकल संसार । 
हम सीसनि को देखियत पानिप  पाराबवार | 
तरुणी के नेत्रों मे श्रसाधारण मारक शक्ति है, उसके नेत्रो से श्राहत व्यक्ति पर जो 
विष चढ॒ता है उसे ये नेत्र ही उतार सकते हैं जैसे विषधर का बिष विषधर स्वयं उतार 
लिया करता है -- 
हन्यो सोहि उहि नैन सों नेननि कियो अचेत | 
काढ़ि बहुरि विष आपनों ज्यौ' विषधर हर ल्लेत ॥ 
कामदेव तरुनी के नेत्रों के माध्यम से स्वयं शिकार करता रहता है । रूप के सागर में 
तैरती हुई बड़ी-बड़ी मछलियों के समान हैं ये श्राँखे जो पल भर में ही मन के जहाज - 
को उलट दिया करती हैं या निगल जाती हैं-- 
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पानिपपूर पयोधि में नेक नहीं ठहराह। 
नेन मीन ए पलक में समन जहाज गिलिजाइ || 
कभी-कभी ये नेत्र रूपी मछलियों रूप का जाल फैलाकर नागर नरो को ही फँसा लिया 
करती हैं । जाल में फेंसाने का यह उलटा क्रम देखिये । लोक मे तो नागर नर ही 
जाल फैलाकर मछलियो को फँसाते देखे जाते है परन्तु प्रेम-सौदर्य और रूप के लोक का 
यह उलटा व्यापार देखिये-- 
पानिप पूर पयोधि से रूप जाल बगराइ। 
नेन भीन ए नागरनि बरबट बाँघत आई । 
मतिराम की इस उक्ति में ' बिदह्वरी के खेलन सिखए अति भले चतुर अहेरी भार, 
काननचारी नेन झ्ूय नागर नरन सिकार' वाले दोहे की छाया बहुत स्पष्ट है । नायिका 
के छोटे से मुँह में बडे-बडे नेत्र विशेष शोभा देते है। खजन, कमल, चकोर, भ्रलि, 
मीन, मृगादिको की छवि छीन लेने वाले तरुणी के नेत्र भला क्यों न बडाई प्राप्त करें। 
(अर्थात्‌ उनमें विशालता का होना स्वाभाविक ही है. क्योकि उनके कर्म ही ऐसे हैं) 
नेत्रों के उड़ने, दौड़ने, भागने आदि कौ तीत्नता को लक्ष्य कर कभी-कभी उन्हें तुरंगवत 
भी कहा गया है और कभी-कभी उनमे हर्ष आदि के आँसुओ को छलका देखकर उसी 
साहश्य को और भी पुष्ट कर दिया गया है--- 
जब तें मिल बरुनीनि सो अच्छिनि की छुबि अच्छ । 
जनु अवनीप अनंग के तरल तुरंग सपच्छ । 
लसत बूँद असुवानि के बरुनिनि छोर उदार। 
हग तुरंग भूले मनो, ऋलकत सुकुत सुढार ॥। 
भ्रधर वर्णन में उनके स्वाद-माधुर्य श्रौर सुगंधित होने का ही विशेष रूप से कथन किया 
गया है--खुधा मधुर तेरो अधर सुन्दर सुमन सुगंध/ कहकर उनकी सरसता का 
निर्वेचन किया गया है, उनकी मिठास के श्रागे 'जलज? को “जंबीर” के समान और 
चन्द्रमा! को ति:खार बताया गया है--ल्लगत जलज जंबीर सो चंद चूक सो ताहि !' 
उरज-वर्णन मे उनकी कठोरता, पीनता, ऊँचाई, उज्ज्वलता आदि का वैशिष्ल्य दिख- 
लाया गया है--- 
(क) प्रान पियारों पग परथो तू न लखत यहि ओर । 
ऐसो उर ज्ु कठोर तो उचिते उरज़ु कठोर ॥। 
(ख) ज्यों ज्यों ऊँचे होत हैं उरज बाल के ऐन। 
सब सौतिन के होत हैं त्यों त्यों नीचे नेन || 
(से) उज्जयारी सुख ईंदु को परी कुचनि उर आनि। 
कहा निहारति सुराधि दिय पुनि पुनि चंदन जानि । 
ऋषिका के श्रंग्रों में दीपक की-सी दीप्ति और उसके झरीर में स्वर्ण की-सी आाभा का 
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कथन किया गया है। नील कमल दल सज्जित बैया पर शयन करती हुई कुन्दन, वर्ण: 
की तरुणी ऐसी प्रतीत होती है जैसे श्याम निकब पर कंचन की रेखा--- 


नील नलिन दल सेज में परी सुननु तनु देह | 
लसे कसौटी में मनो तनक कनक की रेह ।| 


रेशम की सारी शौर माथे पर लटकता हुआ भूमर आदि उसकी वेशभूषा के विवरण 
रूप मे कहा गया है । उसकी गति मे मंदता ही विश्वेष द्रष्टव्य कही गई है--को न 
होत गति संद है लखि तेरी गति मंद |” नायिका की लज्जा का श्रनेक रूपों शोर 
स्थितियों में वर्णन हुआ है--कभो वह गोने? की चर्चा "सुनकर ही हर्षाविरेक से 
भर उठती है शौर आँख बंद करके अपनी माला गंधती चली जाती है, कभी वह' 
सहज ग्रश्नो का भी उत्तर नही देती और लाज से सिर भका लेती है, कभी नेत्रों प्रोर 
सन के बीच ही लज्जा भाग-दौड़ करती रहती है 'सन तें नेननि को चली नेननि दें 
मन काज' और कभी प्रिय के अत्यल्प स्पर्श से भी बीर बहुटी के समान लाज से अपने 
अंगो को समेट लेती है -- पु 

गौने की चर्चा चले दिए तहाँ चित बाल । 

अधमुूँदी अखियान सों गूँदी गूँ दुति मात ॥| 


सहज बात बूफत कछुक बिहर्सि नवाई झोव । 
तरुन हिये तरुनी दई नई नेह की नींव ॥ 


ज्यों ज्यों परसे लाल तन, त्यों त्यों राखति गोइ | 
नवल बधू लाजन ललित इंदु बधूं सो दोइ ॥ 
नायिका के मातृत्व प्राप्त कर लेने पर यह लज्जा इस रूप में अभ्रभिव्यक्त होती है-- 


निसि दिन निद॒ति नंद है, छिन छिन सासु रिसाति | 
प्रथणथ भए सुत को बहू, अंकहि' लेति लजाति॥ 


नायिका के तारुण्य का वर्संव करते हुए नायक के नेह का भी कथन हुआ है। उसमें 
जितनी ही तरुणाई भ्राती जाती है नायक मे उतना ही स्नेह का आधिक्य होता चलता: 
है, इसी प्रकार नायक का स्नेह जितना ही श्रषिक होता जाता है नायिका का यौवन 


भी उतनी ही आाभा प्राप्त करता चलता है - 
अभिनव जाोबन जोति सा जगसग होठ बिलास | 


तिय के तन पानिप बढ़े, पिय के नेननि प्यास || 


सोंहनि संग चढ़ाइयो कर गहि चांप मनोज। 
नाह नेह साथहि बढ्यो लोचन ल्ाज उरोज। 
प्रेस वर्सन--प्रयय के झालेबन को चर्चा के साथ-साथ उतके मन की दुनियाँ 
की भी जानकारी जरूरी है ) जैसा हम क्ह आए हैं इनका प्रेम-वर्रान निजी अनुभूतियों/ 


१४ ] [ रीतियुगीन काव्य 


की व्यक्तिनिष्ठ अभिव्यजना कम परम्परागत रीति पर साहित्यिक कर्म श्रधिक है , 
फलत: साधारण नायक नायिकाओ्ो का प्रेम गोपीकृष्ण या राधाकृष्ण के प्रेम-वर्णान 
के साथ जोडकर एक अनोखा रसमिश्रण तैयार किया गया है जिसमे प्रतीति तो 
राधाकृष्ण या गोपीकृष्ण के प्रण॒य संबधो की होती रहती है पर वर्णन साधारण 
नायक-नायिकाझञ्ो का रसिक और विलासी प्रियतम प्रियतमाश्रों का होता रहता है। 
हाँ जब तब, अनेक बार परम्परा निर्वाह के लिए (या धोखा देने के लिए ?) क्ृष्ण- 
राधा आदि का भी नाम ले लिया जाता है श्रौर जब तब उनका वर्णन भी कर दिया 
जाता है क्योकि जैसे भी हो रीतियुगीन श्युगार काव्य की केन्द्रीय प्रेरणा-भूमि ब्रज 
ओर वृन्दावत का राधाकृष्ण और गोपीकृष्ण का प्र्यय बिलास संयुक्त वृत्त ही रहा 
है। राधा और कृष्ण की भावता किये बिना इस काव्य की सरस पृष्ठभूमि को समभा 
ही नहीं जा सकता--- 

सुबरन बेलि तमाल सो घन सो दामिनि देह । 

तूँ राजति घनस्याम सो राधे सरस सनेह ॥ 


प्रणय चित्रण से पहले दो-चार (ूर्वराग” की मादक स्थितियाँ देखिये । इनमें यही 
बताया गया है कि कृष्ण के प्रति आसक्त होकर गोपिका सूखने लगी है झौर सशक भी 
रहने लगी है परन्तु न तो प्रेम घटता है और न कलंक का भय ही जाता है । इसी 
नवल नेह मे उसका तन ज्यो-ज्यो सुखता जाता है त्यो-त्यो उसकी काति बढती जाती 
है | कोई तो उसकी सशकित मुद्राग्रो से हो उसके प्रेम को भाप लेती है--नाहिन जु 
ये कलक तो केसे बदन ससंक' श्रौर कोई भ्रपनी सफाई इस भश्रकार देती है-- 

झूठे ही ब्रज में लग्यों मोहि' कलंक गुपाल । 

रूपने हूँ कबहें हिए लगे न तुम नेंदुल्लाल || 
प्रणय प्रवण प्रेमातुरा को उसकी सखियाँ कभी तो हिम्मत बँधाती हुईं कहती हैं कि 
तैरा भाग्य है जो नदलाल से तुके कलक लगा; भूठ ही सही वे जान तो जाय॑गे कि 
तू उनके प्रति इस प्रकार के भाव रखती है---'कत सजनी है अनम्नों असुतवा भरति 
ससंक, बड़े साग नन्दलाल सों #ूँठहु लगत कल्लक ।! दूपरी उसे समभाती है कि तू 
बलशझायी विष्सु की पूजा किया कर, तेरे सारे मनोरथ पूर्ण होंगे-- 


नींदु भूख अरु प्यास तजि करती हो तन राख | 
जलसाई बिन पूजिह क्यों सन के अभिल्लगाव । 


प्ररयमयोी अपने प्रशुय-भाव का ग्रोपन करती है कभी भौीहें टेढी करके श्रौर कभी ' 
बैकैसी श्रन्य माँति परन्तु कदब की साला बनी हुई उसकी रोमाचित काया उसके 
मनोभावों को साफ कहे दे रही है, भ्राशय यह है कि प्रेम का भाव छिपाने से छिपता , 
'नहीं-- 
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सतरोददीं भोहनि नहीं हुरें दुराए नेह | * 

होति नाम नेंदलाल की नीप माल सी देह |! 
दूसरे के निषेध और वर्जनाओ्ो का भी प्रेमी के मन पर कोई श्रमर नही पड़ता, स्नेह से 
चिकने हुए चित्त पर दूसरों के निषेषपरक उपदेश पानी की तरह ढलक जाया करते 
हैं--“नवल नेह चित चीकने ढरकि तोय लो जात ।? ताएण्य के साथ भी स्नेह का 
सघन सम्बन्ध है । नायिका ज्यो-ज्यो यौवन की दीप्ति से जगमग होती जाती है त्यों- 
त्यो उसका स्नेह बढता जाता है--ज्यॉ-ज्यों दीपति जगमगै, त्यौत्यों बाढत नेह |! 

प्रेम कितना ही काम्य और प्रिय क्यो न हो, उसका मार्ग निरापद नहीं होता । 

लोक-लाज प्राथमिक किन्तु असाधारण बाधाओं मे”से एक है। गुरुजनों की गालियाँ 
झ्यौर समवयस्को की बोली-ठिठोलीं तो गोपिका को लाल' के लिए सहनी ही पड़ती 
है । प्रशयमयी बार-बार की नामधराई से खीक उठती है जिसकी बड़ी ही मासिक 
अभिव्यक्तियाँ मतिराम के इन दोहो मे बन पडी हैं-- ५ 

मोकों तुस् क्यों कद्दति हो ले गुपाल को नामें | 

रिस मिस नेह गुबिद को कहति फिरे सब गाज ।। 


है. ऑल अर अ कल 


नर नारीं सब जपत हैं घर घर हरिको नाउें | 

मेरे मुख घोखे कढ़त, परत गाज ब्जञ्ञ ग्राउें ॥ 
पहले कथन में गोपिका ऋृष्ण के प्रति अपने प्रशय का गोपत करती है और सारे ब्रज 
के क्रोध को श्रपने कलक का कारण ठहराती है पर उसी दोहे भे बडी सुन्दरता से 
उसके कथन की कमजोरी भी छिप्री हुई है--वह यह नहों बताती या बता पाती कि 
आ्राखिर ब्रज के लोग उस पर कुपित क्यो हैं ? उनकी ऐसी दुश्मनी का कारण क्या 
है ? दूसरी उक्ति मे बहुत ही भोलापन है साथ ही साथ गश्भीर श्राक्रोश भी । 

हजार बाघाएँ हो पर प्रेम बढता ही जाता है। पारिवारिक शोर ग्रामीण 

वातावरण के चित्र हे अ्रनेक जिनमे आराम जीवन की झनके सिले बिना नहीं रहती । 
कदाचित पडोस का धर ही उस तरुणी के प्रिय का घर है । वह उसके घर बार-बार 
जाती है, किसी न किसी बहाने पहुँचती रहती हू । नए बहावो या कारणों के प्रभाव 
में पुराने बहानो और कारणो से भी वह भ्ररता काम चना लेतो है--प्रौर कुछ नहीं 
तो दीपक जलाने और आग लेने के लिए ही वह प्रिय के घर बार-बार जाती है -- 

बार बार॒वा गेह सों बारि-बारि ले जाति। 

काहें तें बिन बात ही बाती आजु बुराति [। 


नैन जोरि मुख म्लोरि हैँसि नेसुक नेह जनाइ। 
झागि लेन आई, हियें मेरे गई लगाइ॥| 


२१६ | [ रौतिमुक्त काव्य 


नायिका की ये चेष्टाएँ नायक के हृदय मे भरपूर असर डालती हैं । दोनों की प्रणय 
चेष्टाएं उनके मनोभावों को एक दूसरे पर ज्ञापित करती है भ्रौर दोनो एक दूसरे के 
निकट आते हैं। मिलन और साहचर्य के श्रनेक योग सघटित कराए गए हैं श्र प्रणाय' 
केलियो की मनोरम भृूमि निर्मित कौ गई है । दोनो किसी दिद्या मे घूमने निकलते हैं 
तो घुमते ही चले जाते है, धर की शोर मुडने या लौटने का नाम ही नही लेते, 
पारस्परिक दर्शन ओर प्रीति समन्वित साहचर्य का सुख उन्हे इन श्रनावश्यक बातो पर 
विचार करने का अवसर ही * ही देता-- 
नेक न थाकत पंथ में, चलें जु कोस हजार! 
चचल लोइहनि-हयनि पर भए लात असचार || 
चोर मिहीचनी के खेल में नायक के कर-स्पर्श से नायिका तुरन्त पहचान लेती है कि 
उसकी श्राँखे किसने मूंदी है। नायक कभी-कभी तंग करने के इरादे से श्रपने हाथ 
में कपूर लगा कर नाग्रिका की आँखे मंद लेता है। इस विनोद मे शालीनता और 
सुरुचि पर भी हमारी हृष्टि जा सकती है श्लौर उसके लिए कवि की सराहना भी की 
जा सकती है-- 
लाल तिहारे संग में खेले खेल बलाइ। 
मूँदत मेरे नेन हो करन कपूर लगाइ || 
प्रेमोन्मत्त प्रशयी कभी एक दूसरे को भरुजा में भरकर भेटते हैं, कमी वन प्रान्तर में 
नायक नायिका को डरवाता है और कभी कॉटा घधँेंस जाने पर उसके तलवों से काँठा 
निकालता है । ऐसे श्रनेक सरस और उन्मादक प्रसग सतसई मे वर्णित हुए हैं जो अनेक 
बार तो पूरा का पूरा बिब सामने रख देते हैं-- 
(क) कंटक काढत लाल की चच्वबल चाह निबाहि। 
चरन खैंचि क्ीनो तिया हँसि झूठे करि आहि ।। 
(सर) साँर समे वा छैल वी छुलनि कही नहि जाइ । 
बिन डर बन डरपाइ के लियो सोहि उर लाइ। 
(ग) खपटानी अति भर म सो दे उर उरज उतंग। 
धरी एक लग छूटे हूँ, रही लगी सी अंग ।॥| 
प्रसाय-काल में मनोवृत्ति सब समय एक ही-सी नहीं रहती। मन रीभता भी है, 
खीमता भी है । कभी एक दूसरे के किसी कार्य श्राचरण या व्यवहार से प्रेमी प्रेमिका 
रूट भी होते हैं, यह चृत्ति अ्रल्पकालिक ही सही परन्तु जब तब जोर मारती ही है, 
इसे ही मान' कहां गया है जो प्रायः नायिकाञ्रो मे ही विशेष रूप से जागृत दिखाई 
जाती है जिसमें नायक क्षमार्थी होता है और परमदीन रूप मे सामने लाया जाता हैं । 
नायिका हर्षित हो उठती है भौर सान इस तरह दूर भाग जाता है जैसे कभी रहा ही 
च हो । पद-लुठित नायक की दीन दशा देखकर नायिका साश्रवदन हो उठती है, उसका 
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मान छूट जाता है, छलछलाती हुई शआाँसुओं की बंद प्रिय के तन पर बरसने लगती हैं, 
'लगता है जैसे वह प्रेम के रस से ही सीच दी गई हो - 
पगनि परयो लखि आनपति दियो मुगुथ तिय रोह । 
कज्जल छुल मन मलिनता ल्याए ऑँसुदा घोह ॥। 
वह हर्षातिरेक से भर उठती है, उप्ते रोमाच हो ग्राता है, वह प्रेन-शिथिल पड़ जाती है, 
ऐसे भ्रवसर पर कोई-कोई दूती (शायद कवि का ओर से) वायक को इस प्रकार को 
नेक सलाह भी देता है--- 
परसत हा याको भई तन कहदुंत्र की माल | 
रहो कहा परि पगनि में क्‍यों न अहू भरि लाल ॥ 
सातवती नाथिका को एक उतक्ति में बहुत हो सटोक ढंग से कवि ने “इंदु उपल' या 
चद्रकातमरणि के समान बतलाया है जो प्रिय का मुखचद्र देखने से ही द्रवित हो उठता 
है अभ्रन्यधा नहो । चद्रकात मरि पर जब चद्रमा का किरण पड़ती हैं तब उससे शीतल 
जल रसने (टपकने) लगता है, यही हाल मान करने वालो नायिका का भा है, उपका 
आधा मान तो प्रिय का मुँह देखकर हो छूट जाता है -- 
इन्दु-उपल डर बाल को कठिन मान में होत । 
देखे बिन केसें द्ववे तो मुख इन्दु उदात ॥ 
मान त्याग करते हुए कभां-कभा नाथिका प्रिय से यह कहता हुईं पाई जाती है कि हे 
प्रिय यह तो तुम्हारी सदा की चाल है, पैरो पर गिर कर सिधाई जतलाते हो भौर 
बाद मे फिर वक्र हो जाते हो जिससे मुझे माव करना पड़ता है पर यह उक्ति किसी 
औढ़ा की ही हो सकतो है--'पग परिबो मुरि बैठिबो यहें तिहारे काज |? 
प्रेमी जीवन में सुख-दुख, प्रेम-रोष, मिलन-बिछोह आदि की घड़ियाँ झाता- 
जाती रहती हैं। जीवन के इन क्षणो का भी अपना महत्व है। प्रिय के जाने या आने 
के समय ज्लो-चित्त के क्‍या मनोभाव होते हैं इसे कवि ने अ्रंकित करने को वेष्टा को 
है । प्रवत्स्यतृपतिका की मनोवृत्ति की यह निदर्शना तो कुछ अजीब है-- 
प्यो राख्यो परदेसख ते करामात अधिकाइ | 
कनक कलस पानिप भरे सगुन ठरोज दिखाई ॥। 
पर भ्रागतपतिका के मतोभावों और उल्लास का वर्ण श्रच्छा बन पड़ा है--चवर्षा 
बोतने भौर शरद ऋतु के झाने पर प्रिय परदेस से वापक्ष आ गया, ऐसे समय नायिका 
की खुशी का क्या कहना ! उसके अंगों को आभा, श्राँखों को प्रफुल्लता प्रोर मुख की 
काति को देखिये, वह स्वयं ऋतु-रूप हो गई है -- 
सरदागम पिय आगमन, लगी जोति मुख इंदु । 
झंग असल पानिप सयो, फूच्चे इस अरशरवदु |। 
ईप्रयायम की सूचना ही उसे हर्षोल्लास श्ले भर देतो है, यह हर्षान्लासर इस प्रकार उसके 
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अग-अ्रंग से व्यक्त होता है जैसे वर्षा के प्रथम जल पडने पर पृथ्वी से सुगन्धि उठती 
है । बहुत ही सुन्दर और असाधारण साहश्य है यह, इसमे नवता का सोरस्थ और 
श्राकर्षण भरपूर है -- 

प्रिय आगस सुनि बाल तन बाढ़े हरष विलास। 

प्रथम बूँद बारिद डठें ज्यों बखुसती सुवास || 
प्रिय के परदेश से वापस आने पर वामा का हुलास श्रात्यतिक हो उठता है, काम भी 
ऐसे समय खुब अपनी कमनैती दिखलाता है-- हऋ-हुक कंचुकि कियो करि कमनेती 
काम !! - 

संभोग श्ूगार के गांढे और उत्तान चित्र भी अनेक है। रति चिह्नो से मडित 
नायक नायिकाओ का भी परम्परागत ढंग पर वर्णाव श्राया है। नायक के भाल पर 
लाल बिंदी लगी होती है जब वह सबेरे अलसाता हुझ्ना उठता है, नायिका तो मारे 
लाज के गड जाती है पर लोग तो मुस्कराते ही है। उधर नायिका की सुरतात दशा 
बताते हुए कचि लिखता है कि कत के कधघे पर हाथ रखकर वह अ्रटपटो चाल से चली 
जा रही है, श्रम से शिथिलाग हुई तरुणी अपनी इस चाल से सभी को थका दे रही है, 
( लोग रुक कर उसको ओर देखते रह जाते है ) । प्रातः होने पर भी आँखों की 
निद्रा और लाली, तन और वेशभूषा पर अनेक श्रर्थभरे चिह्न आ्रादि ऐसे वर्णानों में 
बराबर बताए गए है। कही-कही रति का गोपन करते वाली 'सुरति गुप्ताएँ' भी भ्रा 
गई हैं-- 
जानत खेत कुसुंभ के तेरी प्रीति अमोल । 
चुभत करनि कंटकनि तौ कत कंटक्षित कपोल ॥ 
सतसई की रचना करते हुए मतिराम को रीति की जकडन उतनी अधिक न 

थी. जिसके फलस्वरूप वे रीति की सीमा के बाहर मे दृष्टि, मन और बुद्धि को थोडा 
बहुत दौडा पाए है भोर इसका सत्यरिणाम यह हुआ कि देश के ग्राम्य जीवन पर 
भी उनकी नजर थोडा पहुँची है। ग्राम्य जीवन के ग्रति दृष्टिकोण तो वही रहा है 
रीति कवि की रसिकता से भरा हुआ ही पर हृष्टिक्षेत्र का विस्तार जरूर गोचर' होता 
है। इसी कारण कही तो वे नायिका द्वारा पडोस मे जाकर आग माँगने या दिया 
जलाने की बात लिख सके हैं श्रौर ग्रामीण तरुणी की यौवन दीप्ति के लिए ज्वार- 
बाजरा ऐसी देशी खाद्य सामग्री की बात कर सके हैं और पुराणवाचन सरीखे ग्राम्य 
मनोरजतों की चर्चा कर सके हैं--- 

वरघा ऋतु बीतन लगी, अतिदिन सरद उदोति । 

लहलह जोति जुवार को अरु गंवारि की होति।॥ 

खुत को सुन्रो पुरान यों लोगनि कल्यो निहोरि। 

चाहि चर्महे छुत नाह मुख मसतिक्यानी सख सोरि॥ 
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वह कैसा रोचक प्रसंग हुआ करता है जब कोई अवगुणी स्वय ही उस श्रवगुण' पर 
भाषण शझौर उपदेश देने लगता है । ऐमा ही प्रसग उपस्थित किया गया है दूसरे दोहे 
मे जब एक पुराण-वाचक ब्राह्मण की पत्नी पुराण श्रोताश्रो के बीच बैठी बैठी अपने 
प्रिय के कथन पर मन ही मन मुस्करा रही है। उसका श्रिय जो पुराण वाचक 
ब्राह्मण है सतति कामी लोगो को सतति लाभ का उपाय बता रहा है; पत्नी को हँसी 
इस बात पर झा रही है कि सतति लास का मार्ग बताने वाला स्वयं क्‍यों श्राज तक 
निःसतान बना हुआ है ? खुद मियोाँ फजीहत दीगरा नसीहत” की उक्ति को चरितार्थ 
करने वाले इन्सानो पर हंसी आना स्वाभाविक है | +| 
विरह-वर्णुन--प्रेम की नाना परिस्थितियो"का निरदर्शन करते हुए मतिराम 

ते प्रेम को रय और शराब देने वाली विरह-दशशा का भी विस्तारपूर्वक वर्शात किया है 
और नायिका की विरह-दशा को विशेषत: नि्दशित किया है। विरह-वर्सन के प्रंतर्गत 
उसका रुदन ओर अश्रपात, अगदाह या श्रगताप और निःश्वासू, दशा-निवेदन, स्वप्ल, 
कृशता, विरहोद्दीप्ति आदि का वर्णात हुआ है । नायिका का नया-तया विरह है, पहली 
बार प्रिय उसे छोडकर परदेस जाता है फलत: क्षण-क्षण उसके श्रॉसू निकलते चले जाते 
हैं, एकते ही नही, इस पर कवि की उक्ति बहुत सुन्दर है--लगता है उसके तन में जो 
पानी है वह स्रोत का स्रोत उसकी आँखों मे जा लगा है, तभी न इतना जल उसकी 
आँखो से बह रहा है ! 

नए विरह अंसुबानि कौ छिंच छिन होत डउदोत | 

अंखियन लग्यो अपार वह तन-पानिप वो स्रोत || 
ये आँसू जब उसके कपोलो पर से होकर अ्रनवरत रूप से बहते हैं तो जल चादर का, 
सा हृश्य उपस्थित करते है। किसी ऊँचे धरातल से पानी जब नीचे को गिरता है 
श्ौर उस धारा के पीछे दीपको की माला प्रकाशित होती रहती है उस समय जो हृश्य 
उपस्थित होता है उसे जल चादर कहते हैं। यह प्रयोग बिहारी में भी आया है । 
मतिराम की उक्ति इस प्रकार है--- 

अंसुवा वरुती हो चलत जलचादर के रूप | 

असल कपोलनि को झलक सलकति दीप अनूप |। 
यहाँ भ्रासओ के पीछे नाथिका के कान्‍्त कपोंलो की दीप्ति का भी वर्णन हुआ हैं 
विरहिणी के श्राँसुओ का वर्णन अनुभूति के मासिक सस्पर्श के अभाव में ऊहात्मक भी 








3* बिहारी में भी भाव की प्रकारांतर से श्रस्िव्यक्ति हुई है, असस्मव नहीं कि मतिराम 
पर बिहारी के इस दोहे का प्रभाव हो--- 

बहु घन ले अहस्तन के, पारो देत सराहि | 

बैद-बधू हंसि भेद सों, रही नाह मुख चाहि || 
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हो गया है जहाँ कोरी कल्पना का ही चमत्कार गोचर होता हैं। नायिका इतना रोती 
(दिखाई गई है कि उसके ऑसुओ का सागर ही उमडने लगता है पर गरनीमत यह है 
'कि वियोग की जो बड्वाग्वि है वह उस श्रश्नु सागर के समूचे उद्बेग को शान्त कर 
देती है-- 

नारि नेन के नौर को नीरधि बढे अपार | 

जारे जोन वियोग कौ बडवानल की मार || 
दूसरी ऊहा में यह कहा गया है कि ग्रीष्म ऋतु में भी नायिका के गाँव में नदी का 
जल सूखते नहीं पाता, ग्रामवात्तियों को सरिता स्तान और सरिता के आरपार तैरने 
की सुविधा बनी ही रहती है क्योकि वह नदी विरहिनी के आॉँसुश्रों का जो ठहरी, 
उसमे जल की कमी होने ही नहीं पाती-- 

ग्रोषम हूँ रितु में मरी दहूं कुल पैराड । 

खारे जल की बहति है नदी तिहारे गाउं ॥| 
यह वर्णन उपहासास्पद होते हुए भी रोचक तो है ही । पहली उक्ति का वैलक्षण मी 
इसी प्रकार का है | विरह के कारण उसके शरीर मे बेहद ताप बताया गया है, इस 
विरह के ताप को समेठे हुए वह सूर्यक्रात मरिग बनी हुई है, चद्रमा श्रादि की किरणों 
अपने स्पर्श से उसे शीतल नही करती वरत््‌ और भी दर्व करती है-- 

चंद किरन लि बाल तन उठे अंग अति जागि। 
परसत कर दिन कर किरनि ज्यों दुरपत में आगि ॥। 

उसके भ्रंगो की यह ज्वाला भ्रथवा तपन इस ह॒द तक बढ़ी हुई है कि वर्षा ऋतु में भी 
समीपवर्ती वन प्रदेश के वृक्षादि हरे भरे नही हो पाते ठँठ ही बने रहते हैं । उसकी 
'एक टक देखते वाली, प्रिय की प्रतीक्षा में खुलो श्राँखों से विरह की ऐसी ज्वाला फूठती 
रहती है कि स्वय मृत्यु भी उसे छूने का साहस नहीं कर पाती | गईं मीच परसत 
पजरि विरहानल की झार । एक सखी ती कहती है कि इसकी दशा और क्या कहे । 
पवरह की आँच में सचमुच इसके अंग श्रंगार हो गए है,--विरह आँचे भए याके अंग 
अंगार' वह भश्राग की लपठ की तरह हो गई है भश्ौर जहाँ-जहाँ जाती है वहाँ-वहाँ की 
सभी वस्तुएँ झुलस जाती हैं। ये सारे वर्णान ऊह्ात्मक पद्धति पर हैं, विरहातिरेक के 
बनिरदर्धनार्थ रीति कवियों के पास यहीं एक अतिशयोक्ति मूलक पद्धति थी जिस पर ये 
कवि चलकर बहुत करतब दिखाते पाए जाते हैं । बिहारी अपनी वियोग वर्णानात्मक 
ऊहाओं के लिए प्रसिद्ध ही हैं। मतिराम ने भी विरह वर्शत में वहो पद्धति अ्रख्तियार 
"की है, अनुभूति से लिपटे हुए कथन कम किये हैं। ऋतुएँ वसन्तादि--उसकी वेदना 
को और भी बढ़ावा देने वाली हैं। किशुक से पुष्पित लाल वन उसे काम के हाथी के 
चलोह सरीखे लगते हैं और कोयल की कूंक उसके देह मे बसने वाले कास को जानुत 
क्र देती है--जाग्यो मैन महीप सुनि पिकबदिनों के बैन ।” कुछ छंदों में शरण और 
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विरह और ताप दोनो का एक साथ ही वर न हुआ है--विरहिएी विरह की अभ्नि में 
जलती और आऑसुओरे में ड्बती-उतराती बताई गई है | एक तरफ वियोग की आग कस 
नही होती बढतों ही जाती है दूसरी तरफ नेत्रो की वर्षा भी बंद नहीं होती :--- 

जलद निकासी रैनदिन रहै नन कर लागि । 

बाढ़ति जाति वियोग को विद्यत को सी आग || 
उसकी अँची-ऊँची निःश्वासों की क्रोक मे उसका मन इधर-उधर उडता रहता है, 
उसकी भ्राहों की दीर्घता श्रौर मन की बेचैनी इस दक्ति में मृत हुई है--मन उड़ात 
झतहूं रहै, ऊँचों उही उसास | श्रॉसुग्रो मे गलती हुई श्ौर तात में दग्ब होती हुई 
विरहियी यदि कुणता मे क्षीण कनक रेखा-सी प्रतीत होने लगे तो आश्चर्य ही 
क्या ! 

नील नलिन दुल्ल सेज में पर सुतनु तनु देह | 

लसे कसौटी में सनो तनक कनक की रेह | 
कृशता के कारण कामितों की बॉह के ककण्‌ के गिर जाने का वर्रात-- दुबराई गिरि 
जातु है कंकन कामिनि बॉाँह'---कोई नई चीज नहीं है। केशवदास तथा शन्यान्य 
कवियों की भी इसी आशय की उक्तियाँ पहले से ही कवि परपरा मे प्रसिद्ध हैं-- 

तुम पूछत कहि सुद्धिकि मौन होत यहि नाम | 

कंकन की पदवी दुई तुम बिन या कहें राम || (केशवदास) 
ये तथा अधिकाश विरहवर्णनात्मक उक्तियाँ इसी प्रकार विरहिणी की वाह्य दशा का 
सूचन करती है उसकी मनस्थिति के निदर्शक चित्र अपेक्षा कृत कम है। नायिका 
बार-बार दूती से यह अनुनय-विचय करती दिखाई गई है कि प्रिय का मिलन करा 
दो | विरह के घनत्व की व्यजना की दृष्टि से यह मनोभाव कुछ बहुत स्पृहणीय नही 
कहा जा सकता, इसमे एक प्रकार की तुच्छुता या हलकापन है । इसकी श्रपेक्षा यह 
उक्ति अधिक युक्ति युक्त, अर्थथभित और मामिक है - 

लाज छुटी गेद्यो छुट्यो, सुख सो छुट्थो सनेह | 

सखि कहियौ बा निदुर सो, रही छूटिबे देह ॥ 
कभी-कभी विरहिणी को इस बात का अ्रफसोस होता है कि वियोग की इतनी भरग्नि से 
भरा हुआ उसका पाषाण-हृदय श्रब तक दुःखातिरेक से विदीण क्यो न हो गया--- 

चलत लाल के मे कियो सजनी हियो पसान | 

कहा करों दुरकृत नहीं भरें बियोग कृसान | 
यह पश्चात्ताप नितान्त स्वाभाविक पद्धति पर है इसीलिए मामिक भी है । रात-दिन 
प्रिय के सोच में विकल विरहिशी रात्रि में कसी प्रिय का स्वप्न भी देखती है पर वह 
स्वप्न-खुख उसे ढुख ही देने वाला होता है | राधिका का विरह तो सर्वथा अ्रनिर्वचनीय 
ही समभिये, वह तो वायु के भाकोरों के,बीच प्रकंपित दीपशिखा बनी हुई है, विरह- 

२१ 
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वायु का कोई भी भकोरा उसकी जीवन-शिखा को किसी भी क्षण बुरा सकता है, 
इस उक्ति मे निश्चयमेव भ्रसाधा रण मामिकता है-- 
दसाहीन राधा भई सुनिए नंद किसोर । 
दीपसिखा लौ देखियत बारि बयारि ऋकोर |। 

निष्कृूष--सब मिला कर यही कहना पडेगा कि मतिराम सरस काव्य के 
स्रष्टा है । रीति के बधनों मे यदि उनकी कविता जकडी न होती तो वे काव्य रचना 
का और भी अ्रधिक उत्कर्ष दिखा सकते थे । कवि प्रतिभा उनमे भरपूर थी। 'रसराज' 
और “ललित-ललाम' के छुदो मे जो दोष है वह प्रधानतः उनकी रीतिबद्धता का है, 
रीति की जकड़न से कविता का गला एक सीमा तक घुँट गया है यह मानना पड़ेगा 
फिर भी सरस छन्द वहाँ भी बहुत से मिल जाते है। श्रृंगार उनका प्रधान वर्ण्य है 
झौर नाथिका उसका प्रधान आ्रालबन । उसी के रूप-सौदर्य, प्रेम, प्रणय-चेष्टादि के 
वर्णन मे, उसी के भ्रंतर्वाह्म स्वरूप के दिग्दर्शन मे कवि प्रतिभा का विनियोग हुप्ना है। 
इसमे वे सफल भी हुए परन्तु सीमित काव्य दृष्टि जो सभी रीतिबद्ध या रोतियुगीन 
क्रवियों मे पाई जाती है उस दोष से मतिराम भी मुक्त नही हैं । बंधे हुए अति सीमित 
वर्ण्य को लेकर ही इनकी कवित्ता लिखी जा सकी है। मतिराम की 'सतसई! को 
उनकी श्रन्य दो प्रधान कृतियो 'रसराज और ललितललाम” की श्रपेक्षा मै अधिक सरस 
झौर उत्कृष्ट कृति मानता हुँ जिसमे उनकी कविता कुछ मुक्ति का अनुभव करती है। 
वहु उनकी रीतिबद्धता की श्रपेक्षा रीतिसिद्धता का द्योतन करती है और उसकी रचना 
उन्हें बिहारी और रसनिधि के समीप ला देती है । इसमे तो सं देह ही क्या कि मति- 
राम अपने युग के कृती कवियों में एक महत्वपूण स्थान रखते है परन्तु हमारा विचार 
है कि यह स्थान उन्हे अपनी सतसई के कारण अ्रधिक प्राप्त होता है। वैसे उनके 
कवित्त-सवैयों मे जो सरसता है उसका निषेध नहीं किया जा सकता | मतिराम की ' 
कविता में बाहरी तडक-मड़क, दिखावे श्रौर चमत्कार की प्रधानता नहीं, उसमें एक 
ऋजुता है, सरलता और सीधापन है । भाषा सीधी है वक्र नहीं, वह अपने सीघेपन की 
ही विशिष्टता से मंडित है । दिखावा और बनाव-श्ृृद्भार उनकी प्रकृति मे नही, जो 
बात है सीधे कही गई है भौर इसी कारण वह समभ मे भी श्राने वाली है। परंपरा- 
सत काव्य का प्रभाव भी उत पर भरपूर है तथा बिहारी झ्ादि कवियो के भावों 
की आवृत्ति उनकी कृतियों मे पाई जाती है त्रिशेषत: सतसई में ॥ यह भावापहरण 
सामान्यत: तो ठोक बन पडा है परन्तु बिहारी से श्रधिक उत्कर्ष उनके दोहों मे श्रा सका 
है ऐला नहीं कहा जा सकता | फिर भी उनके दोहो की मर्मस्पशिता असंदिग्ध है ३ 
संतिराम हिन्दी कवियों की प्रथम कोटि में नहीं बिठाए जा सकते परन्तु उनकी द्वितीक 
कोटि सुरक्षित समझना चाहिये। खूंगार सेन इतर रचनाएँ अपवाद रूप में ही 
पिलती हैं । थोड़ा सा त्रक्नत-काव्य' सी उन्होंने लिखा है जो वर्ण्य की साथ 







से, 
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के कारण विशेष प्रवृत्तिकारी नही है। भक्तिपरक छन्द प्रमुख ग्रंथों के मंगलाचरण 
में ही आए हैं। उनकी छोटी-छोटी कृतियाँ तो सामान्यतः सुलभ भी नहीं हैं । 
देव 
छत 


देव कवि का पूरा नाम देवदत था तथा ये अपने कवित्त सवैयों मे देव” 

शब्द का ही प्रयोग करते थे जिससे देव इनका उपनाम या कविनाम हो गया । कई 
बार शभ्रपने ग्रंथो के श्रत मे या उनके परिच्छेदो के अन्त मे इन्होने अपने पूरे नाम 
देवदत्त” का भी प्रयोग किया है । इनके प्रपौत्र भोगीलाल भी इनका नाम 'देवदत्त' 
ही बताते हैं - देवदत्त कबि जगत मे भए देव रमणीय ।' इनके जन्म काल, वश और 
निवास-स्थान भ्रादि का पता इनकी प्रसिद्ध कृति “भाव विलास” से चलता है-- 

शुभ सन्नह से छियालिस, चढ़त सोरही वह । 

कढ़ी देवसुख देबता, भाव विलास सहष ।। 

झोंसरिया कवि देंव को, नगर इटायो बास | 

जोचन नवल सुमाव रस, कीन्हों भाव विल्ास || 
पहले दोहे के श्रनुतार सं० १७४ में ये १६ वर्ष के थे श्रतएवं इनका जन्मकाल स॒० 
१७३० ठहरता है | दूसरे दोहे मे देव ने अपने आप को इठावा जिला (उत्तर प्रदेश) 
का निवासी द्योसरिया ब्राह्मयत बतलाया है । प० रामचन्र शुक्ल ने इन्हे सनावत्य 
ब्राह्मण बतलाया है जो ठीक नही । द्योसरिया को धोसरिया पढने के कारण यह गलती 
उनसे तथा उनके पूर्ववर्ती विचारकों से हुई । धौसरिया सनाव्य ब्राह्मणों की एक अल्ल 
होती है श्र इटावा सनाक्यों की बस्ती थी श्रतएवं इस अति का फैलना स्वाभाविक 
था परन्तु यह बात अब सिद्ध हो चुकी है कि देव सनाव्य ब्राह्मण न थे वरन कान्य- 
कुब्ज थे जिनकी आज भी इटावे से कमी नहीं। वहाँ देव के वशजों के दो-तीन घर 
शरत्र भी मिलते है ऐसा डा० नग्रेद्ध ने लिखा है । देव कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे, काश्यप 
उनका गोत्र था और दुसरिहा या द्योसरिया उनकी अ्ल्ल थी । देव के प्रपोत्र भोगीलाल 
ने श्रपते रस ग्रंथ 'बखत विलास' में जो स्ववश विवरण दिया है उससे भी उक्त तथ्य 
की पुष्टि होती है-- 

काश्यप गोत्र द्विवेदि कुत्न कान्यकुडज कसनीय । 

देवदत्त कवि जगत में भए देव रसनोय || 
देव के पिता का नाम बिहारीलाल दुबे था तथा देव के दो पुत्र भी थे- भवानी प्रसाद 
और पुरुषोत्तम जिनके वंशज क्रमशः इठावे ओर कुसमरा में अब भी विद्यमान हैं। 
देव कवि २६-३० वर्ष तक इटावे में रहैने के बाद कदाचित्‌ कुसमरा नामक गाँव में 
जर्कर रहने लगे ये । इटावा-फर खाबाद « की सड़क पर इटावा से ३० मील की दूरी 
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प्र सडक से दो फर्लाज्ञ भ्रन्दर की तरफ कुसमरा नामक गाँव स्थित है जहाँ उनके 
वशज मातादीन दुबे का मकान है | यही पर देव जी की बगीची के अ्रवशेष अरब भी 
मिलते हैं। इसी कुसमरा नामक गाँव में देव की गृहस्थी थी तथा ये विविध आश्चय- 
दाताओं के यहाँ आ्राया-जाया करते थे । 

देव के जीवन के सम्बन्ध में कुछ विशेष विवरण उपलब्ध नहीं होते । डा[० 
नगेन्द्र ने अपने शोध प्रबन्ध के सिलसिले मे देव के निवास-स्थाव कुसमरा इटावा 
श्रादि की यात्रा की तथा देव के वशज मातादीन दुबे से देव के सम्बन्ध में स्थानीय 
रूप से प्रचलित कुछ किवृदन्तियों की भी जानकारी संग्रहीत की है जिनका सम्बन्ध 
देव के विद्याध्ययन काल से है तथा भरतपुर एव अ्रलवर नरेशो से भी । इनके ब्राधार 
पर पता चलता है कि देव एक स्वाभिमानी व्यक्ति थे, किसी की कृपा पर रहना इन्हें 
नही रुचता था साथ ही धन वैभव का भी इन्हे लोभ न था फलत: श्रतिम समय में 
इन्हे आर्थिक विपन्नता सहनी पडी । इनमे वाणी की सिद्धि थी अर्थात्‌ इनकी कही हुई 
बाते प्राय” सत्य ही होती थी । ये निर्भीक और दोटूक बात कहने वाले आ्रादमी थे । 
सभव है श्रपनी इसी प्रकृति के कारण ये किसी एक श्राश्रयदाता के यहाँ जम कर न 
रह सके । यह तो प्रसिद्ध और सर्वंविदित ही है तथा उनकी रचनाओ्रों से भी प्रकट है 
कि देव कवि किसी भी राज्याश्रय से अधिक काल तक न रह सके । जगह-जगह शआ्राश्रय 
की खोज मे इन्हे जाना पडा । रीतिमुक्त कवियों मे बोधा की भी यही स्थिति रही है । 
किसी भी राजा या रईस का आश्रय यथावाद्धित रूप में अनुकूल न रहा हो, देव की 
तिजी रुचि किसी प्राश्नयदाता या स्थान विशेष से पूरांत: तुष्ट न ही सकी हो, अपने 
स्वभाव के कारण ये कही अधिक काल तक न खप सके हो, तरुणावस्था में 
देशाटव श्रादि का विशेष चाव रहा हो आदि ऐसा ही कोई न कोई कारण होना 
चाहिए जिसने देव को इधर-उधर काफी भटकने को बाध्य किया होगा। देव का 
जाति विलास” नाम ग्रथ इनके विशद देशाटन के श्रनुमवों का ही परिणाम बताया 
जाता है जिसमे इन्होंने विविध जातियों और प्रदेशों की स्त्रियों (या नायिकाओ्ं) का 
वर्णन किया है। ये वर्णन सर्वत्र यथार्थ और सटीक ही हो ऐसा नही कहा जा 
सकता । जो हो, इससे इनकी रसिक्रा और जीवन-हृष्टि पर विशेष प्रकाश 
पड़ता है । 

झ्राश्रय और प्रत्तिष्ठा-प्राप्ति के लिए देव जित-जिन रईसो राजाश्रो के यहाँ 
गए उनमें सर्वप्रथम थे औरंगजेब के पुत्र आजमशाह जिन्हे इन्होंने अपने दो ग्रथ 
अध्टयाम' और “माव विलास' सुनाये तथा समर्पित किये | झ्राजमशाह काव्यानुरागी 
व्यक्ति थे, उन्होंने देव की रचनाझो की सराहुना को तथा इन्हे प्रोत्ताहित भी किया--- 

दिल्‍ली पति अवरंग के आजमसाहि सपत। 


श्रूगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ | [| ३२५ 


इसके बाद ये चर्खी-दादरी के राजा सीताराम के भतीजे भवानी दत्त वैश्य के झ्राश्रय 
में रहे तथा उन्हीं के नाम पर भवानी विलास' नामक ग्रथ लिखा । देव के तीसरे 
श्राश्रयदाता थे फफंद रियासत के राजा कुणल पिंह जिनके लिये इन्होंने कुगल-विलास' 
नामक ग्रथ की रचता की | मनोनुकूल झ्राश्रयदाता न मिलने के कारण ये बहुत जगह 
भठकते फिरे और सम्भवतः इसी सदर्भ मे इन्होंने देश के विविध भागों की लम्बी-चौड़ी 
यात्रा भी की। स० १७८४ के लगभग एक अपेक्षाकृत अश्रधिक ग्रुशज्ञ भ्राश्रयदाता 
इन्हें मिले जिनके लिये इन्होने अन्य आश्रयदातात्रों का, त्याग करना ही उचित 
समझा--- 
पावस घन चातक तजै, चाहि स्वाति जन बिन्दु । 
कुमुद मुदित नहि मुद्ति-मन, जौ लो उदित न इन्दु || 
देव सुकावि ठातें तजे राह रान सुनतान | 
'रस विलास! सुनि रीकिठ, भोगीलाल सुजाव ।। 
भोगीलाल को प्रसन्न करने के लिए ही इन्होंने “रस विलास' नामक ग्रथ लित्रा | उसमे 
इन्होने राना भोगीलाल की प्रशसा इस प्रकार की है -- 
भूलि गयी भोज बलि विक्रम बिसरि गए 
जाके आगे और तन दोरत न दीदे हैं । 
भोगीलाल भूप लाख पाखर लेबेया जिन 
लाखन खरचि रचि आखर खरीदे है || 
भोगीलाल काव्य-प्रेमी और ग्रुणाज्ञ थे परन्तु देव ठहर वहाँ भी न सके | देव की रुचि 
इनसे से किसी पर भी स्थायी रूप से जम न सकी और न ही कोई ग्राश्नयदाता इन्हे 
भ्राथिक चिन्ताश्रो से कदाचित झ्राजीवन मुक्त करा सकने की सामर्थ्य रखता था । देव 
की निर्भीकता और दुर्दयनीय स्वाभिमान भी कारण हो सकता है। इस समय तक ये 
५३ वर्ष के हो चुके थे, राजा रईसो के भ्राश्रय का सम्भवन: कुछ बहुत श्रच्छा भ्रनुभव 
इन्हे न था, पराधीनता मे सुख कहाँ ! तज्जन्य ग्लानिवश इन्होने “नरिन्दों? को 
छोड गोविन्द की शरण में जाता श्रधिक श्रेयस्‍्कर समझा । स्वयं रस-विलास ही' 
इसका प्रमाण है -- 
बीचु सरोीचन के झूग लौं अब धावे न रे सुन काहू नरिच्द्‌ के । 
'इन्दु सौ आनन तू जु चिते अरविन्द से पॉयन पूजि गुपिन्द के || 
परन्तु ये गोविन्द की शरण जा न सके । जीवनव्यापी कवि-वृत्ति ने इन्हे वैराग्य न 
लेने दिया और इन्हें श्रन्यान्य श्राश्रवदाताओं की शरण स्थीकार करनी पडी | ये 
इठावा के समीपस्थ व्योडिया खेरा के जमींदार मर्द सिंह के पृत्र उद्योत सिंह वैश्य 
के भंहाँ कुछ समय तक रहे और उनके लिए इन्होंने प्रेमचन्द्रिका' की रचना की । 
इसके दाद देव' कवि दिल्ली के रईस का्येसथ (नरोष्तमदास के पुत्र) पातीराम के पुत्र 
न्‍क 
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सुजाभमणि के आश्रम में भी रहे जो अ्रत्यंत सम्पन्न, काव्यरसिक शौर दानशौल व्यक्ति 
थे। इनके लिए स० १७९० से १७६५ के बीच किसी समय॑ देव ने 'सुजान विनोद 
नामक ग्रथ लिखा । सुजानमणि ने देव को दान-सम्मान द्वारा पर्याप्तरूपेण तुष्ट किया । 
इसके अनतर देव की जो रचनाएं प्राप्त होती है--शब्द रसायन, देवमाया प्रपंच, देव- 
शतक या वैराग्यशतक श्रादि--वे किसी को समर्पित नही हैं जिससे यह अनुमान होता 
है कि सं" १८०० के आस-पास देव कुसमरा मे ही जाकर रहने लगे थे । वृद्धावस्था 
मे शातिप्रियता की रुचि.स्वाभाविक है। बहुत समय तक अपने गाँव मे शात जीवन- 
यापत के बाद भी राज-सम्ग्क से इन्हे मुक्ति न मिल पाई । भरतपुर और अलवर की 
रियाप्ततो के राजाग्रो से भी इनका थोडा बहुत सस्पर्क हुआ यद्यपि इन संबधो की 
परिणति कुछ कट्रतापूर्ण ही रही । देव के अतिम आश्रयदाता थे पिहानी राज्य के 
झ्रधिपति भ्रकबर अली खाँ जो एक वीर पुरुष होने के साथ-साथ काव्य-प्रेमी भी थे । 
स॒० (८५४ मे देव ने- अपना ग्रथ सुख सागर तरंग” उन्हे समर्पित किया जिसमें 
उनकी बहुत-सी पहले की रचनाएं सग्रहीत हैं। इनके ही कुछ दिनो बाद सं० १८२४- 
२५ में लगसग ६४-६५ वर्ष को भ्रायु मे देव कवि का निधन हुआ होगा । कुसमरा में 


ही इनकी मृत्यु हुई । 
जिस कवि ने बार-बार राजा रईसो के भ्राश्रय के कट्ठु श्रनुभव के श्रनंतर 


नरिन्दो की मृगमरीचिका से मुक्त हो गोविन्द के चरणो को ग्रहण करने की इच्छा 
प्रकट की है ओर चचल मन के हाथ-पैर तोडकर नरनाहो की भ्राज्ञाश्रो की उपेक्षा कर 
उसे राबावर के विरद-वारिधि मे ड्रबोने की अभिलाषा व्यक्त की है, यह परिस्थितियों 
की ही विडम्बना है कि ८४ वर्ष की वृद्धावस्था मे भी उसे भ्रकबर श्रली खाँ के यहाँ 
हाथ जोड़कर खड़ा होना पडा । माया का दुनिवार बंधन मनुष्य के काठे नहीं कठता 
देव का जीवन इस तथ्य का ज्वलत प्रमाण है । 

देव को कुछ लोगो ने हित हरिवश, कुछ ने निबा्क तथा कुछ ने राधावल्लभीय 
सम्प्रदाय मे दीक्षित बतलाया है परन्तु इस सबंध में अ्रतर्साक्ष्य तो कुछ है नही कोई 
विश्वसनीय बहिर्साक्ष्य भी उपलब्ध नहीं होता । देव एक श्ूद्भारी कवि थे उनकी 
श्ुगार भावना मे कोरी रसिकता का छिछलापन नही है, उसमे प्रेम-निष्ठा की कुछ 
गहराई भी है । वे प्रेम और भोग के साथ-साथ भक्ति और वैराग्य के प्रगाढ़ भावो के 
सी कवि हैं । उनमें भाढ़ शुंगारिकता के साथ-साथ सच्चे ईश्वर-प्रेम की भी वृत्ति 
दिखाई देती है । मगघ, भ्रन्तवेद, मालवा, केरल, द्रविड भूमि, भूटान, कश्मीर आदि 
सूदुर धरूमानो की यात्रा के कारण इनकी काव्याभिरुचि और जीवन-दृष्टि मे निश्चित्र 
विकास हुआ होगा तथा इनमे अनुभव तथा अनुमृतियों की संपन्नता भी विल्लेष हुई 
होगी ॥ इनके काव्योत्कर्ष में इनके जीव वातुमवी का सुतिश्चित योग रहा है। उन्होंने 
जीवन के झनुमवों के साथ-साथ पर्यात क्नन भी अजित किया था--सस्कृत, प्राऊत 


पशुंगारेतर काव्य : श्रन्य काव्य धाराएँ ] [ ३२७ 


ओर भाषा-साहित्य के साथ-साथ उन्होंने दर्शन, ज्योतिष, श्रायुवेंद श्रादि का भी भ्रच्छा 
दाह किया था । इन सभी कारणो से देव हिन्दी के श्रेष्ठाम कवियों मे परिगणित 

। 

कृतियाँ ह 

परम्परागत रूप मे यही प्रसिद्ध है कि देव ने ७२ ग्रथ लिखे । किसी-किसी ने 
इस सख्या को ४२ भी कहा है पर सभी ग्रथो की अ्रद्यावधि उपलब्धि नही हो सकी है । 
सभव है देव की रचताश्नरो के किसी अनुरागी को इतने ग्रंथ प्राप्त रहे हो । देव की 
प्रवेकानेक कृतियों मे कई छद ऐसे है जो समान रूप से मिल जाते हैं । बात यह है कि 
नए-नए श्राश्रयदाताओ को इन्हे ग्रव समपित करना पडता था। नये न लिख सकते 
की स्थिति में ये पूर्ववर्तो रचनाग्रों के छुदों को ही जोड-तोडकर या कुछ हेर-फेर के 
साथ नए ग्रथ तैयार कर देते रहे होगे । ड० नगेन्ध के मतानुसार भ्राज देव की उपलब्ध 
कृतियों की सख्या १८-२० से अभ्रधिक नहीं--- 


६. 


१, भाव विलास २. प्रष्टयाम २. भवानी विलास 
४. शिवाष्टक ४, प्रेम-तरग ६, कुशल विलास 
७, जाति विलास ८. रस विलास £, प्रेमचद्रिका 
१०. सुजान विनोद या ११, राग-रत्ताकर १२, शब्दरसायन 
रसानंद लहरी' १३, देव चरित्र १४. देवमाया प्रपचनाटक 
१४५, देव शतक १६. सुखसागर तरंग १७, श्ंगार विलासिनी 


उक्त १७ ग्रथो के अंतर्गत देवशतक में ही ४ छोटी-छोटी रचनाएँ शामिल हैं--- 
जगह॒र्शन पचीसी, श्रत्मदर्शन पचीसी, तत्वदर्शन पचीसी, प्रेम पचीसी । इस प्रकार 
कुन प्राप्त ग्रथों की सख्या २० हो जाती है। इनके अतिरिक्त भी जो ग्रथ देव कृत 
बताए जाते है उनकी नामावली इस प्रकार है--- 
१, प्रेम दीपिका २. सुमिल विनोद ३. राधिका विलास ४, पावस विलास 
५. वृक्ष विलास ६. नख-शिख ७. प्रेम दर्शन (या नख-जिख प्रेम दर्शन) 
८, नीति शतक &. वैद्यक ग्रंथ. १०. सुजान चरित्र ११, सुन्दरी सिंदूर 
१२, बखत विलास १३. बखत विनोद £४. बखत शतक १५. वृत्त मंजरी 
7६, माधवगीत १७, कालिका स्तोत्र १८, शसिह चरित्र १६, प्रज्ञान शतक 
देव कृत कुछ संस्कृत ग्रंथ भी कहे गए हैं-- 
१. श्री रघुनाथ लहरी. २. शक्ति विलास ३, श्री लक्ष्मी नसिह पंचाशिका 


४. सनोभिनंदिनी ५. महाकऔर मल्लारि स्तोत्र या देवाष्टक 
६. शिव पंचाशिका ७. साथ शिवाष्टक 5, लक्ष्मी दामोदर स्तोत्र 
£, शक्ति विलास १०. राग विलास ११. वरुणाष्टक स्तोत्र 


१२, झुक्रा.्क । * 


३२१८ ] [ रीतियगीन काव्य 


ये सद्दी ग्रंथ मिलकर (२०-+१६+१२)७ ५१ की संख्या में हो जाते है परल्तु ये 
सभी प्रसिद्ध कवि देव के ही है इसमे संदेह है । प्रथम २० ग्रंथों के श्रतिरिक्त जिन ग्रथों 
का उल्लेख ऊपर हुआ है उसके नाम ही मिलते है, श्रथ नही । परम्परा प्राप्त इन नामो 
से क्या होता है जब तक कि मूल ग्रथ ही प्राप्य न हो | हाँ, यह अवश्य कहा जा 
सकता है कि देव ने और भी ग्रन्थ लिखे होगे । इस संभावना का निषेध नही क्या 
जा सकता पर वे सब श्रब प्राप्त नही है। एक सभावना यह भी है कि देव' नाम के 
और जो कवि हिन्दी मे हुए है उन सब के ग्रन्थों को जोडकर एक ही देव के ग्रन्थ 
किसी ने मान लिए हो भ्रौर कही लिपिबद्ध भी कर दिया हो और इस प्रकार देव के 
नाम से ७? या ४२ ग्रन्थों के लिखे जाने की रूढि बन गई हो । सत्य जो भी हो 
देव का वही कृतित्व आज हमारे सामने विचारणीय है जो प्रामारिक रूप से उनका 
कहा गया है और इस दृष्टि से उपर्यक्त विवरण में आ्राये २० भ्रन्थो तक ही हमारी 
गति हो सकती है । , 

देव के कुछ ग्रन्थों के दो-दो नाम भी प्रचलित है जैसे देवशतक या वैराग्य- 
शतक, सुजान विनोद या रसानद लहरी, शब्द रसायन या काव्य रसायन | 

देव का कृतित्य 

रीतियुगीव कवियों में देव कवि की ख्याति केशवदास, बिहारी और पद्माकर 
के समान तो नही थी परन्तु उनकी महत्ता सदा स्वीकृत हुई है तथा रीतियुग के उक्त 
तीन कवियों के श्रतिरिक्त श्रन्य कोई कवि देव से अधिक ख्याति प्राप्त कर सकता है 
ऐसा नही कहा जा सकता । जहाँ तक देव के काव्य के ग्रुणात्मक उत्कर्ष का सवाल है 
यह वाद-विवाद का विषय भले ही रहा हो परन्तु रीतियुग के कवियों में देव का 
सुनिश्चित महत्व कभी भी भ्रस्वीकार नही किया जा सका | रीति युग के महत्वपूर्ण 
काव्य-मर्मज्ञे-भिखारीदास, सूदन, कालिदास त्रिवेदी, दलपतिराय, बशीधर, प्रतापसाहि 
गोकुल प्रसाद, सरदार कवि, देव के प्रपौत्र भोगीलाल श्रादि ने अपने ग्रंथों में देव 
कवि का महत्व कथित श्र स्वीकृत किया है । आधुनिक युग के श्रारम्भ मे भा रतेन्दू 
हरिश्चन्द्र, ठ० शिवर्सिह सेंगर और पं० बालदत मिश्र ने देव के महत्व की प्रतिष्ठा 
में योग दिया है। ये पं० बालदत्त मिश्र हिन्दी आलोचना जगत मे देव की ग्रतिष्ठा 
करने वाले मिश्र बंधुओं के पिता थे जिन्हेंने सं० १६५४४ में देव के 'सुखसागर तरग" 
नामक काव्य संग्रह का प्रकाशन कराया तथा उसकी भूमिका में सध्ययुग के पाँच 
कृवियों को सर्वाधिक महत्वपूर्ण बतलाया--सुर, तुलपी, केशव, बिहारी और देव | 
उन्होंने श्रपनी भूमिका में देव कवि के किसी अनन्य भक्त द्वारा लिखा गया देव कवि 
की महत्ता प्रतिपादित करने वाला यह छंद प्रस्तुत किया था-- 

.._- सूुर-चूर तुलसी सुधाकर चक्ुत्र केसो, 
सेस कब्रियालन को जुगनू ग़नाय के । 
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कोऊ परिप्रन सगति दृरसायो, अब 
काव्यरीति मो सन सुनहु चित लाय के । 
देव नभ संडल समान हैं कर्बीन मध्य, 
जामे भानु सितभानु तारागन आय के । 
उदे होत अथवत चारों ओर अ्रमत पै, 
ताको ओर छोर नहि परत लखाय के ॥| 
सूर, तुलसी, केशव आ्रादि को सूर्य, चन्द्रमा, नक्षत्र तथा अन्य कवियों को उड्गव कहा 
जा चुका था ऐसी स्थिति मे देव की प्रतिष्ठा बिना किसी ऐसे प्रतिष्ठा ज्ञायक छद 
की रचना के संभव न थी कम-से-कम लोक-ऊछप्ट मे । उसी लोक-हृष्टि को 
झ्ाकषित और चमत्कृत करने के उद्देश्य से किसी से उक्त छद की रचना करा 
डाली । हिन्दी समीक्षा के सूत्र धारो में गण्यमान्य मिश्रबधुओं ने भी इस सूत्र को अपने 
पिता जी से ही ग्रहण किया श्ौर उसे अ्रग्नमर करते हुए हिन्दी नवरत्न में देव की 
ग्रसाधारण प्रतिष्ठा का भरपूर प्रयत्व किया | यह बात है स० १६६७ की । देव 
हिन्दी के सबसे बडे कवि हैं या सूर और तुलसी के बाद महत्व की दृष्टि से देव का ही 
नम्बर श्राता है या देव आकहाश तुल्य है जिसका ओर-छोर सूर्य (यूरदास चद्रमा 
(तुलसीदास) और नक्षत्रादि (केशव आदि) चक्‍क्रर खा-खाकर भी नहीं पा सकते ये 
सारी बातें चौकानेवाली थी और समीक्षा के अखाड़े भे | जो अ्रभी-अभी खोदा श्रोर 
जोडा गया था) खलबली मचा देने वाली थी। इन बातों से हिन्दी समीक्षा के 
कई पहलवानों में गर्मी आ गई और वे खम ठोक-ठोक कर श्रखण्डे मे उतर पड़े । 
(हिन्दी नवरत्न' के जवाब में प० पद्मसिह शमा का सतसई-संहार' और सतसई 
संहार' के मुकाबले मे पं० कुन्ज बिहारी मिश्र की देव और बिहारी श्रौर उसके 
खंडन के लिए लिखी गईं लाला भगवान दीन की बिहारी और देत” श्रादि पुस्तके 
सामने आईं जिनसे तुलनात्मक समीक्षा का मार्ग भल्रे ही प्रशस्त हुआ्आा हो परन्तु एक 
भहा भगडा सामने उपस्थित हो गया । तमाशाइयों के लिये यह रोचक भी रहा। 
इस भझूगडे में हालाँकि ज्यादा तो नही परन्तु एक सीमा तक आ्राचार्य रामचद्ध शुक्ल 
ऐसे स्थिरमति और संतुलित समीक्षक को भी श्रपना सतुलन खो देना पड़ा | (सं० 
१६८६) । स० २००३६ (सन्त १६४८) में देव पर एक स्वस्थ और सतुलित शोध- 
प्रधात समीक्षा कृति डा० नमेन््र ने प्रस्तुत की जो अ्रद्यावधि देव का श्रेष्ठतम अध्ययन 


कहा जा सकता है । 
देव कवि द्वारा निरभित विशद काव्य त्रिधिध है--१. रीतिशास्त्रीय प्रन्थ, 


२. शुंगारिक काव्य, ३. भक्ति, वैराग्य एवं तत्वचिंतन स्म्बन्धिनी कविता । ये तीनों 
प्रवृत्तियाँ उममे नितात स्पष्ट लक्षित होती हैं जैसा कि बहुतेरे रीतिबद्ध कवियो में देखा 
जा सकता है । खूंगारिक काव्य स्वतंत्र ग्रल्थों के साथ-साथ देव के रीति ग्रन्थों में 


३३० ] [ रीतियुगीन काव्य 


ओऔदाहरशिक भाग के रूप में सर्वत्र विद्यमान है भ्रतएब उनके श्यृंगारी साहित्य 
'के परिशीलन के लिए शुद्ध श्ज्ञार वर्णन के लक्ष्य ग्रंथों के साथ-साथ उनके लक्षरा प्रन्थो 
का भी अध्ययन आवश्यक है । श्रब हम देव-काव्य की इन्ही तीनो प्रवृत्तियों का अलग- 
अलग सक्षिप्त अध्ययन करेंगे । 
रीति शाद्रीय ग्रन्थ 
देव के लिखे जो १८८-२० ग्रन्थ उपलब्ध है उनमे से अ्रधिकांश रीति ग्रन्थ ही 
हैं। भाव विलास, श्रष्टटाम, भवानी विलास, प्रेम तरग, कुशल विलास, जाति विलास, 
रस विलास, प्रेम चन्द्रिका, सुजाव विनोद या रसानन्द लहरी, राग-रत्नाकर, शब्द 
“रसायन भर सुखसागर तरंग । " 
भाव विज्ञास--- रचना काल स० १७४६) यह देव की प्रथम रचना है 
'जिसे लेकर दूसरी कृति अष्टयाम के साथ ये श्राजम शाह के दरबार मे प्रतिष्ठा प्राप्ति 
के लिए पहुँचे थे । भानुदत्त कृत रस तरगिनी (संस्कृत ग्रन्थ) के भ्राधार पर यह ग्रन्थ 
लिखा गया है। इसमे प्रधानता की दृष्टि से महत्व देते हुए केवल श्यूगार रस तथा 
नाथिका भेद एवं अ्र॒लंकारो का वर्णुन विवेचन हुम्ना है। ग्रल्थ में ५ विलास हैं--पहले 
में स्थायीमाव, विभाव और अनुभ।वो का वर्शान है दूसरे मे संचारियों का वर्णन है । 
'संचारीभावों के दो भेद किये गए हैं--शारीर (सात्विक भाव) और भ्रातर (नि्वेद 
झादि) श्रांतर सचारियो की संख्या ३४ है जिसमें ३३ प्रचल्चित सचारियों के साय-साथ 
छल नामक संचारी भाव और बताया गया है। वितक नामक संचारी भाव के ४ 
भेद भी किये गए हैं (विप्रतिपत्ति, विचार, सशय और श्रध्यवसाय) । तीसरे विल्यास में 
रस का वर्णन है जिसके दो भेद है लौकिक (श्वगारादि £ प्रकार के) और अलौकिक 
(जिसके ३ भेद हैं स्वाप्निक, मानोरथिक और झऔपायनिक) शइज्भार के सयोग वियोग 
"के श्रतिरिक्त प्रच्छन्न और प्रकाश नामक दो भेद और किये गए हैं। केशव देव के 
पहले अ्रपती रसिक प्रिया मे प्रच्छन्ष और प्रकाश वामक दो भेद बता गए थे । देव ने 
"सवोग के अ्रतर्गत हावो का तथा वियोग के श्रतर्गंत १० काम दशाओ के साथ-साथ 
मानव का भी वर्णान किया है। चौथे विलास में आज्भार के आलबन रूप नायक- 
'नायिकादि का ही वर्णंन है जो परपरागत ढुकू का ही है। इसमे विविध जातियों 
ओर “देशों की नायिकाओो का कथन नही हुआ है । पाँचवे विलास में अ्रलंकारों का 
विवेचन है । देव के मत में ३६९ अलंकार जिनका उन्होंने वर्शंव किया है प्रधान हैं, 
जेष अलंकार जो औरो द्वारा वर्णित हुए हैं वे इन्ही के श्रवातर भेद हैं। देव का 
अलंकार निरूपण अपूरभ और भ्रपुष्ट है क्योकि उसमें प्रवेक महत्वपुर्ण| श्रत्न॑कारों को 
आड़ दिया ब्रया है तथा क्यों के प्रभेदो की कोई चर्चा नही की है। रसवत, ऊर्ज- 
सवल, प्रेस या प्रेवस तथा भाशिष जैसे नगण्य अलकारों को भी ३६ के अंतर्गत सर्वथा 
अआनावस्यक महत्व दे दिया गया है । एक तो यह कवि का बाल प्रयत्न है दूसरे इसमें 
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अलंकार की श्रपेक्षा रस और नायिका भेंद पर कवि की दृष्टि विशेष है। रस भोौर 
नायिका-भेद की सारी विवेचना का आघार भानुदत की रसतरगिणी ही है यह कहा 
जा चुका है साथ-ही-साथ केशवदास का भी थोडा प्रभाव देव पर मानना पडेगा | 
भाव विलास में विवेचन और निरूपण का कार्य स्पष्ट हैं कुछ स्थलों पर वह सदोष 
भले ही हो तथा लक्षणों को चरितार्थ करने वाले जो उदाहरण हैं वे विशेष रूप से 
सरस शौर मधुर हैं | 

अच्टयास ( लगभग सं० १७४६ ) नायिका भेद से ही संबंधित विषय हैं 
जिसमें तरुण और विलासी नायक-नायिकाश्रो के श्राठो पहुर के बिविध भोग-विलासो 
का ही वर्णन हुआ है । यह एक सक्षिप्त एव साधारण' कोटि की रचना है । 

भवानी विज्ञास ((० १७५०-१७५५ के बीच)--यह ग्रन्थ दादरी नरेश 
सीताराम के भतीजे भवानी दत्त वैश्य को समर्पित*किया गया है। यह रस ओर 
नायिका भेद विवेचन का ग्रन्थ है जिसमे रस को श्रपेक्षा नायिका भेद का विवेचन 
बहुत अधिक विस्तार से किया गया है। इस ग्रथ के प्रथम विलास में श्यृंगार रस 
की प्रधानता का प्रति पादन करते हुए उसका सम्यक निरूपण किया गया है। देव के 
झनुसार शगार मूल रस है, वीर, शान्त आदि अन्य रस इसी मूलरस श्छुज्ञार से उत्पन्न 


होते हैं--- 
भूलि कहत नवरस सुकवि सकल मूल श्र । 


तेहि उछाह निरवेद्‌ ले बीर सांत संचार | 
उनका दूसरा उल्लेखनीय कथन यह है कि रसोतत्ति के कारण रूप भावों की संख्या 
६ है--ह्थायो भाव, विभाव, अनुभाव, सात्विक भाव, सचारी भाव तथा हाव । देव 
के शुज्भुर निरूपण मे तीसरी विशेषता यह है कि वे सचारी भाव दो प्रकार के 
मानते हैं; एक कायिक जिसके अतर्गत ८५ सात्विक भाव आते है (स्तंभ, स्वेद, रोमांच, 
स्व॒रभंग, वेपथु या कप, वैवर्ण्य, श्रश्नु और प्रलय) क्योकि इतका संबंध शरीर से है 
दूसरा मानसिक जिनका सबध मन से है (इनकी सख्या ३३ प्रसिद्ध ही है) ।श्वूगार रस 
के पहले वियोग और सयोग नामक दो 'सेद बतलाते है फिर उनके प्रच्छन्न शोर प्रकाश 
नामक दो-दो भेद और कहते हैं। श्वूगार के भ्रतर्गत सयोग और वियोग की स्थितियाँ 
प्रचलित रूप मे स्वीकार न करके देव उन्हें किचित मनोवैज्ञानिक आधार पर निरूपित 
करते हैं। उनके अनुसार संयोग विधोग का क्रम इस्त प्रकार होता है--पूर्वानुराग, 
वियोग (और उसकी दस अवस्थाएँ), संयोग, सान, प्रवास और शप्न्त में संयोग । इस 
प्रकार अपने श्ुद्भार निरूपण मे कुछ नवीनता लाने की चेष्टा देव से लक्षित होती है ॥ 
अन्त के दुसरे विलास से लेकर सातवे विल्लास तक नायिका-भेद वर्णित हुआ है ॥ 
क्रायिका के नाना भेदों का कथन कैरते हुए देव ने स्वकीया की महत्ता स्वीकार की 
है, स्वकीया ही उत्तम नायिका के आझ्ाठों मुशो--भूषण, योवन, रूप, ग्रन, सील, 
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विभव्‌, कुल और प्रेम से समन्वित अ्रष्ठागवती होती है | देव ने स्वकीया, परकीया 
झोर सामान्‍्या (गणिका) का अलग-अलग प्रयोजन बताया है। पहली सुख-संतान के 
लिए, दूमरी प्रेम के लिए तीसरी उत्सवादि के लिए -- 
सुकिया सुख सन्तान हित प्रेमद्रस पर नारि। 
सामानन्‍्या उत्सव समय संगल रूप निहारि ।॥। 

परकीया प्रेम मे उन्होंने सुख की श्रपेक्षा दुख ही विशेष कहा है। सातवें विलास के 
अंत में संक्षेप मे नायक भेद कहा गया है। श्राठवें विलास मे शुद्धारेतर रसो का 
वर्णान हुआ है । श्ज्भार के बाद ये वीर और शात रसो को अ्रधिक महत्व देते है। वे 
वीर तीन प्रकार के मानते है युद्ध वीर, दान वीर श्लौर दया वीर । ज्ञात के दो भेद 
बताए गए है शरण्य शात और शुद्धशात, बाद मे शरणष्य के ३ प्रकार कथित हुए हैं- 
प्रेम भक्ति, शुद्ध भक्ति भौर शुद्ध प्रेम । हास्य के ३ भेद उत्तम, मध्यम और श्रधम) 
तथा करुण के ५ भेद (करुण, श्रतिकरुण, महाकरुण, लघुऋरुण और सुखकरुण) किये 
गए हैं। जैसा हम कह चुके है श्वुद्धार के बाद वीर और शात ही देव की हृष्टि मे 
महत्वपूर्ण रस है। हास्य और भयातक रस शद्भार से, रौद्र और करुण वीर में तथा 
अदभुत और वीभत्स रस जात मे लीन हो जाते है । अंत में ज्ञात और वीर श्वगार मे 
लय हो जाते है। इस प्रकार प्रधान रस श्ज्ञार ही हुआ । इस प्रकार देव का रस विवे- 
चन कुछ अधिक मौलिकता श्रौर गभीरतापूर्र है। भवानी विलास में रचयिता का 
काव्य पक्ष कुछ अधिक गभीर हो गया है। 

प्रमतरड्ञ सं० १७६० के आस-पास) यह ग्रतल्थ किसी भश्राश्रयदाता को 
सम्रपित नहीं है। भवानी विलास और कुशलविलास की बहुत सी बाते इसमें ज्यो- 
की-त्यो श्रा गई हैं, बहुत से लक्षण हु-ब-हु भवानी विलास से ही उतार दिये गए हैं, 
झोदाहरणिक भाग सर्वथा नवीन है ओर उसमे देव कवि का विकासशील कवि रूप 
झपने समुन्नत रूप में देखा जा सकता है | इस ग्रन्थ में स्वकीया के पति प्रेम का अत्यत 
विशद वर्सात किया गया है । 

कुशल वबलास--/ लगभग सं० १७६४) फर्फूद शुभकर्र नामक सेगर क्षत्रिय 
राजा के पुत्र राजा कुशलसिंह के लिय्रे रत और नायिका भेंद सम्बन्धी यह ग्रन्थ लिखा 
गयः था । इसमे प्रेमतरग के ३ तरयों की सारी सामग्री प्रथम ५ विलासों मे लगभग 
ज्यॉन्की-त्यों रख दी गईं है क्योकि जीवन की श्राथिक समस्यात्रो के समाधान के 
लिए आ्राथयदाता को लोज थी और उसके लिए उपयुक्त काव्य सामग्री तैयार भी थी + 
ब्न्ध के त्रयम विलास भें शूगार रस तथा उसके अंचयवों का (विभाव, अनुभाव, तन- 
खंचररी, सन संचारी श्रादि) वर्जन किया गया है शैंष ८ विलासो में नायिका-भेद विषय 
कर ही प्रचार, है । ग्रन्थ में १६ दोहें तथा *८७ छुंद (कवित्त और सवेथे) मिलते 
हैं! ;इतमें प्रीक्ष निरूपसा संबंधिती एकॉज अनुमूलि-दरित मासिक उक्ति देखिये- 
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पति की चौविधि रखिकवा तिहूँ बेस बढ़ि जात । 
प्रीति शढ़ स्वकियान त्यौ' पति सुत हित घटि जात ॥| 


जाति-विलास-- (सं० १७८० के लगभग) इस ग्रन्थ के सम्बन्ध मे कहा 
जाता है कि यह देश की लम्बी-चौड़ी यात्रा के परिणामस्वरूप तैयार हुआ ग्रन्थ है। 
तात्पर्य यह है कि देशाटन करते हुए स्थान-स्थान पर भ्रमण करते हुए कवि ने भले 
ही इसके छद लिखे हो परन्तु इस ग्रल्थ का सकलन-सपादन यात्रा काल की समाप्ति पर 
ही हुम्आा होगा यात्राकाल पर्याप्त दीर्ब रहा होगा, लगभग 2 ०-१५ वर्ष, क्योकि इसमे 
दूरस्थ भ्रू-भागों की नायिकाग्रों का वर्णत किया गया है। इसमे जाति-ब्यवसाय, 
निवास-स्थान श्रादि के आधार पर नायिका-भेद वर्शित हुआ है । 


रख-विज्ञास--(स० १७८ २) यह ग्रन्य रस और उससे भी अधिक नायिका- 
भेद का ग्रन्थ है जो भोगीनाल नामक देव के सम्भवतः श्रेष्ठत्तम आश्रयदाता के लिए 
लिखा गया था ओर उन्हों को समप्रित सी क्रिया गया था ।* १३४ दोहो तथा २१६ 
कवित्त सवैयों मे यह ग्रन्थ सम्पूर्ण हुआ है। रस का वर्णात तो बनाम मात्र को है 
नायिका भेद का ही इसमे समृचा विस्तार समाया हुआ है। भवानी विलास और 
जाति विलास की बहुत सो सामग्रा इसमे समाविष्ट है। रस और नायिका भेद-विषय 
पर देव कवि ने सम्भवतः: सत्रसे अधिक मौतिकता श*प्रदर्शित की है। इस ग्रथ मे 
नायिका के सर्वया तये और प्रम्परायुक्त भेद-प्रभेद किये गए हैं उदाहरण के लिए 
नागरी, पुरवासिनी, ग्रामीणा, वनवासिती, सेन्‍्या शौर पथिक वधु । इसके बाद इनके 
तभी उपभेद बताए गए है। व्यवसाय और निवास स्थान पर आधारित नायिकाग्रों के 
भेदों का कथन देव की अपनी विशेषता है । रूप-शील-योवन आदि से सम्पन्न श्रष्टागवती 
नायिका का वर्णान किया गया है तथा जाति, कर्म, गुण (सत-रज आदि), देश, काल, 
वय, प्रकृति (श्रायुवेद शासत्र के अनुसार) और सत्व के श्रावार पर नायिका के भेद- 
प्रभेदों का विशद वर्णात हुआ है । सयोग स्थिति में उसके हावो और वियोग के भ्रतर्गत 
उसकी दस कामदशाओों का भी कथन है तथा उन कामदशाम्रों में प्रत्येक के कई-कई 
उपभेद भी बताए गए हैं जो देंव की नवीनतानुषाविनी सूक-बूक् के द्योतक हैं । 
नायिका के सूक्ष्म श्रथवा श्रमूृर्त गुगों का देव ने पर्याप्त सुन्दर वर्णाव किया है । देव के 
सायिकाभद की नदीनता सक्षेप में निम्तनलिखित विवरण से जानी जा सकती है--- 

जाति कम कल देख अरु काल वयक्रम जानि | 
प्रकृति सत्य है नायिका, आठों भेद बखानि।| 
जातिगत भेद--पद्चिनी, चित्रियी, शंखिनी, हस्तिनी । 


कर्मगत भेद--स्वकीया, परकीया, सामानन्‍्या । 
! गुझु-भेद--उत्तमा, मध्यमा,“अ्रधमा । 


शे३४ ] [ रीतियुगीन काव्य 


देशगत भेद--मध्य देश, मागध वधु, कौशल वधू, पाठटल वधू, उत्कल, कलिग, 
कामरूप, बगाल तथा श्रन्य प्रदेशों की ह्नियाँ। 

वय-क्रम भेद--मुग्घा, मध्या, प्रोढ़ा । 

प्रकृति भेद--बात गुणी, पित ग्रुणी, कफ ग्रुणी । 

सत्व मेद--देवसत्व, मानुषसत्व, गधर्वसत्व, यक्षसत्व, पिशाचसत्व इत्यादि | 
देव ने नागरी और ग्राम्या नायिकाशों का वर्शान इस प्रकार किया है---राजपुर नागरी 
पूजनहारी, द्वारपालिका, रावल नागरी, धाई, दूृती, दासी, दरजिन, जौहरी, पटविन, 
सुनारिन, गधिन, तेलिन आदि । इस ग्रन्थ मे शुंगार से भ्रतिरिक्त रसो की चर्चा नही 
है। रीति-निरूपण के साथ-साथ कवि-कर्म मे भी विकास ही लक्षित होता है तथःः 
काव्य गुण एक घीर गम्भीर रूप लिए हुए है । 

प्रंम चंद्रिका-नूँस० १७६० के लगभग) इस ग्रंथ में प्रेम तत्व की ही विशद 
चर्चा है। इसमे काव्य रीति झर प्रेम काव्य दोनो मिलता है । यह अन्य रीति बन्धन 
और रीति से मुक्ति की श्राकाक्षा दोनो सग्रथित किये हुए है क्योकि इसमे श्रशतः रीति 
निरूपण है भौर झशतः प्रेम व्यजना जो सर्वथा रीति-निरपेक्ष है। इसमे ५६ दोहे हैं 
तथा १७१ कवित्त सवैये | ग्रल्थ चार प्रकाशो में विभक्त है--प्रथम प्रकाश मे साधारण 
प्रेम का वर्णान है जिसमें प्रेम रस, फ्रेम स्वरूप, प्रेम माहात्म्य तथा प्रेम भौर वैषयिकता 
का भेद वर्णित हुआ है । और तीसरे प्रकाश मे प्रेम के पाँच भेदो मे से प्रथम 
भेद सानुराग श्वुद्भार का विशद वर्णन किया गया है जिसके अंतर्गत मुख्धा, मध्या, 
श्ौढ़ा, परकीया श्रादि के प्रेम का अत्यंत सरस चित्रण किया गया है। चौथे प्रकाश में 
प्रेम के भ्रन्य चार भेदों सौहाद , भक्ति, वात्सल्य और कार्पण्य का वर्णान किया गया है 
वथा उदाहरण रूप में क्रमशः गोपियों के सौहाद, गोपियो की भक्ति, यशोदा के 
वात्सल्य और शाजा जग के कार्पण्य को सामने रक्खा गया है। सरस काव्य रचना 
और उत्कृष्ट एवं तन्‍्मयकारिणी भाव व्यजना की हृष्टि से देव का यह ग्रंथ रस 
विलास से भी उत्कृष्ट बन पड़ा है । इस उत्तरवर्त्ती कृतियों मे देव की प्रौढ़तम काव्य- 
सर्जना का स्वरूप देखा जा सकता है । 

सुन घिनोद या रसानंद लहरी (स० १७६४-के लगभग)-- यह ग्रन्थ 
दिल्ली निवासी पातीराम कायस्थ नामक रईस के सुपुत्र सुनजान मणि को प्रसन्न करने के 
लिए लिखा गया था | इस ग्रन्थ का अधिकाश भवानी विलास, रस विलास और प्रेम- 
च्‌द्विका से संकलित हुआ है । इस अन्य मे ऋतु क्रम से विचिध नायिकाशो के श्रामोद- 
प्रमोद, रसकेलि आदि का वर्णुत किया गया है । अन्थ मे ८६ दोहे श्रौर २३८ दुंद हैं 
बथा वह ७ विलासो में विभक्त है। अतिम दो विलास जो ऋतु वर्णन से संबंधित हैं 
उन्हीं में कवि की मोलिकता लक्षित होती है। प्रेम चंद्रिका के ही समान यह अन्य भी 
झुद्ध काव्य की दृष्टि से अत्युत्कृष्ट है तथा कृवि की गम्भीर भाव-व्यंजना के साथ-साथ 
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कला कौशल को परिपयूर्णता का भी सूचक है। इस ग्रथ में पटऋतु वर्णन को प्रघणनता 
दी गई है । 
राग रत्नाकर - यह संगीत शाजञ्र सम्बन्धी ग्रथ है जो दो श्रध्यायों मे विभक्त. 
है। पथम श्रध्याय मे ६ रागो तथा उनकी भार्याश्रो का सबिस्तार वर्णन है तथा 
द्वितीय श्रध्याय मे १३ उपरागो का साधारण कथन मिलता है। विभिन्न रागों का 
वर्णन करते हुए कवि ने रागो के स्वरूप, गायन समय, सहायक वाद्यो, उनके वाहन 
भूषण तथः स्वर लक्षण आदि का जो कथन किया है उससे देव कवि की बहुज्ञता तथा 
विस्मयकारी सगीत शाक्तन -निष्णात होने का पता चलता है । राग-भार्यात्रो का वर्णान 
भी पर्याप्त आकर्षक है । 
शब्द रसायन--(स+ १८०० के लगभग) यह देव का प्रौढतम रीति ग्रन्थ 
है जिसमे काव्य के समस्त अंगो--काव्य महिमा, काव्य स्वरूप, पदार्थ निर्णय, समस्त 
रसो, रीति, वृत्ति, श्रलंकार, पिगल आदि का निर्वचन हुआ है । इस ग्रन्थ मे एकादश 
प्रकाश हैं। काव्य को देव कवि अत्यत महत्वपूणा कर्म मानते हैं जिससे मनुष्य श्रमर 
हो जाता है-- 
रहत न घर बर, धास, धन, तरुवर, सरवर, कृप | 
जस शरीर जग से असर, भव्य काव्य रस-रूप ।। 
काव्य के महत्व और स्वरूप-निर्देश के बाद कवि ने शब्द शक्तियो का विशद विवेचन 
किया है। इस दब्द-शक्ति विवेचन में कही भी देव ने अ्रभिधात्मक काव्य को उत्तम 
काव्य नही कहा है । उनके भ्रधोलिखित दोहे--- 
अभशिका उत्तम काव्य है, मध्य मच्तन लीन | 
अधम व्यंजना रस कुटिल, उत्नटी कहत नवीन ॥| 
को लेकर लोगो ने भूल से यह समझ लिया कि देव कवि व्यंजना शक्ति के विरोधी थे, 
वास्तव में व्यंजना को अ्रधम कहकर उन्होंने व्यजना शब्द शक्ति का नही वरच्रु 
प्रकीया? नायिका का प्रकारांतर से तिरस्कार किया है । शब्द रसायन के षष्ट प्रकाश 
में उक्त दोहा आया है नायिकाओं के स्वभाव-भेदादि की चर्चा के सदर्भ भे परन्तु इसे 
भ्रमवश शब्दशक्ति संबधी कथन मान कर लोगो ने इसके झ्राधार पर यह भावना बना 
ली थी कि देव व्यंजना के महत्व से भ्रनभिनज्न थे। भला देव ऐसे सहुदय कवि और 
अनुभवी आचार्य व्यजना को श्रधम काव्य केसे कह सकते थे ? उनके अवमस व्यंजना 
रस कुटिल, उल्वटी कहत नवीन” को ही अ्रभिषा द्वारा नही वरप्र्‌ व्यंजना द्वारा समझने 
की जरूरत थी । श्रब तो देव की व्यंजना सस्बन्धिनी घारणा पर विवेचकों ने काफो 
प्रकाश डाल दिया हैं भ्रौर भ्रम की गुझ्जाइश नहीं रह गई है ।' तीसरे प्रकाशन में रस 


देखिये देव और उनकी कविता : वप० नगेन्द्र (सन्त १६४४६) पृ० ५६ भौर शशज़ुपर- 
कात : भाचार्म विश्वनाथ प्रसाद मिश्र (सं० २०१७) पृ० ४६७--१०० ॥ 
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'का विशद वर्णन है जो भाव विलास और विलास की ही पुनरावृत्ति है। कुछ 
अनावश्यक विस्तार हटा दिये गए है तथा रस विवेचन मे कुछ नई बातें जोड भी दी 
गई है जैसे रसो की मित्रता और जत्रुता, रसो के सरस रत, उदास रस और निरस 
रस ऐसे भेद है तथा उनके भी प्रभद एवं रसो के स्वमुख-विमुख स्वनिष्ठ-परनिष्ठ रूपों ' 
का विवेचन हुआ है । रसो का विवेचन पूण है परन्तु उसी के पश्चात्‌ कैशिकी, 
भारती, सात्वती और झआरभटी नामक वृत्तियों का वर्ण न इतना पुरण नहीं बन पडा 
है । इसके बाद नायिकाग्रों का सक्षिप्त कथन श्रौर द्वादश रीतियो का वर्शान है--- 
अर्थ, स्लेष, प्रसाद, सम, मधुर भाव, सुकुमार, श्रर्थव्यक्ति, समाधि, कान्ति, ओोज 
और उदार तथा इनमे से प्रत्येक' के नागर और आमीण नामक दो-दो उपभेद । इसके 
पश्चात यमक और श्रनुप्रास पर आधारित चित्रालकार का और तत्पश्चात ४० मुख्य 
एवं ३० गौणा अ्लकारो का निरूपण हुआ है तथा उपमभा का प्राधान्‍्य देव ने स्वीकार 
किया है। अतिम दो भ्रध्यायो मे पिगलशाखत्र का स्वच्छ निरूपण है। समग्र रूप से 
कहना पड़ेगा कि 'शब्द रसायन' देव की अत्यन्त महत्वपूर्ण रीतिशासत्नीय कृति है जिसमें 
काव्य के समस्त अगो का पर्याप्त स्वच्छ सरस शौर उपयागी विवेचन है | व्यवस्थित 
निरूपणा, सरतस उदाहरण तथा भेद-ग्रभेद की नवीनता ग्रन्थ की प्रमुख विशेषताएं हैं 
पजिनके श्राधार पर देंव सरस कवि और रीति के समर्थ आ्राचार्य दोनो रूपो में हमारे 
सामने शआ्राते है | 

सुख सागर तरंग--(स० १८२४) यह ग्रथ पिहानी के भ्रकबर अ्रली खाँ 
को समर्पित है। यह एक प्रकार से सग्रह ग्रथ है जिसमे देव की पूर्ववत्तिती रचनाओं से 
छुन्द ले लेकर वर्ष्यक्रम स सेंजा दिये गए है । यह एक विशाल ग्रन्थ है जिसके १२ 
अध्यायो में कुल ८५६ छुन्द हैं। देव के काव्य के सर्वोत्कृष्ट अश को विशेषत: उस अंछ 
'को जो स्वय देव की ही दृष्टि से श्रेष्ठतम है यदि हम देखना चाहते हैं तो सूख सागर 
तरग देख लेना पर्याप्त होगा । इस ग्रन्थ का मूल वर्ण्य उनकी अ्रविकाश शअ्रन्य रचनाओं 
के ही समान श्रृद्भार तथा नायिका भद है । जीवन की विषम आथिक स्थिति ने ही 
कवि को ६४ वर्ष की अवस्था मे किसी आश्रयदाता के यहाँ एक ग्रन्थ तैयार कर 
उपस्थित होने के लिए बाध्य किया होगा । देव के जीवन का यह पहलू अत्यन्त काइ- 
पणुक है, जीवन के अन्तकाल' तक उन्हे राज्याश्रय के लिए मटठकना पडा था । ग्रन्थ के 
आरम्भ में श्राश्नयदाता का परिचय, तत्पश्चात सरस्वती, महालक्ष्मी, गौरी, जानकी, 
रुविमणी और राधिका की वंदना है । इसके बाद शझज्भार के स्वरूप तथा तत्सम्बन्धी 
अनेक मंग्रलिक उत्सवो का वरणन है फिर इसके अवयवो, पटऋतु, अ्रष्टयाम, नखशिख 
अथा व्यवसाय-भेद से नायिकाओ्रों का वर्णन है । अनन्तर नाथिका-भेद का ही प्रसंय 
अन्यस्त तक असाधारण विस्तार के साथ चला चलता है। 

इस प्रकार देव के रीबिज्ञाज्लीय॑ ग्रन्थों की ही संख्या बहुत बड़ी है जिसमें बार- 
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बार विस्तार के साथ प्रमुख रूप से नायिका भेद और श्वुद्भार रस का ही व्विचन 
हुआ है | इस विवेचन मे जहाँ-तहाँ नवीनता और सूऋ-बूक भी देव कवि ने दिखाई है 
जिससे उनके शाख्तज्ञान और प्रगाढ एवं व्यापक अनुभवों का भी पता चलता है; परन्तु 
संस्कृत के काव्यशासख्रियो वाली शाजत्रबुद्धि और काव्यशात्ष निष्णातता देव मे नही 
मिलती । देव कर्तता या कवि के रूप मे ही अधिक सफल और महत्वपूर्ण कहे जायेंगे 
शासत्राचार्य के रूप मे नही । उस जमाने में रीति का बन्धन कुछ ऐसा था कि उसमें 
बचे बिना सम्भवत- कविकर्म पूणण नहीं होता था पर उसी रूढ़ि की जकड़न में देव 
भी आ गए अन्यथा कवित्व का वे और भी उपकार कर गए होते । फिर भी सरस 
छुन्‍्दों की बडा भारी राशि वे हमे दे गए है। उनका रीति कर्म भी सामान्यतः अच्छा 
है तथा नवीनता, सूझ बृक और मौलिकता की दृष्टि से उनका स्थान हिन्दी के प्रन्य 
रीतिशाल्लियो के बीच श्रधिक महत्वपूरा कहा जायगा । काव्य के समस्त अंगों के 
विवेचन मे प्रवृत्त होने वाले आचारयों मे उनकी गणना है ।? दब्दशक्ति, रीति, वृत्ति, 
अलंकार, पिंगल, रस, नायिकाभेद झ्रादि सभी पर उन्होने लिखा तथा नख-शिख, 
झ्ष्टयाम, षटऋतु श्रादि काव्य रूढ़ियों का भी अनुधावत किया | इन सारी बातो से 
स्पष्ट है कि देव रीतिबन्धन से बेतरह बंधे हुए कवि थे, जहाँ उससे मुक्त होने का 
उन्होंने प्रयास किया है उतकी कविता मे श्रौर ही रंगत श्रा गई है । उनकी रीति- 
निरपेक्ष रचनाएँ इसका प्रमाण हैं । 


शुद्भार काव्य 
रीतियुगीन कवियों का मूल भाव-लोक शुगार रहा है इसी से इस युग को 
शृगार काव्य कहना अ्रधिक युक्त है। देव कवि के द्वारा भी श्यगार धारा की विशेष 
पुष्टि हुई इसमें सदेह नहीं । उनके काव्य के आलंबन भी परंपरागत काव्य के नायक- 
नायिका, कृष्ण गोपियाँ, भ्राभीर ज्ियां भ्रदि ही रहे हैं । 
रूप चित्रण -कृष्ण के रूप चित्रण में देव का वह चित्र ही सर्व प्रभम 
सामने आता है जिसमे श्रीकृष्ण को 'ब्ज दूलह? कह कर चित्रित क्रिया गया है-- 


पायनि नूपुर संज्भु बजें कटि किक्तिन के धुत को मधुराई | 
साँवरे अंग लसे पट पोत हिये हुलसे बनमाल सुन्हाई ॥ 
माथे किरीट बढ़े हवा चब्वल मंद हँसो सुख चनद ६ दाई। 
जै जग संदिर दीपक सुदर औ बअजदूललह देव खहाई।। 


ब्न् (सा -+केम्माधधकनका#००क+०रकाक००3५३५- /६अम.+ ५ ५७०आ१७॥७००--२ाह इक 


देव के रीति विवेचन के अध्ययन के लिए देखिये डा० नगरेन्न कृत देव भौर उनकी 
कविता, हिन्दी साहित्य का वृहद्‌ इतिहास तथा ढा० झोमप्रकाश का हिन्दी अलद्भधार 
साहित्य ॥ हु 

श्र हु 
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प्रन्य. अधिकांश छुंद कृष्ण के सौदर्थ का प्रभाव बतलाने वाले ही हैं रूप चित्रण करने 
वाले कम | यह प्रभाव रूप का है, गयणों का है । कृष्ण मुरली बजाते हैं तो गोपियाँ 
अभ्रपने' मनोभावों को रोक नहीं पाती उनकी श्रोर दोड़ चलती हैं। यमुना तट पर 
पहुँचती है तो श्रीकृष्ण के रूप रस पर इस कद्र मुग्ध हो जाती हे कि उनकी इच्छा 
घर लौटने की नही होती, वे बार-बार अपने घडे भरती है और खाली कर देती हैं 
झौर राधिका की तो विशेष कर ऐसी ही दशा है--- 
अषभानु कुमारि सुरारि की ओर बिलोचन कोरनि सों चितवे । 
चलिबे को धरे न कर मन नेक, घर फिर फेरि भर रितव ॥। 
कोई कोई गोपिका तो उनके छवि का श्रासव पीकर बेहोश और मतवाली हो जाती हैं, 
उन्हे ही जहॉ-तहाँ खोजती फिरती है भ्रौर कहती है--- 
मंद्‌ सुसक्याय ले समाय जी में ज्याय ले रे 
, प्याइ ले पियूष प्यासी अधर सुधा की हों । 
मेरे सुखदाई दे रे देवजू दिखाई नेकु, 
ए रे बज-भूप तेरे रूप-रस छाकी हों। 
कोई उन्हे देख कर श्रात्मविस्मृत हो जाती है। वह जिन फूलों को आँचल भे भर कर 
ले जाती रहती है वे उसके श्राँचल से गिर पड़ते है और उसे इस सब की कोई सुध 
नही रहती । किसी को यह हालत हो जाती है कि श्रीकृष्ण को देखने के बाद दूसरे 
किसी रूप को देखती ही नहीं । एक वही रूप, एक वही छटा उसे नगर मे, वन में सर्वत्र 
घुमती दिखाई देती है और उसकी आँखो की जो दशा होती है उसका तो कहना ही 
क्या, वे तो रूप तन्‍्मय हो जाती हैं। रूप के आरलेष से उसकी आँखें निकल ही 
नही पाती-- 
का देव न देखति हों दुति दूसरी देखे हैं जा दिन तें अजभूप में । 
परि रही री वहै पुर कानन आनन ध्यानन ओप श्रनूप में | 
ये अखियाँ सखियाँ हैं हमारी सो जाई मिली जलर्व॑ द ज्यों कूप में । 
कोर करो नहिं पाइय केहूँ समाह गयी ब्जराज के रूप में || 
झोर रूप-छवि की धारा मे घँस कर तो वे मघुययी हो जाती हैं--- 
धार में धाय घेंसी निरधार हू जाय फसी उकसोीं न अँधेरी ! 
रों अंगराइ ग्रिरीं गहिरो गहि फेरे फिरो न घिरी नहिं घेरी। 
देव कछू अपनो बस ना रस लालच लाल चिते भई चेरी। 
वेग ही बूढ़ि गई पँखियाँ आअँखियाँ सधु कौ मखियाँ भई मेरी |। 
और श्रव देखियें साँवरे लाल के श्यामल रूप को श्राँखों मे काजल की तरह बसा लेने, 
वाली प्रेमिका क्या कहती है-- 
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देव में सीस बसायो सनेह सों भाल रूुगम्मद तरिदु के भार्यों । 
कंचुकी में चुपरथों करि चोवा लगाय लियौ डर के अभिलाख्यो । 
ले मखतूल गुदे गहने रस मूरतिवंत सिगार के चाख्यौ। 
साँचरे लाल को साँवरो रूप में नेननि को कजारा करि राख्यों ॥ 
इन प्रभावाभिव्यजक रूप वर्शुनात्मक छुदों को कोई चाहे तो प्रेमाभिव्यजक भी कह 
सकता है किन्तु ये श्रभिव्यक्तियाँ रूप की चोट भेलने वाली ग्रोपिकाग्नरों की ही हैं। इन 
प्रेममय वचनो के पीछे रूप की ही प्रेरणा है । 
राधा के रूप वरान से सम्बन्धित उस छुंद पर दृष्टि सबसे पहले जाती है 
जिसमे उनकी अमद रूप छटा और वर्णाभा का उसकी : श्रशेष उज्ज्वलता का वर्शन 
किया गया है । रूप के प्रस्तुतीकरण पुर्णातम कथन श्रवश्य हुआ है-- 
फटिक सिलानि सो सुधारों सुधा मंदिर, 
उदृधि दुधि कौ सां अधिकाई उमगे असंद | 
बाहेर ते भौतर लॉ भीति न दिखेएँ देव, 
दूध को सो फेन फेलो आँगन फरसबंद। 
तारा सी तरुनि तामें ठाढी रितमिल होति, 
मोतिन की जोति मिल्ली मल्लिका कौ मकरंद | 
आरसी से अंबर में आभा सी उज्यारी लगै, 
प्यारी राधिका को प्रतिबिब सो लगत चन्द ।। 
राधिका जिघर-जिधर जाती है सभी की दृष्टि उसी पर पडती है और जो ही उसे 
देखता है उसके रूप गुण का गायक हो जाता है--कुंजनि कलिनमयी गुजनि अलिन- 
मयी, गोकुल की गलिन नलिनमयी के गईं |” राधिका की रूपछटा और श्रंग विभा 
का कहना ही क्‍या । तुलसी दास ने तो लिखा है कि मोहन नारि नारि के रूपा! 
किन्तु देव ने इस क्रम को उलठ दिया है और नारी को भी नारी के रूप सौंदर्य पर 
ब्रेतरह मुर्ध होते दिखाया है-- 
आई हुती अन्हवावन नाइनि सोंधे लिये कर सूधे सुभाइनि। 
कंचुकी छौरि उतते डबगैबे को इंगुर से अंग वी सुख दाइनि। 
“देव” स्वरूप की रासि निदारति पाँय ते सौस लो सीस ते पाँदनि | 
है रही ठौर ही ठाढ़ी ठगी सी हँसे कर ठोढीं घरे ठकुराइनि ॥। 
सामान्य नायिका का रूप का चित्रण तो कम पर उसके सोदर्य, चरलता, अग-विभा 
ग्रादि गुणों का वर्शांन विशेष किया गया है कही उसका दूल्हन रूप दिखाया गया है 
जिसमें वह कान में तरोना, नाक में नथ, मुह पर घृंघट, माथे पर तिलक या बिंदी, 
बथ में मोती और नेत्रो की चंचलता के साथ वशणित हुई है। उस उन्नतयौवना की 
वेशभूषा अंगप्रत्यंग के आकर्षण आदि का कुंन कवि ने इस प्रकार किया है--- 
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जगमगे जोबन  जराऊ तखिन कान, 
झोटठन अनूठे रस हाँसों उमड़े परत, 
कचुकी में कसे आयें उकसे डरोज 
बिंदु. बंदन लिलार बढ़े बार घुसे परत। 
गोरे मुख सेत सारी कंचन किनारीदार, 
देव सनि कुमका कुमकि छुमड़े परत | 
बड़े बढ़े नेन कजरारे बड़े मोरी नथ, 
बड़ी बरुनीन होंडा होड़ा हुसड़े परत ॥ 
नाथिका का प्रताप, सुहाग, प्रभाव, गुण कवि को सब कुछ बडा ही बडा लगता है 
उसका मुह देखने की इच्छा बडे बडे देव-अ्रदेवो की स्त्रियों के मन मे जगा करती है 
क्योकि वह गुणा भर सौंदर्य मे विशाल है श्रसाधारण है-- 
बडी दिल दार, बड़े बढ़े हार, बड़े बढ़े बार, बड़ी बडी आँखें । 
नायिका की काति को ही ले कीजिये उसकी सोने जैसी गोराई नायक की पुतलियों की 
कसौटी पर कचन रेखा सी खिंच गई है नायिका को देखे हुए पर्यात्त समय हो गया है 
फिर भी उसकी वर्णच्छटा श्राँखो मे बेस सी गई है-- 


अब लगि आँखिनि की पृतरी कसौडेन में, 
लागी रहै लीक बाकी सोने स्रीगुराई की। 
बार-बार कवि ने उसके शरीर की छवि की तुलना सोने से की है, म्रुख की होड़ 
चन्द्रमा से, वस्नो की चाँदुनी से झरादि आदि । नायिका के चरणों की ही श्राभा इतनी 
है कि उससे पृथ्वी पर रँग या लाली की धारा बहने लगती है-- भू पर अनूप रंग 
रूप विशुर॒यौ परे! श्रथवा सहश उक्तियाँ प्रमाण हैं | नायिका की भ्रग-काति, रूपाभा 
भादि का यह जीवत चित्र देखिये -- 


विदुम और बँघूक जपा गुललाला गुलाब की आभा लजावति। 

देव जू कंज खिले टटके हटके भटके खटके गिरा गावति। 

पाँव घरे अलि दौर जहाँ तेडि ओर तें रंग की धार सी घावति | 

मानों मर्जाठ की भाठ हुरी एक ओर ते चाँदुना बोरति आवति ॥॥ 
नाथिका के श्रगो मे पद्मिनी-सी सुरभि का भी वर्णन किया गया है - उसके दुकूलों से 
फूलों की सुगध और मुख से कमल का-सा बास फूटता रहता है, हँसी से अमृत के 
बिन्दु टपकते जान पडते हैं । उसके अंगो से सुगधित पदार्थों की महक श्राती रहती है 
और निएदासों की सुरभि भी अ्मत्त करने वाली होती है। उसकी सुरभि से तो मिरि- 
बंत् की वायु भी सुवासिति रहा करती है ।“इस भावना को कही-कही ऐसा कह कर, 
कि, नायिका का रंग वन तो उसकी सुगंध्ति के कारण भोरों को भीड़ से भरा रहता 
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है, उपहासास्पद भी बना दिया है | उसके रूप और अंग सौरभ आदि का वर्णन 
प्रपने श्रेष्ठतम रूप में इस प्रकार देखा जा सकता है-- 
देव जो बाहिर ही बिहरे तो समीर अमी रस बिदु ले जैहै | 
भीतर भौन बसे बसुधा हें सुधा मुख सूंघि फनिदु दे जैहे | 
जैयें कहूँ हृषि राखि गुविद्‌ के इन्द्र सुखी लखि इन्दु ले जैहै। 
राखिहो जौ अरविद हू मैं मकरन्‍्द मिल तौ मलिदु ले जैड़े |। 
नायिका मे अ्रमृत है, सुगधि है श्रौर इतनी अधिक है कि श्रीकृष्ण की पट्ट दूती को भय 
है कि कही उसके रस-सौरभ को देवी-अदैवी शक्तियाँ उससे, छीन न ले क्‍्य'कि उसमें 
सभी को मोहित कर लेने की श्रसीम शक्ति है। नायिका बोलती है तो जैसे प्रमृत 
निचोड़ कर रख देती है, वह जहाँ जाती है अपने यौत्रन श्रौर रूप-लक्ष के प्रभाव को 
फैलाती चलती है श्रौर लोगो की मति-गति हरण किये लेती है-- 
थोरे-थोरे जोबन बिथोरे देद रूप रास, * 
गोरे मुख भारे हँसि जोरे छेत द्वित को | 
तोरे लेति रति दुति मोरे लेति मति गति, 
जोरे लेति लोॉक-लाज चोरे क्षेति चित को ।। 
उसका सतत चांचल्य भी निरीक्षणीय है -- 
लोने सुख लचनि नचीन नैन-कोरन को, 
उरात न और ठौर सुर्रात सराहिने । 
बास कर बार हार अचल सम्हारों करे, 
कैयो छुन्द कंदुक उछारे कर दाहिने ॥। 
उसकी ऐस्वर्यभरी, मदभरी सुकुमारता भरी मद-सथर चाल का यह गत्यात्मक और 
जीवत चित्रण देखिये | लगता है जैसे कोई श्रत्यत ऐश्वर्यमय लोक की अ्रपूर्व सुन्दरी अपने 
सारे ऐश्वर्य के साथ चली जा रही हो--- 
पीछे परबीनें बीनें संग को सहेलों आगे, 
भार डर भूषन डगर डार छोरि-छोरि।॥ 
चौंकति चकोरनि त्यों मोर झुख मोर्गन सवा, 
भोरनि की ओर भीर देखे मुख मोरि-मोरि॥| 
एक कर आल्ी-कर ऊपर हो घरे, 
हरे-हरे पग धरे देव चलते चित चोरि-चोरि । 
दूजे हाथ साथनि सुनावति बचन, 
राजहंसनि चुनावति मुकुत-साल त्तोरि-तोरि | 
किसी-किसी छुंद मे कवि ते ऐसी अनुपम रूप-गुण-शील मृगनैनी के अपरिमित सौंदर्य 
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का रहस्य जानने की चेष्टा की है। रूपशालिनी घर-घर को चर्चा का विषय बनी हुईं 
है तथा उसकी सुखद मुख-सुयमा को देख सौत की श्रॉखे भी सुखी होती है। रूप रसिक 
कवि नायिका को शोभा का वर्णन करते हुए और भी भागे बढा है और उसके अंगों 
के सौंदर्य को कुछ भ्रधिक प्रकट रूप मे दिखाते की चेष्टा करता है । सद्यः स्नाता का 
वर्णन प्रमाण है; जब गशिम्रुखी संकोच के साथ सरोवर से निकलती है-- 
पीत रंग सारा गोरे अंग मिलि गईं देव, 
शआ फल-डरोज-आभा आमासे अधिक सी । 
छूटी अलकृनि छुलकनि जलबूँदन को, 
बिना बेदी बंदन बदन सोभा बिकसी ।। 
ऐसी रूप गुण थोवना सब प्रकार से माधुर्यमयी है । उसका सन नवनीत सा कोमल है, 
योवन दूध-सा पवित्र या उज्ज्वल है, उसकी छवि के सामने चद्रमा छाछ या निःसार- 
सा है भौर श्रमृत सहित पृथ्वी रसहीन है, उसकी श्राँखों मे श्रसीम स्नेह राशिभूत है 
भोर वाणी उसकी वियोग के संताप का शमन करने वाली है फिर भला ऐसी रसीली 
नायिका मनमोहन को श्रच्छी क्यो न लगेगी ? 
माखन सो मन दूध सों जावबन, है दुधि सो अधिको उर ईंटी | 
जा छुबि आगे छुपाकर छॉछि समेत सुधा बसुधा सब सीठढी ॥ 
नेनन-नेह चुबे कदि देव', बुझावत बैन बियोग अगौठीं। 
ऐसी रसीली अदहीरी अहै, कहो क्यों न लगे समनसोहने मौठो ।। 
एक स्थान प्र कवि ने सीता के सौदर्य का भी वर्णुन किया है - अनुराग के रंगों से 
सनी हुई अंग-अंग से रूप और आाभा की लहर उठाती हुई, सौभाग्यवत्ती सीता को 
देखकर सबका हृदय शीतल हो जाता है तथा सभी शअ्रपनी-अ्रपनी शभ्रदारियो पर चढ़कर 
उन्हे उतावली से देखने लगती है श्रौर उन्हे देखने के लिये तो 'खखियान के आनन 
इंदुन ते अंखियान को वन्‍्दनवार तनी ॥! 
ऋतु-बसुंन--भालंबन की किचित चर्चा हो चुकने पर उस प्राकृतिक प्रेरणा 
भूमि की भो चर्चा श्रावउश्यक है जो रति भाव का उत्तेजक है। रीति कवियो मे प्रकृति 
झोर ऋतुओ का ग्रहण इसी रूप मे हुआ है । ऋतु वर्णन मे वसन्‍त और वर्षा की ही 
चर्चा अधिक है । वसन्‍्त वर्णन मे कवि ते या तो ऋतुराज में व्याप्त उल्लास भौर 
विभव का वर्णन किया है या फिर ऋतु की विरहोत्तेजकता का | वसन्‍्त ऋतु की 
घोमा और श्री का वर्सान करने वाला देव कवि का यह छुन्द प्रसिद्ध है-- 
डार तुस-पालन, बिछोना नव पत्लव के 
खुमन मिगूला सोहदे तन छुबि भारी दे । 
फ्वन ऊुत्ा' कौ-कीर बतरावें “देव', 
कोकिव  हल्वावै-हुखडसावे कर तारी दे। 
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पूरित पराग सो तारों करें राई नोन, 
कंजकली नायिका लतान सिर सारी दै। 
सदन सहीप जू को बालक बसंत ताहि, 
प्रातहदि जगावत गुलाब चटकारी दै।॥। 

किन्तु विरहिणी के लिए तो वसंत साक्षात अ्रतक के ही समान है, अनार की फूली 
डालो को देखकर, सघन रूप से विकसित आम्र मजरियो को देखकर, कचनारो को 
देखकर श्लौर पिकी की कूक सुनकर वियोगिनी के प्राणों पर जो कुछ बोतता है उस्ते तो 
उसके सिवा और कोई क्या जान सकता है? कवि ने ऋतुराज-जन्य व्यथा का आभाय 
मात्र कराया है--- हु 

को बचिहे यह चेरी| बसत पे आवत जो बन आग लगावत । 

बोरत ही कांरे डारत बौरी, भरे विष बैरो रसाल कहावत | 

होत करेजन की किरचें कवि देव जू कोकिल ब्रेन सुनावत । 

बीर को सो बलबीर बिना उड़ि जायेंगे प्रान अबीर उड़ावत ॥। 
वसन्त ऋतु में ही भ्राता है हिन्दू जीवन का परम उल्लासमय त्यौहार जिसे होली कहते 
हैं, तर॒ण जन जिसमे उन्मत्त हो उठते हैं । गोपियाँ लाल और गुलाल दानो के ही रंग 
में भीगने की अभिलाषा से भर उठती हैं-लाल के रंग में भींजि रहीं, सो 
गुलाल क्‌ रंग में चाह॒ति भीज्यो | होली मे तरुशियों के भ्ररमान मिठाए नहीं 
मिठते-- 

लोग-लोगाइन होरी लगाई मिला-मिल्नी-चाउ न भेंटत ही बन्यो । 

देव जू चंदन-चूर कपूर लिलारन ले-ले लपेटत हीं बन्यो॥ 

वे यही औसर आये इहाँ समुहाय हियो न समेंटत दी बन्यों । 

कीनी अनाकिनियों सुख मोरि पै जोरि भझ्ुज्ञा भट्ट सेंटत ही बन्यों |॥ 
होली में तरह-तरह से नाथक नायिकाग्रों या कृष्ण और उनकी प्रेमिकाओं की प्रशाय 
ऋ्रीडाएँ दिखाई गई हैं - 

लाल गुलाल सो लौन्द्दी सुठो भरी बाल की भाल की ओर चतन्नाई | 

वा द्विग मूँदि उते चितई इन सेंटी इते बृषभान की जाई॥| 
होली वर्णन मे ऐसी ही बातों का अझाधिक्य मिलेगा । 

वर्षा के वर्णात में कवि ने घटाओो, हवा के ककोरों, हरियाई हुईं वनस्पतियो, 
चातक-मयूर, भूला हिंडोला आदि का वर्णान किया है। नायिका को सखियाँ इतनी 
जोरो से हिडोले पर झुनाती हैं और हवा का झोका भी इतनी जोर से लगता है कि 
नायिका का देह दूनर हुआ जाता है, उसका चंचलांचल हवा में इधर-उधर उडता 
रहता है. और उसकी इस छवि को देखकर श्री कृष्ण भी आनन्द-दोल में दोलायित 
होने लगते हैं. - 
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आली कुलावति कूर्कान सों कुकि जाति कटी ऋननाति रूकोरे । 
झूलत है हियरा हरि को हिय मॉह तिहोर हरा के हिंडोरे ॥ 
राधा और कृष्ण के वर्षा काल में हिडोला भूलने का वर्णन पर्याप्त गत्यात्मक है साथ 
ही साथ चित्रात्मक भी--- 
॥ सहर-सहर सोधौ सींवल समीर ढ़ोले, 
घहर-घहर घन घेरि के घहरिया | 
झहर-सहर ऋुकि कौनी झररि लाया दिव,! 
छुहर-छुहर छोटी बूँदन  छुहरिया । 
हहर-हृदर हंसिं-हँसि के हिंडोरे चढ़ी, 
थहर-थहर तब कोमल थहरिया ।? 
फहर-फहर होत पीतस को पीतपट, 
. लहर-लहर होत प्यारी की लहरिया ॥। 
एक जगह वर्षा की छुटा तथा घठाश्नरो और विपिव स्थली की शोभा देखकर मुम्ध 
हुए कृष्ण के बनोपवन मे विचरण करने का श्रत्यन्त सरस वर्णन श्राया है; इस 


वशान में वर्षा ऋतु का सौदर्य भी सक्षेप मे किन्तु अत्यन्त सुन्दर रूप से दिखलाया 
गया है-- 
हे सुनि के धुनि चातक मोरन को चहुँ ओरन कोकिल कुूकनि सों | 
अनुराग भरे हरि बागन में सखि रागत राग अचूकनि सों। 
कबि देव घटा उनई जु नई बन भूमि भई दल दूकनि सो । 
रंगराती हरी हहराती लता झुकि जाती समीर के झुकनि सों |। 
वर्षा के बाद शरद ऋतु का कवियों ने प्राय. वर्णन किया है जिसमे रस की चादरों 
का आकाश में ऊपर ही ऊपर उड़ना, पृथ्वी भर में स्वच्छता का छा जाना, निर्मल 
चन्द्रमा का श्राकाश मे उदित होता, सरोवरो मे मरालो का क्रीडन, पृष्पों का प्रसन्न 
विकास, पौधों की उज्ज्वलता, दिशाओं का प्रकाशित रहना आदि वर्शित हुआ है तथा 
शुञ्र चाँदनी तो ऐसी लगती है जैसे श्राकाश के शुश्र शिखर से गगा सहख्र धार होकर 
पृथ्वी पर फैल गई हो-- 
सरद-जोन्हाई-जन्हुजाई घार सहस, 
सु थाई सोसा सिधु नभ सुश्र गिरवर ते । 
उमड़ी. परत जोति संडल अखंड, 
सुधा मंडल महो में बिघु-मंडल बिबरते || 
प्रेम बसन (संयोग)--देव ने जीवन में प्रेम का, इसी लौंकिक प्रेम का, 
शअसाधू रख महत्व बताया है। भोतिक जीवन में मी प्रेम करने से बडा सुख दूसरा 
नही । सभी सम्पदा हो किन्तु दाम्पत्य जीवन ,के भ्रमाव में व्यर्थ है, दाम्पत्य जीवन हो 
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किन्तु प्रेम-प्रतीति न हो तो बेकार । प्रीति के लिए तरुण युगल हो श्लौर डुनकी 
अ्रमुतमय वाणी हो। इसी प्रकार काव्य मे भी श्रेष्ठतम आनन्द वश्युगार रस की 
कविता से ही मिलता है। ये सब बाते देव ने इस सवैये मे बडी सुन्दरता से. 
कही हैं-- 
देव” सबे सुखदायक संपति, सपति कौ सुख दंपति जोरी। 
दंपति दीपत, इम-प्रतीति, प्रतीति की रीति सनेह-निचोरी ॥ 
प्रीति तहाँ गुन रीति बिचार, बिचार की बानी सुधा रस बोरी । 
बानी को सार बखान्यो सिगार, सिगार को सार किसोर-जिसोरी ।। 
इसी प्रकार देव उसी र्री को सच्ची स्री ठहराते हैं जिसकी आँखो पर प्रगाढ़ पति-प्रेम- 
का परदा पडा हो, हृदय मे पतिन्नत घर्म का सजग पहरुपा बैठा हुआ हो, जिसने कीरति 
की चादर श्रोढ् रखी हो तथा जिसका हृदय इधर-उधर न भठकता हो चाहे पति 
कायर, क्र र, कलंकी, कोढी कुछ भी हो, कुल लाज और ग्राँखो की लाज जिसने बना: 
रक्‍्खी हो 
तेई बघू जिनके दग द्वार परी परदा प्रिय-प्रस की पोढी । 
देव पतिब्रत पौरिया के उर कीरति कौ सिर चादर ओढ़ी | 
झंतर अंत रमे भरमे नहिं कायर कूर कलंको कि कोढ़ी । 
ना खिन डोलि सके कुल लाज से आँखिन में दिढ लाज की ड्योढ़ी । 
यहाँ पर सिफ इतना ही कहने की श्रावर्यकता रह जाती है कि बहु ज्री अनुरक्त. 
नायको का तो इन कवियों ने डटकर वर्खान किया है और पुरुष के एक पत्नीव्रत होने 
पर तो कोई बल नही दिया है पर ज्लीकों धर्म, कुल, लोक, लाज आदि का बडा 
भारी पाठ पढ़ाया है । श्रच्छा होता यदि सच्चरित्रता की एक ही कसौटी छ्री श्रौर 
पुरुष दोनो ही के लिए बनाई गई होती । एक जगह देव ने कहा है कि लाखों भाँति मै 
अपने अन्त:करणा को टटोलता हूँ तो देखता हूँ कि उससे एक ही भ्रभिलाषा विद्यमान 
है श्लोर वह यह कि यह मन जिसके प्रति अनुरक्त हो उसके प्रति सर्वतोभावेन श्रनुरक्त 
हो, दूसरे की इच्छा का लेश भी मन मे न रहे और वह प्रेम कभी छीजे नहीं, लाख- 
लाख विपदाञ्रो को भेलकर भी अ्रटल रहे, प्रेम मे अभिमातर न श्रावे और प्रेम के घर 
मे हम अच्छी तरह गड़कर पहुँच जायें ! प्रेम सम्बन्दी इस आदर्ण के विषय मे मतभेद 
को गुझ्लाइश नहीं-- 
पाँचन के आगे आंच लागे ते न लौट जाय, 
साँच देइ प्यारे को सती लों बैठि सर में। 
असम सों कहत कोऊ ठाकुर न पेंठो सानि, 
बैठो यदि ग्रहिरे तो पेठों प्रेम घर में॥। 
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असम का वंण न करते हुए पूर्वराग भी कवि ने दिखाया है। जब ही ते कवर कान्ह 
रावरी कला निधान कान परी वाके कहूँ सुजस कहानो सी” वाले कवित्त में 
केवल ग्रुण श्रवण से उत्पन्न श्रसाधारस प्रीति का कथन हुआ है और नाना विध 
अनुभाव योजना द्वारा कृष्ण के हाथो उसकी बिकी हुई दशा का वर्णन किया गया 
हैं। पहले तो कृष्ण को कानो ने अपना बनाया फिर साँखें और हृदय उन्हे अ्रपना 
बनाने को झाकुल है, लज्जा उधर भ्रलग अ्रवरोध पैदा करती है, ऐसी मनस्थिति का 
झागे चलकर कवि ने वर्णत किया है। फिर कभी अ्रचानक भेट भो होती है और 
सुजान श्याम के समक्ष पहुँचकर भी तरुणी से उनकी शोर देखते नही बनता । लोभ 
ओर लज्जा की खीच-तान में बेचारी सकटग्रस्त हा जाती है- लालच लाज्न 
चितोत लग्यो; ललचावत लोचन लाज लजोंहें ।' प्रेम मे दीवानी प्रेमिका कभी 
साँवरे लाल के | साँवरे रूप को कभी तो अपनी आँखों मे भजन लगाती है श्र कभी 
'लाल की ओर देखकर उनके रूप को धारा मे निराधार हो गिर पडती है भर मधु मे 
प्रासक्तितत गिरकर जा फंसने वाली मधु की मक्‍ख्ी-सी उसकी दशा हो जाती है। 
पप्रिय का श्राकर्षण कुछ साधारण नही होता, थ्रिय की मोहिनी छवि देखकर नायिका 
को अपनी सुध-बुच भूल जाती है। एक बार देखकर बार-बार उन्हे देखने की अभि- 
लाषा जगती है, उनकी छवि का चषक पीकर बार-बार उसे पीने का अरमान लिए 
हुए गोपिका गोकुल में कहाँ-कहाँ उन्हे नही ढूंढती और प्रिय से मिलन की अभिलाषा 
में भरकर इस प्रकार चौख उठती है -- 
मंद मसक्याय ले समाय नी में ज्याय लेरे 
प्याइ ले वियूष प्यासी अधर सुधों को हों | 
मेरे सुखदाई दे रे देव जू दिखाई नेकू, 
एु रे अजभूप तेरे रूप रस छाकी हों॥ 

यहाँ पर पग्रिय-संसर्ग की तडप व्यक्त हुई है। लेकिन यह सयोग जब तक भावना के 
स्तर पर रहता है तभी तक, जब वास्तव में संयोग का अवसर ग्राता है तब लज्जा 
भरा घेरती है। एक तरफ दर्शन शौर मिलन की ललक है दूसरी तरफ लाज को 
दुनिवार बाघा | कभी तो नायिका दरवाजे की भ्राड़ से प्रिय को देखती है और कभी 
झरोखे से उन्हे जी भरकर देखने भी नहीं पाती । उनकी मधुर वाणी सुनते ही उप्तका 
हृदय भ्मृत वाणी की-सी शीतलता का अनुभव करता है लेकित आँखों में जो लाज 
क्री धटा भरी हुईं है वह उसे देखने भी नही देती -- 

सूरति जो सनमोहन कौ सन-सोहनी के थिरु हो थिरकों सी । 

देव” गपाल के बोल सने छुवियाँ सियराति सुधा छिरको सी । 

नीके फमरोखनि माँक्ि सके नहिं, नेंनन लाज-घटा घिरकी सी । 

प्ूरन प्रीति दिये हिस्‍्की, खिरकी “खिरकीन फिरे फिरको सी ।। 
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बहुत बडी बाधा के रूप मे लज्जा आ खडी होती है, वह कही जा नहीं सकती, -किसी 
को देख नही सकती । ग्रिय एक नजर उसको देख क्या लेता है चवाइयाँ (चुगल- 
खोरिने) गाँव मे जोर मचा देती हैं। नायिका मे यौवन क्या श्रा गया जैसे पाप पीछे 
लग गया हो जिवर ही वह जाती है उतर ही उसे कलक लगता है। उसके इस कथन 
में कितनी पीडा और मानसिक व्यथा भरी हुई है-- 
जोबन आयो न पाप लग्यो कवि देव रहें गुरु लोग रिसौहं ! 
जी मैं लजये जु जेये कहूँ, तित पये कलक चित्ैये जु सौ हैं ।। 
इसीलिए वह लज्जा को ही सम्बोधित करती हुई कहती है कि हे लज्जा ! तू मुझे भेरे 
प्राग॒प्रिय से मिलने नही देती, हे श्रकाजित लज्जा ! तुफे लज्जा भी नही भाती ! 
ग्रान से प्रानपति सों निरंतर अतर अवर पारत हे री । 
देखन दे हरि को भरि नेन घरी ऊिन एक सरीकिन मेरी । 
लजा परिवार के लोगो की भो होती है सिफ श्रांख की ही नही । एक बार क्या हुपा 
कि सखियो और गुरुजनों के बीच नायक ने नायिका का हँसी-हँसी में हाथ छू दिया, 
नाथिका बेचारी नवोढा ठहरी ! उसने रो-रो कर सारा घर ग्रपने सिर पर उठा 
लिया -- 
सखो के सकोच गुरु सोच झूग लोचन, 
रिसानी पिय सा, जु उन नेकु हँसि छुयो गाव । 
देव” वे सुभाय सुसकाय उठि गए, यहि 
सिसक्ति सिसकि निसि खाई, रोय पायो प्रात । 
को जाने री बीर बिनु बिरहीं बिरह-बिथा, 
हाय-हाय करि पछिताय न कछू सोहात | 
बढ़े-बढ़े नेनन सों आँसू सरि भरि ढरि, 
गोरो-गोरो मुख आजु ओरो सो बिलानो जात ॥| 
सजा आदि का चाहे जितना भी और चाहे जिस प्रकार वर्णान किया गया हो प्रेम 
उस लाज की, कुल की या लोक की बाघा के कारण छीजता नही । परिवार के भरे- 
पुरे वातावरण के बीच भी उसका पालन होता है--सास को देखकर प्रेमिका अपनी 
हँसी छिपा लेती है, तनद को देखकर भय का अ्रभिनय करती है, सौतों से एठती है 
झौर जिठानी के प्रति आदर प्रदर्शित करती है, दासियों की उपेक्षा नही करती वरच्‌ 
उनके प्रति सद्भाव रखती है और अपने थ्रियतम से वह इस प्रकार अपना प्रेम बढातो 
रहती है । धाय से वह विनय की बाते करना सीखती है और सखियों से सुहाग को 
रीति । कूल, लोक और लजा की परवाह ग्राखिर वह कब तक करती रहेगी । 
इतनी लगन और प्रीति की परिणति प्रिय सयोग में क्‍यों न होती । प्रियवम 
से मिलन होता है श्र सथोग की स्वच्छुन्द क्रीड़ाएंँ चलने लगती हैं घर में भी बाहर 
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भी । संयोग के श्रालिगन के, स्पर्श के सुरति के अनेकानेक चित्र देव ने भ्रकित किये 
हैं। श्रनेक बार तो इ्लीलता और शालीनता की सीमा को लाँधकर भी । 


झागे धरि अधर पयोधर सधर जानि, 
जोरावर जघन सघन लरे लाच के। 
बार-बार देवी बकुसौस जेतवारनि वॉं 
बारति को बाँचे जे पिछरें दुरे बचि के । 
उरुन थुकूल दे उरोजनि को फूल माल 
ओठनि उठ ये पान खाह खाइपचि के। 
देव” कहे आजहु मनों जीत्यौ है अनंगरिपु, 
पी के रुग संगर सुरति-रंग रचिके। 
एक बार रंगभवन में दीपक का प्रकाश मन्द करके सखी दूल्हे को कही छिपा देती 
है और नायिका को जबरन उस प्रकोष्ठ मे पहुँचा देती है, इसके बाद का चित्र देव के 
ही शब्दों में -- 
अंक भरि लीनन्‍्हीं गहि अंचल को छोरू देव 
जोरु के जनावे नवयोवन के जोम सो। 
लाल के अधर बाल अधरनि लागि-लागि, 
उठी मैन आगि पशचिलान्यों मन मोम सो ।॥| 
ऐसा ही एक चित्र वर्षा ऋतु मे कुन्ज मिलन का भी देखिये-- 
आज गई हुती कुंजनि लों बरसें उत बूंद घने-घन घोरत। 
देव कहे हरि. भीजत देखि अचानक आइ गए चित चोरव ॥। 
पोटि भद्ट तट ओट कुटौ के लपेटि पटी सौं कटी पट छोरत । 
चौगुनो रंग चढथो चित में चुनरी के चुचात लला के निचोरत | 
छुंद की झ्तिम पंक्ति में गुढार्थ निहित है । रतिक्रीडा भ्रादि के कितने ही चित्र देव ने 
मुक्त भाव से अंकित किये हैं । यह ध्यान रखने की बात है कि ये सारे चित्र किसी-न- 
किसी रसावयव, नायिका भेद शभ्रादि के उदाहरण रूप मेँ ही प्रस्तुत हुए है। इस रीति- 
बद्धता से ही देव की समूची श्युगारी रचना बंधी मिलेगी। ग्रणय संसर्ग के लिए जो 
झाकुल रहती है वही कभी मानिनी बनते का भी सुयोग प्राप्त करती है, सखियाँ उसे 
यह कह ॒ कर मनाती हैं श्रोर प्रिय संयोग के लिए तत्पर करती हैं कि तुम्हारे बिना 
रुंगभवन सुना लगता है, तू वहाँ चल कर अपनी सौत के मुख में कालिख पोत दे 
तथा पावस ने उठि कौजिये चैत, अमावस ते उठि कौजिये पृन्रो !! अ्रभिसारिका के 
बुस्कुंद में चाहे वह स्यामाभिसारिका हो चाहे शुक्तलाभिसारिका वहीं परंपरागत बातें 
ब[र,जार कही यई हैं। कृष्णा|भिसारिका गर्धरात्रि में घर के भौर पड़ोस के लोगों को 
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सोया जान कर धीरे से उठती है और छिप कर किवाड खोलती है और बाहर पमर 
रखती है उस समय का वर्णन देखिये-- 
सूकात न गाव ब्रीति आई अधघरात, 
अरु सोए सब गुग्जन जानि के बगर के । 
छिपि के छुबीली अभिसार को ऋंवार खोले 
खुलिंगे खजाने चारूु चन्दन भगर के। 
देव कहे भर गुंजि आए कुज कुंज नि र , 
पूँछ-पूंछि पीछे परे पाहरु डंगर के। 
देवता कि दामिनी मसाल फिर जोधिजाल, 
ऋझगरे सचत जागे खिगरे नगर के॥॥ 
क्रष्ण पक्ष की अभिसारिका तो प्रिय मिलन के लिए अप्तराजि के सघन अंधकार में 
बाहर निकलती है किल्तु उसको सुरभि और श्रग द्वाप्ति से भ्रमर-समूह जुट भाते हैं, 
प्रकाश फेल जाता है, सारे सोने वाले जग उठते हैं श्र शोर मच जाता है । उसका 
सौदर्य उसके प्रिय मिलत में अभिशाप स्वरूप श्रा +पस्थित होता है । शुक्ल पक्ष मे तो 
चह कुदनवर्णी चद्र चल्धिका को छव श्रोर प्राभा को क्षोण कर देती है और जहाँ 
जाती है वहाँ के वातावरण को सुरभित बना देती है किन्तु यहाँमी उसका प्रिय 
ससरग निरापद नहीं रहने पाता क्योंकि उसके सुगवित लेपो, श्रगवास और सुरभित 
“निःश्वासों के कारण दूर-दूर के भ्रमर खिच-खिच कर रगभवन मे भर श्राते है -- 
संघे की सुबास अग बास औ उसास बः्स, 
आस पास बासि रहा सुखद समीर सों । 
कुंज वजि गंजत गमीर गिरि तीर-तोर, 
रहो रंग भौन भरि सोरन की सार सों ॥ 
शेमे वर्णन रीतिबद्ध प्रौर परपराप्राप्त तो हैं ही श्राज अ्स्वाभाविक शौर उपहासास्पद 
भी प्रतीत होते हैं, हाँ ये एक युग विशेष की कल्पना सरणि का सूचन अवश्य करते हैं । 
खंडिता, उत्कठिता आदि के वर्णत भी इसी प्रकारहैं। खडिता के राष को प्रभिव्यक्ति देखिये -- 


गाव ते गिरव फूल पलटे दुरूग, 

अनुराग अनुकूल साथ जाके बड़ साग के । 
अंजन अधघर बीच नख-रेख लाल, 

लालि जावक तितज्लऊ-साल सघन स॒हाग के । 
भौंहें अलसोंह पल सोहें पगे पीक रस, 

रगमगे नेन रेनि जागे लगे लाग के | 
काहे को लजात * जलजात से बदन, 

मोहि महासुख देव आए देत पेंच पाग के ॥। 
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पीक भरी पलकें झलके, अलकें जु गड़ी सु लसें भ्ुन खोज की। 
छाय रही छुबि डैल कौछाती में, छाप बनी कहूँ ओछे उरोज की। 
ताहि चितौोंति बड़ी आँखियान ते, वी की चिवौनि चली अति ओज कीं | 
बालस ओर ब्रिलोकि के बाल, दुई मनौ खोंचि सनाल सरोज को ॥ 


सहेट या संकेत स्थल पर प्रियतम के न आझाने से दुखित नायिका उत्कंठिता कहलाती 
है । श्याम के काम सदेशो को पाकर प्रेमिका सहेट स्थल पर पहुँची तो किन्तु वहाँ 
श्याम न मिले, वह एक क्षण के लिए दुःख से स्तब्ध रह जाती है, ईषत रोब भी 
जगता है और भीषरा विषाद भी । पान की बीरी जो उसने दाँतो मे थोडी दी हो थी 
ज्यों-की-त्यों कुछ काल के लिए रखी जाती है- देव कछू रद बोरी दत्री सी, 
सु हाथ की दाथ रही मुख की मुख !” बहुत दिनो के बाद प्रिय प्रदेस से लौट 
रहा है, इस बात की बधाइयो सहित सूचना पाते ही नायिका की मनोदश्ा जैसी कुछ 
हो जाती है उसका श्रत्यत उल्लासमय और सटीक चित्रण भ्रधोलिखित छंद से किया 
गया है-- 
धाई खोरि -खोरि ते बधाई पिय आवन की, 
सुनि कोरि-कोरि रस भ मिनि भरति है । 
मोरि मोरि बदन निहारदी बिहार-भूमि, 
घोरि-घोरि आनन्द घरी सी उधरती है। 
देव कर जोरि-जोरि बन्द छुरन, 
ग्रु लोगन के लोरि लोरि पाँयन परति दे । 
तोरि-तोरि माल परे सोतिन को चौक, 
निवछावर को छोरि-छोरि भ्रूषन घरति है ।। 
इस प्रकार देव की समूची श्रुद्धारी कविता रीति की छाप लिए हुए है । उससे नायक- 
नायिका, गोपी-कृष्ण, राधाकृष्ण आझ्रादि सभी का समावेद्ञ है । कही पर गोपी का, 
कृष्ण का राधा का नामोल्लेख सहित समावेश है कही पर बिना नामोल्लेख के ही | 
गोपीकृष्य का जहाँ उल्लेख नही है वहाँ भी प्रेम वर्णन का सारा वातावरण वही 
है ब्रजभूमि का ही | साधारण नतायक-तायिकाओ का श्लगार वर्णुन पढते हुए भी यही 
प्रतीत होता रहता है जैसे ये गोपीकृष्ण के ही प्रणय सम्बन्धो की चर्चा हो रही है 
तथा गोपीकृष्ण भी साधारण नायक-नायिका के स्तर पर ही प्रेम-व्यापार करते पाए 
जाते हैं। गोपीकृष्ण प्रेम-वर्शान करते हुए ग्रोरसदान, रास आदि के प्रसंगो का भी 
अछनत्प्ण आया है | दधिदान का एक चित्र इस प्रकार है--- 


छु पाठ कर 
स्वालि गे इक ह्ॉाँकी दबहाँ, 
सत्र रोकी सु तौँ मिस के दुधि दान कौ । 
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वा तो भदू वह झेंटी भुजा भरि, 
नातो निकासति कछू पद्िचान कौ। 
झाई निछावर के मन  मानिक, 
गोरस दे रस से अधरान कौ। 
वाही दिना ते हिये में गड़ौ, 
यह ढीठ बढ़ौ रो बड़ी अँखियान कौ || 
रास प्रसग॒ के वर न मे कृष्णा की मुरलिका के नाद पर गोवियाँ किस प्रकार अपना: 
सब कुछ छोड कर--चूल्हे चढ़े छॉड़े उफनात दृध भाँड़ उन, सुत छाँड' अंक 
पति छोड़े पर जंक मे--कृष्ण की भ्रोर दौडती है, वन-पथ की निर्जनता, मार्ग की 
पकिलता या कटकाकीण ता आदि का वे विचार भी नहीं करती; वे मदु-चरण 
ग्रोपियाँ शीक्रता मे वच्ध उलटे ही पहने चल देती हैं, श्राभ्ूषण कही के कही डालती हैं 
इस प्रकार की उनकी मिलन की आतुरता हें। रासक्रीडा के बीच कृष्ण जब-जब 
अतर्धघान हो जाते है गोपियाँ उन्हे कालिदी तठ पर, मल्लिका, मालती, नेवारी जूही 
की क्यारियो के बीच, आम्र-वकुल-कदम्बादि वृक्षों के समीप खोजती झौर ताली दे- 
देकर टेरती फिरती हैं, भावोन्माद मे वे तमाल वृक्षों से भ्रमवश लिपट-लिपट जाती 
हैं। जिन गोपिकाओं को प्रेम-संयोग का इतना सारा सुख मिल चुकता है या मिलने 
की संभावना रहती है वे यदि भाव विभोर हो या प्रेम की लगन से भर कर इस 
प्रकार कह उठे तो आश्चर्य ही क्‍या ? 
कोऊ कहो कुलछआ कुलीन अकुलीन कहौ, 
कोऊ क्हौ रंकिनि कलंकिनि कुनारी हों | 
कंसो परलोक, नर लोक, बर लोकन मैं, 
लीन्हीं में अलीक लोक-लोकन ते न्यारी हों । 
तन जाहि मन जाहि देव गरुजन जाहि, 
जीव किन जाहि टेक टरत न दारी हों । 
बुन्दावन बारी बनवारी की स॒कुट वारो, 
पीतपटवारी वाही मूरति पे वारी हों ।। 
यहाँ पर उसकी उद्वि्नतामयी प्रेम-निष्ठा श्रत्यत जीवंत रूप मे व्यक्त हुई है | 
जिन छुन्दो मे राधा और कृष्ण के प्रेम का कथन हुआ है उनमे तो प्रेम की: 
झौर भी प्रगाढ़ सरस एवं आन्नादकारिणी अभिव्यक्तियाँ हुई हैं। राधा भोर कृष्ण 
दोनों मे ही एक दूसरे के लिए अपार आकर्षण दिखलाया गया है । दोनों एक दूधरे की 
झ्ाँखों मे श्ाँखें डाल कर एक दूसरे को देखते हैं मुस्कराते है हँसते हैं प्रौर एड 
पर निछावर होते हैं-- 
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लोयन लोयन लागे अनूप दुहू के दु्दं रसरूप लुमै के । 
मंद हंसी अरबिन्द ज्यों बिंद अँचे गये दीठि खुमे के ।। 
आर इसके बाद--- 
दुहुन को रूप-गुन दोझ बरनत फिरें, 
घर न थिरात रीति नेह की नई-नई | 
मोहि मौहि मोहन बो सन भभो राधिरा में, 
_राघा मन सोहि मोहि मोहन मई मई ।। 
क्रष्ण और राधा के प्रेम-व्यापार चलने लगते है। कृष्ण सबेरे ही सबेरे किसी दिन 
“राधिका के भवन मे पहुँचते है, वह अत्यन्त झीनी चादर भ्रोढ़ कर सोती रहती है । 
अकस्मात आलम्य मे उसकी एक बॉह खुल जाती है, उस स्वर्णवर्णी का कुन्दन वर्ण 
देख कर कृष्ण दिन भर बेचैन फिरते रहते है । 
भोर ही भोरही श्रो वृषभानु के आयो अकेलोई केलि ख्ुलान्यों | 
देव जू सोब॒त ही उत भावती स्टीनों महा ऋलके पट तानयो। 
आरस ते उचरी इक बह सरी छंबि हेरि हरी अकुलान्यो | 
मीड़त हाथ फिरे उसड़ो सो, मड़ो थज बीच फिरे सड़रान्यों | 
“राधिका एक दिन शरारत करती है। राजपोरिया का रूप बना कर वह कृष्ण के 
दरवाजे पर आती है और कहती है--हे कान्हा ! चल तुझे कस बुना रहे हैं । किसके 
कहने से तुम दधिदान लेते हो । साथी-सगी तो भाग जाते हैं किन्तु डरे हुए से कान्हा 
पकड़ में आ जाते हैं लेकित राधिका अपता कंत्रिम रूप सँमाल नही पातो | ऋष्ण को 
भयभीत देख कर उसका छल छूट जाता है भौहौं की कडाई समाप्त हो जाती है और 
उसकी लज्जायुक्त मुसकान उसके बनावटो वेश का भडाफोड कर देती है-- छूदि 
गयो छल सो छबाली को बिलोकान मै, ढाली भई भोौहं' वा लजीली सुस- 
कान मे / इसी प्रकार के एक से एक उन्मादक प्रेम-प्रसगरो के बीच राधा का प्रेस 
पल्लवित होता है । कालातर मे यह प्रेम राधिका के हृदय मे इस प्रकार उमड़ता है जिसका 
कोई हिसाब नहीं, उसे अपनी चेतना नहीं रहती, कृष्ण के प्रेम मे जैसे [बेक गई हो। 
गुरुजनो को जैसे किसी अ्रनिष्ट की भ्राशंका होने लगती है श्नौर राधिका है कि पागल 
बनी हुई है कृष्ण के प्रेम में ! ज्यो-ज्यो सब्ियाँ उसे सँमालती है चैतन्य दिलावा चाहती 
हैं वह बावली इस प्रकाइ को बाते बकती जातो है --राधिका प्यारी हमारी स्रो 
तू कह काल्हि की बेलु बजाई मै कैसो ९! इस प्रकार की प्रेममण्तता का श्रेष्ठतम 
अद्गुद्ररण देव का निस्नलिखित छंद है-- 
राधिका कान्ह को ध्यान धरे तब,क़ान्ह है राधिका के सुन गाये । 
सवीं अँसुवा बरसे बरसाने को पाठी जिखे लिखे राधिके घ्यावें । 


ज्यगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ ] [ ३४ ३े 


राधे द्वो जात तही छिन मै वह शेम की पाती लै छाती लगायें । 
आप में आपुन ही उरके-सुरक्ो बिरुझोे समुझो समुझावे | 
प्रेम योग के अन्तर्गत भावना की यह परमोच्च स्थिति है जहाँ प्रेमी श्रोर 
प्रिय एक हो जाते है | ऐसे भावयोग की दशा का वर्णन विद्यापति, सूरदास श्रादि 
पहले कर चुके है तथा प्रिय कै ध्यान गही-गही रही वही है नारि” वाले दोहे भे 
बिहारी ने भी इसी भाव-दणा को व्यक्त क्रिया है | 
प्रम-चणन (वियोग ,/- वियोग-दज्षा के वर्णन मे ही प्रेमी चित्त की दक्षा 
का वस्तविक स्वरूप प्रत्यक्ष हो पाता है । मिलन दशा के चित्रण मे नहीं हो पाती । 
पति को परदेस जाने से कौन ऐसी प्रिया होगी जो न रॉक? रीतिबद्ध कवि देव की 
एक नायिका प्रियतम को रोकने के अनोखे ठाठ उठाती हे । वह भ्रपनी श्रभिवव तथा 
विचित्र रूप और वेशसज्जा द्वारा वसत ऋतु को वर्षा ऋतु में परिरात करने के लिए 
कृत सकलप हे जिससे प्रिय भश्रपना विदेश जाना स्थगित कर दे-- 
नोल पट तन पे घटान सो घुमाय राखों, 
दुन्त की चसऊ सरों छटा सी बिचरति हे ! 
हीरन कौ किरने लगाइ राखों जुगुनू सी, 
कोकिला पर्पीहा पिकबानी सं ढरति हों | 
कीच ऑंसुबन की मचाउ कवि ददेवः क्है, 
पीतवम विदेश को सिधारिबो हरति हो। 
इन्द्र केसो धनु साजि बेसरि कसति आजु, 
रहु रे बसन्‍त तोहि पावस करति हों।। 
यह सारी कल्पना हास्यास्पद सी कही जा सकती है परन्तु एक प्रेमिका के चित्र की 
ऐसी भी तरग हो सकती है कलात्मक और साहित्यिक बस इसी का इसमे वेशिष्ट्य 
है । विरह होता है और उस समय प्रिय नहीं उसक्री याद विरहिणी का साथ देती 
है । याद और बेसुबी यही उसका जावन हो जाता है, वह प्रेम का नशा पीकर मत- 
वाली बनी हुई है-- 
'प्याली भरि दे री मेरी सुरति-कल्नारी, तेरी 
प्रेम-सदिरा सो सोहि सेरी सुधि भूली है । 
प्रिय के ध्याव में व्यस्त-व्यग्र नायिका की जो अकथ व्यथा दशा है उसकी अ्रनुमाव 
योजनामूलक यह विवृत्ति देखिये -- 
वैरागिनि कौधों अनुराखिनि सोहागिनि तू , 
देव बड भागिनी तजाति आओ बरति क्यों । 
सोवति जगति  अरसति हरखाति, 


अनखाति बिलखाति दु ख मांनति डरति क्यों । 
र्३्‌ 
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चौकति चक्रति उचकति और  बकति, 
बिथकति औ थकति ध्यान घीरज घरत क्यों । 
मोहति मुरति सप्तराति इतराति, 
साइचरज सराहि आइचरज मरति क्‍यों ॥। 
विरहिणी नाता प्रकार से आ्रात्मदशा निवेदन करती है--हे प्रिय ! तुम मेरे हृदय मे 
बसते हो फिर भी मेरी पुकार पर दया नही करते ? मेरे तन-मत मे और कौन है जो 
सदा समाया हुआ है ? मैं ऊंचे चढ़-चढ कर रोती हूँ और तुम्हे लेश मात्र भी करुणा 
नही भ्राती । हे निरमोही गात की आड मे बैठकर सुनते नही, मेरे श्रन्दर बसते हुए भी 
मुझे ही तरसा और तडपा रहे हो, क्या यह तुम्हारे लिए लज्जा की बात नहीं-- 
ऐसे निरमोही सदा समोही में बसत अरु, 
मोही ते निकरि फेरि मोही न मिलत हो । 
नायिका प्रिय की सतत प्रतीक्षा में है और निष्ठुर प्रिय है कि लोठता ही नही । वंसंत 
की ऋतु है, अपने सपूरा विकास मे वतस्पतियाँ लहरा रही हैं, कुजो मे हरियाली 
और सुरभि की बहार है, भ्रभरो का गुजन चल रहा है, नदनीरो के तठ पर वृक्षों 
की सघन छाया मे शीतलता का अखणड साम्राज्य है पिकी के शोर से सारा प्रकृति 
देश गज उठा हैं किन्तु भोली किशोरिका का मुँह कुम्हलाया हुआ है--- 
ऐसे मे किसोरी भोरी फोरी कुम्हिलाने मुख, 
पह्नज से पाँय धरा धीरज सो धघरि जाव। 
सोदे घनस्यथाम मग हेरति हथेरी ओट, 
ऊँचे घाम बाम चढ़ि आवृत्ति उत्तरि जाति || 
वसंत की मादक ऋतु में विरहिणी की प्रिय संबधिनी व्यग्रता का निदर्शन पर्यात 
स्वाभाविक और चित्रात्मक है। भारी प्रतीक्षा के बाद भी प्रिय नही आता--विर- 
हिणी की अश्नुवर्षा रुकने का नाम नही लेती, पान, पान, भोजन, स्वजन, गुरुजन किसी 
का उसे ध्यान नहीं, जाने कौन-सा पाप उस वियोगिनी के पीछे लग गया है कि एक 
पल के लिए भी उस्ते चैन नही, वह सोचती है इस समय तो मेरा चैतन्य ही मुझे मारे 
डाल रहा है, यदि मैं भ्रत्ान अथवा जड़ होती तो कम से कम ऐसी व्यथा तो न 


व्यापती--- 
होतो जो अजान तो न जानतो इतीऊकू विथा, 


मेरे जिय जान तेरो जानिबो गरे परो।! 
विरह में वह अपने दिव किस प्रकार व्यतीत करती है इसे उसके सिवा और कोई 
नहीं जानता | श्रिय का स्मरण, रूप-ध्यान, उसके लिये रोना, उसी के ग्रुण गाना 
झ्ादि कामों में यदि वह व्यस्त न होती तो श्राज वह विरह के इस दुभर काल में 
जीवित न रहती--- 
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आँसुन के सलिल सिरावती न छाती जो, 
उसास ल्ागि कामाशि मसम होतो ही वतो | 
कोकिला के टेरव निकरि जातो जीव, 
जो तिद्दारे गुत गनत उधेरत न बीततो ॥। 
विरहिएाो किस कदर रोते-राते रात-दिन एक किये दे रही है इसकी तो चर्चा ही 
मत कीजिये उसके दोनो नैन सावन-भादों बने हुए हैं । एक जगह कवि ने उसकी अश्व॒- 
वर्षा पर सहुदयतापूर्वक कोई बात कहने के बजाय एक सूभभमरी उक्ति इस 
प्रकार की है--है कृष्ण तुम्हारा रूप जो उसने झ्ँखो से अभ्रपरिमित परिमाण में पी 
रखा है वही अब आधिक्यवश गिरा पड रहा है--'रावरो रूप पियो अंखियान 
भरयो सु भरयो उबरयो सुढ्रथों प २ जो रूप उसकी आँखों द्वारा पीकर 
पचाया जा सका वह तो भीतर ही रहा श्लौर जो अधिक हो गया, पच्र न सका वह 
बाहर ढला पड रहा हैं। इस उक्ति भे सहृदयता की जगह सूझ का ही वैशिष्ट्य माना 
जा सकेगा अतिशय विरह की स्थिति राधिका के अन्दर आंत्म-देन्य के साथ-माथ 
स्वकर्मों पर पश्चात्ताप व्यक्त करने को बाध्य कर रही है-- 
राधे कही है कि तें छुमियो बजनाथ श्िते अपराध डछिये में | 
कानन तान न भूलत ना खिन आँखिन रूप अनूप पिये में । 
आपने ओडे हिये में दुराइ दृआानिधि देव बसाय लिये में । 
हों ही असाध बसी न कहूँ, पल आध अगाघ तिहारे हिये में।। 
स्मृति, स्वकीय अपराधो पर आत्मग्लानि और श्रपना दुर्भाग्य, इन सब बातो को 
इस छंद मे मामिकता के साथ कहा गया है। नायिका या प्रेमिका की विरहजन्य 
कृशता का वर्णन परपरागत काव्य की ऊहात्मक या श्रतिशयोक्तिमूलक पद्धति पर 
चल कर किया गया है। यहाँ भी चमत्कृति का ही विशेष प्राघान्य गोचर होता है 
जब कवि कहता है कि प्रवासों लाल के वियोग की श्रग्नि मे जलकर बाला सूख गई 
है; भोजन-पान, प्रेम-चर्चा सब कुछ छूट गई है तथा प्रियागम की अ्रवधि भी व्यतीत 
हुई जा रही है--- 
देव जू आजु हों ऐबे को ओधि सुबीतति देखि बिसेखि बिसूरी | 
हाथ उठायो उड़ाइबे को उडि काग गरे परी च रिक चूरी || 
इसी प्रकार वियोग के दुख में वायिक्रा इस प्रकार सूख गई है कि सेज पर बह पड़ी 
हुई है ऐपा नहीं जान पडता | झशता इतनी अधिक है कि प्रतीत होता है जैसे मनोज 
रँगरेज ने सेज पर एक सुन्दर सी सोने की बेल बना दी हो-- 
सो दुख दूखि परो तनसूखि सरें कि जिये सु परै न जनाई। 
सेज ये ज्यों रंगरेज सनोज सलोनी सी सोने की बेलि बनाई ॥ 
दी कालक्षेप के भ्रनवर अपनी प्रेम-वियोगिनी के पास श्रीकृष्ण स्वयं तो नही झाते 
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हाँ एकाध पत्र अ्रवश्य भेजे देते है। उसे पाकर उसके हृदय मे भावों का जो ज्वार 
उठता है उसकी सुन्दर विवृत्ति देव कर सके है, उस भावावेग में विरहिणी बह जाती 
है, संज्ञासुन्य हो जाती है-- 
ओआँचक अगाध सिंधु स्याही को उम्नडि आयो, 
तामें तीनों लोक बूड़ि गये एक संग में। 
कारे करे आखर लिखे ज्ु कारे कागर, 
सु॒नन्‍यारे करि बाँचे कौन जाँचे चित भंग में। 
आँखिन में तिमिर असावस कौ रेनि जिमि, 
जर्ई रस बुन्द जमुना जल तरंग में। 
यों ही मन मेरो मेरे काम को न रहौ माई, 
स्थाम रंग हो करि समान्यौ स्थाम रंग में ।। 
पत्र आवे पर पिय न आवबे, उसके आने की श्रवधि बढती ही जाय तो जीव किसके 
सहारे जिये, कभी-कभी स्वप्न भी होता है जिसमे प्रिय मिलता है, यह स्वप्न संयोग 
क्या कुछ सुख दे पाता है ? नही, इससे तो दुःख ही द्विगुणित होता है । जो हो, ये 
स्वप्न-मंयोग-चित्र हैं बहुत मधुर-- 
हो सपने गई देखन को कहूँ नाचत ननन्‍्द जसोमति को नट | 
वा मुसक्ाईइ के भाव बताइ के सेरोई खेचि खरो पहक्रों पट! 
तो लगि गाइ बगाईइ उठी कहि देवबधूनि मथ्यौं दधि को घट । 
जागि परी तो न कान्ह कहूँ न कदम्ब न कुंज न कालिदी को तट | 
इसी प्रकार एक बार और गोपिका स्वप्न देखती है कि वर्षा की ऋतु है और श्याम 
उसके पास आकर भूला हूलने के लिए चलने का प्रस्ताव करते हैं, जीवन का समस्त 
माधुर्य जैसे उस क्षण उसके चरणों पर लोटने लगता है किन्तु उसके ऐसे भाग्य कह 
कि वह उस राशिभूत सुख का लेश भी भोग कर सके--- 
रहरि साहरि भोनी बूँद है. परति सारनों, 
घहरि घहरि घटा घेरी है गगन में। 
आनि क्यों स्थाम मों सों चलौ ऋलिबै को आज, 
फूली ना समानी भई ऐसी हों मगन में । 
चाहत उद्योई उठि गई स्रो निगोडी नींद, 
सोय गए भाग मेरे जागि वा जगन में। 
आँख खोलि देखों तौन घन है न घनस्याम, 
वेई छाई बूँदे' मेरे आँसू हे च्गन में॥ 
वियोगिनी अपने इस अतिशय व्यथामय जीवन के लिए कभी खुद को धिक्‍का रती हैं, 
कसी प्रिय से प्रार्थना करती है, कमी उन तक अपनी दक्षा का संदेशा भिजवाती है । 
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अपने मन को सबोधित करते हुए वह कहती है कि हे मन ! तेरा कहना भाव ऋर 
इस जीव या प्राण को हमने इतना दग्ज किया है पर तूने इसकी सँमाल न की । 
तेरे कहने से ही प्रिय को देख लेने के बाद पलकों ने लगता बन्द कर दिया; उनकी 
बेचैनी का भी तूने कोई इलाज न किया । ऐसे निरमोही से तेरे ही कहने से स्नेह 
के बँधन मे बधी किन्तु उसने विपत्ति के समुद्र में हमे बेसहारा छोड दिया--हें मत ! 
तूने इस प्रकार हमे असख्य दुख दिये हैं भ्रव तेरे ऐसे कुकृत्य के लिए मै तुमे क्षमा 
नहीं कर सकती-- 
ए रे मन मेरे तें घनेरे दुख दीन्हें अब, _ 
एकबार दे के तोहि मूंदि मारों एक बार । 
देव को उक्त पक्ति को हमे उन्हों का इम उक्त की याद दिचाती है-- 
भारी प्रम॒पाथर नग़ारों दे गरे सो वॉधि 
राधा बर विरद के बारिधि से बोरतो । 
पद्माझर ने देव की ही देखादेखी यह उक्ति की होगी-- 
एरे दगादार मेरे पातक अपर तोहि 
गयगा की क्छार में पछारि छ'र करिहों ।। 
कभी उसकी दशा का विवरण कोई सखी जाकर श्रीकृष्ण को देती है कि वह विरह- 
जर्जर हो श्रस्थि-पजर मात्र हो गई है, मनोज उसे व्यथित किये दे रहा है, वच्तलादिको 
की संभाल अभ्रब वह नही कर पाती । श्राँसुओं का प्रवाह और निःश्वासों की दीर्घता 
उसे क्षण-क्षण खाए डालते हैं और क्षीण किये देते हैं, उसकी श्राँहे थम नही रही 
भ्रौर हे कृष्ण तुम ऐसे निर्दय हो कि तुम्हे किसी की पीडा ही नही व्यापती -- 
देव” घरो पल जाति लुटी असुबानि के नौर उसास-समीरन | 
आइन जाति अह।र अहे तुमे कान्ह कहा कहं। काहू की पीर न ।। 
वह स्वयं अपनी दशा का निवेदन और पिय की कृत की याचना इन बब्दों में 
करती है -- 
बरुनों बघम्बर में गूदरों पलक दोऊ, 
कोए राते बसन भगौहें सेष रखियाँ। 
बूडी जल हीं में दिन जामिनि हूँ जागै, 
भं(हैं घूम सिर छायो विरह्ानल बिलखियाँ | 
अखसुबा फटिक-साल लाल डोरे से ली पेन्दि 
भई हैं अफली तजि चेती संग सख्तियाँ | 
दीजिये दरस देव' कोमजिये संयागिनि ये, 
जोगिनि हे बैठी हैं वियोगिन की अंखियां |! 
झोर भी तरह-तरह से देखने विरहिणी' की तीज वेदना का, तडप का चित्रण किया 
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ह[॥ उसके तडपने का श्रधोलिखित चित्रण श्रत्यन्त सजीव भौर हृदयग्राही है । इस 
हृदयग्राहिता मे शब्दावली का योग ध्यान देने योग्य है--- 
बालस विरह जिन जानयौ न जनम भरि, 
बरि बरि उठें ज्यों ज्यों बरसे बरफराति | 
बीजन डुलावत सखौजन सो सीत हू में, 
सौतिन-सराय तन-तापनि तरफराति | 
देव कहे सांसनि सों ऑँसुबा सुखात, 
_. सुख निक्से न बात ऐसी सिसकी सरफराति | 
खौटि लौटि परति क्रौट खटपाटी ले ले, 
सूखे जल सफरी लौं सेज पे फरफराति ।| 
इस प्रकार देव का विरह-वर्णान एक श्रद् मे ऊहात्मक भर चमत्कार प्रधान होते हुए 
भी पर्याप्त मारमिक ब्रन पडा है। श्रनेक उक्तियाँ चमत्कारपूर्णा होते हुए भी पर्याप्त 
मामिक और व्यंजक हैं उदाहरण के लिए--- 
“देव” जू देखिये दौरि दुसा अज पौरि बिथा कौ कथा बिथुरी है । 
हेस की बेलि भई हिसमरासि घरीक में धाम सों जाति घुरी है । 
अथवा 
सॉसन ही सो समीर गयौ अरु आँसुन ही सब नीर गयौ ढरि। 
तेज शयो गन हे अपनो अरू भूस गई तन की तलनुता करें । 
“देव” जिये मिलिबेई की आस कि आसहु पास अकास रहौ भरि । 
जा दिन से सख फेरि हरे हंसि हे'रे हियो जु लियो हरि जू हरि |। 
इन पंक्तियों मे विरहिणी की अतिम कामदशा मूर्च्छा या मरण का निदर्शन हुआ है + 
भक्ति, वराग्य एवं तत्व-चिन्तन--देव कवि की कुछ कृतियाँ ऐसी हैं 
जो स्पष्ट ही छुगार-भावना से सुक्त हैं तथा जिन्हे रस-ह॒प्टि से हम शात रस के 
प्रतर्गत रख सकते हैं। दीघ जीवन काल के उत्तरार्ध मे कवि ने भक्ति, वेराग्य और 
आ्राध्यात्मिक श्राशयों को भी काव्यबद्ध करना शभ्रावश्यक समभा जिसके परिणशाम- 
स्वरूप देव चरित्र, देव माया प्रपंच नाटक, देव दतक ऐसी रचनाएँ सामने झाती 
हैं। इनके भी पहले देव सं० १७५५ में शिवस्तुतिपरक एक साधारण रचना 
शिवाष्टरक लिख चुके थे जिसमे ८ छन्द हैं। देवचरित्र की रचना कवि ने लगभग 
७० वर्ष की अवस्था में सं० १८०० के लगभग की । इसमे लगभग १५४० छंद हैं 
जिनमे श्री कृष्ण-जन्म, ब्रज-सोसाग्य, बकी शोर तुणावते वध, छठी, नामकररप, 
कृष्ण का शिशु-रूप, माखनचोरी, वृन्दावन मन, बकासुर, कालबन, कालिया और 
प्रलंब नामक असुरो का विनाश, चौरहरणा, गोबर्धन लीला, रास लीला, अ्रक्रर का 
झागमन, कृष्ण का मथुरा प्रस्थान, कृष्ण द्वारा रजक का दण्डित होना, कुब्जा का 
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उद्धार, कंसवध, इृष्ण का द्वारिका प्रस्थान, रुक्मिणी स्वयम्बर, सत्याभामा, सोलह 
हजार रानियो को भौमासुर की आ्राधीनता से मुक्ति तथा उनको अपने महल को 

रानी बनाना, प्रद्युम्व जन्म, पाडवों की सहायता श्रादि प्रसगों का वर्शन है तथा 
कुष्णु माहात्म्य के कथन एवं उनकी-स्तुति गान से ग्रथ की समाप्ति होती है । आश्चर्य 
है कि कृष्ण के जीवनव्यापी इस वृत्त कथन प्रधान काव्य को डा० नगरेन्द्र ने खड काव्य 
कह दिया है। देवसाया प्रपंच एक पद्चबद्ध नाटक है जिसकी शेली का आधार 
सस्क्ृत का प्रबोध चन्द्रोयय बताया जाता है। कथा इस प्रकार है--परम पुरुष 
नामक व्यक्ति की दो स्त्रियाँ है प्रकृत्ति और माया जिनसे क्रमश: बुद्धि और मत नामक 
सततियाँ होती है। मन माया के वश्चीभृत हो अपने दत्ता , परम पुरुष » विमाता 
( प्रकृति ) और बहन ( बुद्धि ) तीनो से बिद्रोह कर बैठता है जिसके परिणामस्वरूप 
प्रम पुरुष बन्दी बना लिये जाते हे और बुद्धि भाग जाती है । बुद्धि भठकते-भटकते 
सत्सगति से मिलती है । इसके बाद धर्म और पअधर्म के उभय पक्षों में युद्ध होने लगता 
है । उधर तक की सलाह से मन माया के फंदे से मुक्त ही जाता हैं ओर अपने 
पिता से मिल कर क्षमा याचना करता है। अधर्म की पराजय होती है, परम पुरुष 
माया के वन्चन से छूट जाता है। इस प्रकार अत मे प्रकृति, मन ओर बुद्धि सभी 
का परम पुरुष से श्राननन्‍्ददायक मिलन होता है। इस प्रतीक पद्धति पर रीतियुग 
में कई प्रबन्ध लिखे गए थे ' केशव»विज्ञान गीता पहले ही लिख चुके थे तथा आधु- 
निक युग मे प्रसाद की कामायनी और पन्‍्त के लोकायतन से अपनाई गई प्रत्तीक 
शैली को कोई सर्वधा नई शैली नही कहा जा सकता । मुल्यवान अ्रभिप्रायों से पू 
यह एक अच्छा रूपक है। देवशतक चार पचीसियों का सग्रह है--जगहशंन 
पचीसी, श्रात्मदर्शनपच्रीसी, तत्वदर्शन पचीसी और प्रेम पचीसी जिनमे क्रमश: 
संसार की अ्रसारता, जीव की भ्रमित स्थिति तथा उसकी भरत्संना और ब्रह्म तत्व 
का निरूपण किया गया है। प्रेम पचीसी मे ईश्वर प्राप्ति का मार्ग बताया गया है 


जो प्रेम ही है, प्रेम ही जीवन का सारभूत साधन है जिससे परमसत्ता की प्राप्ति समव 
है। भक्ति, वैराग्य भर तत्वचितन प्रधान इन रचनाग्रो मे पर्यात अनुभूति प्रवणता 
श्रोर गभीरता है । हि 

ये रचनाएँ जीवन के श्रनुभवों से ओत-प्रोत हैं श्रौर कवि के वाघक्य मे लिखी 
गई होगी । ऐसी अ्रनुभूतियर्भित उक्तियो के मूल मे जरूर ही लाकिक आसक्तियो से 
उत्पन्न अतृप्ति और अ्रशाति रही होगी | देव कवि झ्रजीवन घन-वैभव और सुखद आश्रय 
को तलाह मे मटकते रहे, लौकिक आश्रयदाताओ की मृगमरीचिका उन्हें बहुत काल तक 


छलती रही और विषय-वासनाप्रों ने मन को बेतरह लोभी, चंचल और विषयासक्त 
बना रक्‍्खा था--- 
हाय कहा कहों चंचल या सैन की गति में मति मेरी झुलानों | 


हों समुझाय कियो रस-सोश न देव तऊ तिसना बिनसानों ॥। 
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दाडिम दाख रसाल-सिता सधु ऊख पिये औ पियूष से पानी । 

पेन तऊ तरुनी तिय क अवबरान के पीवे की प्यास बुस्ानी ॥। 
विषयो की प्यास बुकती नही कितना भी उसे बुकाया जाय वह और भी तीज्र होती 
चली जाती है | यही हाल देव का था । कोई भी राज्याश्रय इन सासारिक श्राकाक्षात्रों 
की अ्रभिलपित परिमाण मे पूर्ति न कर सका बस इसी कारण कवि ने तरुणी के रूप पर 
मुग्ध हुए चित्त को ईश्वर के चरणु-क्मलो पर समर्पित कर दिया होगा। कवि के 
मनोजगत के इस सत्य का आभास देने वाली बहुतेरी पंक्तियाँ मिलती है-- 


बोजु मरीचन के मूंग लो अब चघावे न रे सुन काहे नरिदु के | 
इन्हु सौ आनन तू हु चिते अरबिन्द से पाँयन पूजि गुविद के || 
भोगेष्णाप्रो मे आातिशयिक प्रवृत्ति पर उनका परश्चात्ताप इस प्रसिद्ध छन्द में व्यक्त 
हुआ है-- 
ऐसो जो हो जानतो कि जैहै तू विष के सग, 
एरे मन मेरे हांथ पाँव तेरे वोरतो। 
आजु लो हों कत नरनाहन को नाही सुनि, 
नेह सों निहारि हारि बदन निहोरतो | 
चलन न देतो देव चंचल अचल करि, 
चावुक चिताउनीन  मारि मुँह मोरतों। 
भारो प्रेम-पाथर नगारो दैगरे ते बाँधि, 
राधाबर बिरद्‌ के बारिधि में बोरतों।। 
यह हम बार-बार कह चुके हैं कि रीति कवियों में भक्ति-भावना-विषयक 
संकीर्णता श्रपवादस्वरूप ही मिलेगी । देव ने शिव स्तुति-सम्बन्धी शिवाष्टक भी लिखा 
ओर क्रृष्ण-भक्ति के छनन्‍्द भी कहे। मन उनका कृष्ण-भक्ति मे विशेष रमता था ऐसा 
प्रतीत होता है। जिस राधाकृष्ण और गोपीहृष्ण के प्रेम-सम्बन्धो का विशद वर्णन 
उन्होंने किया उसे प्रेम के दैवत पर उन्होने भ्रपनी भक्ति भी निछावर की | कृष्ण के 
जन्मोत्सव, स्वरूप-सोदर्य और लीलाभो की मनोहारिता का वे बडी मग्नता से गायन 
करते पाये जावे हैं-- 
(क) खूनों के परम पदु, ऊनो के अनंत खदु, 
दूनौ के नदीस-नदु इन्द्रा फुरे परी। 
महिसा सुनौसन को संपति दिगोसन की, 
ईसन की सिद्धि त्रज बौथिन बिथुरे परी | 
भादों को अधेरी अधराति मथुरा » के पथ, 
आई सनोरथ देव! दवकौ दुरो परी। 
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पारावार पूरन अपार पर ब्रह्मरासि, 
जसुदा के कोरें एक बारक करे परी॥ 
(ख).. पायनि नुपुर मन्जु बजे कटि किकिनि के धुन की मधुराई। 
साँबरे अग लस' पट प'त॒ हिये हुलसे बनमाल सुहाई। 
साथे किरीट बड़े श्ग चचल सन्द हसी पझुख्चद जुन्हाई | 
जे जगमादि्र दोपह सुन्दर श्रो बजदू“ह देव सहाई।। 


कृष्ण की भक्तवत्सलता के विविध हृष्टान्तों का भी कवि स्मरण करता है- ब्रज की 
गलियों मे दोडना, नन्‍्द की गोद मे खेलना, गोपियों की भीड़ में नाचना, अर्जुन का रथ 
हॉकना, हिरण्यकशिपु का वक्ष विदीर्ण करना, गज को ग्राह के मंह से छुद्ाना, बिदुर 
को भाजी, भिल्लनी के वेर और सुदामा के चावल खाना आदि । भक्त भगद्यन के ऐसे 
कर्मो का स्मरण कर बहुत बल का अनुभव करता हें। श्री क्ृप्ण के साथ-साथ 
श्री राधा जी की भी स्तुति देव ने की है -- * 


(क). आं राधे बजदुवि जै सुन्दर नन्‍्द किसोर | 
दुन्ति हरो चित के चिते नेसुक दे इस कोर ॥ 
'ख). दूजो नहि दंव दुव! पूर्जा राधिका के पद 
पलक न लाऊँ घरि लाऊे पलकन यथे।। 

भक्ति की सच्ची लहर विराग से ही प्रेरित हुआ करती है | स्वार्थों के लिए: 
की जाने वाली भक्ति भक्ति नहीं। वह तो सासारिकता का ही पल्लत्रन है। देव में 
समय-समय पर वैराग्य का भाव जागूत हुआ था और उसकी तीब अभिव्यक्ति उन्होने 
बार-बार को है जैसा कि हम पहले कह चुके है। सासारिक विषयध्माप्रों की तीज 
प्रतिक्रिया-स्वरूप उनकी कविता में वैराग्य और भक्तिसबधी माव आए है। ग्रथो के 
मगलाचरण श्रादि के रूप में कृष्ण राघा, यज्योदा, नन्द या देवी देवताग्रो की स्तुति 
झ्रौर प्रशसा के जो छन्द है वे तो परपरा पालन मात्र हैं । 

देव के काव्य मे दार्शनिक विचारो की भी प्रचुरता मिलती है। ये दार्शनिक 
विचार हमारे चिर परिचित झौर परम्परागत ही है परन्तु काव्य के आवररा मे वे 
सरसता के साथ-साथ अपना प्रलग प्रभाव लेकर आए हैं। देव कहते है कि ससार का 
यह सारा प्रसार माया का ही जाल है चौदहों लोक उसी माया के निकार है। इस 
सृष्टि में दृश्यमान जो कुछ भी सुख और ऐब्वर्य है, सौदर्य श्रौर गौरव है, महत्ता और 
प्रतिष्ठा है वह सब माया का ही पचडा है और जो कुछ मायामय है वह सभी नश्वर 
है और इसीलिए त्याज्य भी । धन-वैभव, ज्ली-पुत्र सभी समार से बॉाधने वाले उपकरण 
हैं । ये एक से एक जञञक्तिशाली साधन हैं मन को वशीभृत करते के परच्तु इनके वश्ञी- 
भूत होकर अभिमान से उद्धत होकर संसार में कभी कोई बडा नही हुआ । एक मात्र 
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है ओऔदार्य, निष्कपठता, दया, निरभिमान आदि ग्रुणो से ही कोई इस संसार 
गर से तर सकता है--- 
जगव अबादद पथ अकथ अथादह दुंव, 
दया के निबाह कहूँ कोई तरि जातु है । 
केते झमिमानी भए पानी के बबूला, कोई | 
बानी बीजु धरम घरा पे धरि जातु है ।। 
“इस माया-मोह की दुनियाँ मे, इस व्यावसायिक सृष्टि मे जो खरा दाम देकर पक्‍का 
'माल (ग्रुरु उपदेश) नही खरीदेगा उसका उद्धार ही नही हो सकता, मनुष्य-जन्म बार- 
बार मिलने वाला नही इसलिए भ्रपती आकबत इसी जल्म मे बना लेने के सिवा हमारे 
'पास दूसरा चारा नहीं है। इस व्यावसायिक जगत के लिए देव का यह संदेश पर्याप्त 
मूल्यवान है--- 
आवत आयु को चौस अथौत गए रबि यों अंधियारिए ऐहै। 
दाम खरे दें खरीदु ख़रो गुर, मोह की गोनी न फेरि बिकेहे । 
देव छितीस कौ छाप बिना, जमराज जगाती महादुख देहै। 
जात उठी पुर दुह को पेंठ, अरे बन्यि बनिये नहिं रेहै॥ 
इस नह्वर संसार की श्रोर कवि ने बार-बार इशारा किया है और कहा है कि घडे से 
बडे वीर शोर प्रतापी पुरुष इस ससार में श्रा-आकर चले गए, रूप-गुणु-दक्ति-सपदा 
कुछ भी टिकाऊ नहीं-- 
देव अदेव बली बलहीन चले गए मोह की होंस हिलाने । 
रूप कुरूप गुनी निगुनी जे जहाँ उपजे ते वहाँ ही बिलाने ॥। 
फिर तुच्छ मनुष्य किस बात का अभिमान कर सकता है ? उसका तो अपना ही तन 
अत्यन्त दुर्बल, रोगग्रस्त और नश्वर है। विनाश के ज्वालामुखी पर तो वह खुद 
बैठा हुआ है-- 
बागो बन्यों जरपोस को तामहि ओस को तार ठत्यो मकरी ने। 
पानी में पाहन पोत चल्यो चढ़ि, कागद की छुतुरी सिर दीने। 
काँख मैं ब्राँधि के पाँच पतंग के देव सुसंग पतण को लोने | 
सोम के मन्दिर माखत को मुनि बैक्यो हुतासन आसन दीने |! 
शसे नश्वर संसार मे कौन किसका साथ देता है, घन-वैमव, साथी-सगी, मित्र-कलत्र सब 
आय छोड़ देता है, हमे सिर्फ श्रपना और अपने कर्मों का ही सहारा रह जाता है-- 
काम परथो दुलही अरु दूलह चाकर यार ते द्वार ही छूटे | 
साया के बाजने बाजि गए परभात ही भातखवा उठि बूठे | 
आतसबाजी गई छिन में छुटि, देस्ति अजों उठि के अंख फुटे ॥ 
देंच दिखेयत दाग बने रहे बार बने ते बरोढेई लूटे ।॥ 
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ऐसे असार और नश्वर ससार में हमे एकमात्र श्रपता ही भरोसा रह जाता है । मर के 
उपदेशों को श्रमपूर्वक साथक करने वाला जीवघारी ही ससार में भ्रमर होता है, उसी 
की यश:काया दिक्‌ू-काल की सीमाओ्रो का श्रतिक्रमण करती हुई जीवित रहती है--- 
'सबद रसायनि के अरथ उपायन, अमर तरु कायान अमर करि जातु 
है ।! यश की यह श्रमर काया किस प्रकार बन सकती है ? देव का कहना है कि इसे 
सत्कर्मों से, सदाचारों से, उच्चाशयी होकर निर्मित किया जा सकता है । जीवन को 
तपाना पड़ता है, ठीक रास्ते पर ले चलना पडता है, वृत्तियो का परिष्कार करना 
पडता है तभी भ्रमरता प्राप्त होती है । गुरु का उपदेद मन मे जब तक हृढ नहीं होता, 
विवेक का प्रयोग जब तक नही किया जाता, म,नव मात्र के प्रति प्रेम जब तक जाग्॒त 
नही होता, क्षमा, दया आदि भावों का व्यापक रूप से श्राविर्भाव नही होता तब तक 


जीवन अकारथ ही जाता है झऔर मूर्ख मनुष्य भ्रश्ाववश अपने जीवन को व्यर्थ ही 
गँवाता रहता है--- 


गुरुजन जासन सिल्यो न भयो रढ़ दुचि, 

सथ्यो न विवेक रई दव जो बनायगो | 
माखन मुकुति कहाँ छॉड्यो न भुगति जहाँ, 

नेह बिनु सिगरे स्वाद खेह नायगो! 
बिलखत बच्चों मूल रुच्यो सच्यो लोभ-सॉडे, 

तच्यो कोप-आँच पर्यो मदन सिरायगों ॥ 
पायो न सिरावन सलिल छिमा-छोटन सों, 

दूध सो जनम बिन जाने उफनायगों |। 


इस सासारिकता के नाश का एकमात्र मार्ग है सदबुद्धि का उदय, श्रात्मज्ञान और 
ईश्वर-प्रेम । देव का विश्वास सद्वृत्तियों के विकास से था, धर्म का भ्राडम्बर प्रधान 
रूपए उन्हें न इष्ट था शऔौर न प्रिय। वे उसकी अनेक बार कुत्सा करते पाये जाते हैं 
बहुत कुछ आधुनिक बुद्धिवादियों की तरह या कबीर की तरह । ब्रतोपवास का झात्म- 
पीड़ाकारी मार्ग उन्हे ठीक नहीं लगता था और न ढोगियों के भूठे प्रचार । इनकी 
उन्होंने खुलकर भत्संता की है--- 


(क). मूढ़ कहें मरिं के फिरि पाइये शा ज्ु लुटाइये मौन भरे को । 
त॑ खल खोइ खिस्यात रूरे अवतार सुन्यो कहूँ छार परे को । 
जीवत तौं बरठ भूख सुखौत सरौर महा सुररूख हरे को | 
ऐसी असाधु असाधुन की बुधि साधन दुत सराध भरे को ॥॥ 

इस). पापु न पन्‍्य न नक न सर्य मरो सुमरो फिरि कौने बुलायो। 
गृढ ही बेद पुराननि बाँचि लबारनि लोग भले झुरकायों ॥। 


३६४ ॥ [ रीतियुगीन काब्क 


«ग). जो कुछ पुन्य अरन्य जलस्थल तीरथखेत निक्त कहावै। 
पूजन जञाजन औ जपदान अन्हान परिक्रम गान गनावो। 
श्र क्रित अत नेम उपास अरंभु के देच को दभ्ु दिखावें। 
है सिगरे सरपंच के नाच जु पै सन से सुचि साँचन अ'चे ॥। 

मन मे सत्य प्रतिष्ठित हो जाय यही सबसे बडा पुण्य है, सबसे बडा धर्म है, इसी से 
अभीष्ट-सिद्धि का मार्ग प्रशस्त हो चलता है। मन मे सत्य की प्रतिष्ठा हो और प्रेम- 
प्रतीति हो बस फिर सारे जग-जाल और भवश्रम छूट जाते है। ईश्वर धा्मिकता के 
शत-शत दिखावटी कार्य व्यापारों मे कहाँ है, वह तो सर्वत्र व्याप्त है और ग्रीति- 
प्रतीति से ही प्राप्य है-- 
कथा में न, कंथा मैं न, तीरथ के षंथा में न, 
पोधी में, न पाथ मै, न साथ को बसी-त में । 
जटा में न, मुंडन न, विलऊक त्रिपंडन न, 
नददी-कूप-कंडन अन्हान दान-रीति मैं। 
पैठ-सठ-मंडल न, कुंडल. कसंडल न, 
माता दण्ड में न, दुंव दहरे की भीनि में | 
आप ही अपार पारावार श्रभ्ु पूरि रह्ौ, 
पाहये. प्रराट परमेसुर पब्रतीति मै॥। 
ईश्वर प्रेम में जब भक्त रम जाता है और प्रेम रस की जब्र वर्षा होने लगती है तक 
मनुष्य की सारी सांसारिकृता बह जाती है, वह दिव्य और ईश्वरीय हो जाता है-- 
देव घनरयाम-रस बरस्यों अखंड धार 
पूरन अपार प्रम-पूर नहि सोह परयो । 
विषे बन्धु बूड़े, मद-मोह-स॒त दबे देखि, 
अहकार सीत मरि, म्रक्ति मद्दि परथो । 
आसा त्रिसना सी बहू-बटी ले निकसि भाजी, 
माया मेहरी पे देहरी पेनहि रहि परयो। 
गयों नहि हेरो लयो बन में बसेरो, नेह, 
नदी के किनारे मन-मंदिर ढहि परथौ |। 
उसे सर्वत्र ईश्वर ही ईश्वर दिखाई देना है, करा-कण में वह एक ही सत्ता के दर्शन 
करता है--- 
मिलि गयोौ सूल-थूल, सूच्छुम समूल कुल, 
पंचभृत गन अलुकन में कियो निक्रेत । 
आप ही ते आप ही सुमति सिखराई दिव 
नख सिख राई में झुमेरू दिखराई देंत | 


ज्युगारेतर काध्य अन्य काव्य घाराएँ ] | रे६५ 


मनुष्य प्रीति-प्रतीति से पवित्र हो आत्मज्ञ हो उठता है, स्वयं प्रकाश हो जाता'है | 
जगत का सत्य उसे गोचर होने लगता है । सर्वत्र वह ईश्वरीय सत्ता की ही प्रतीति 
करने लगता है । 

मूलतः श्वगारी कवि हाते हुए भी अपनी ढलती श्रायु में देव ने जो भक्ति, 
वेराग्य ओर तत्वज्ञान की बाते लिखी उनकी प्रेरणा जीवनानुभव भी रही होगी। 
प्रकृत्या वे भक्ति के कवि न थे पर संसार की लोभ-लिप्साप्रो, भोगैष्णाओ्रों मे लिप्त रह 
क्र, भोगवासनामय जीवन का अनुभव प्राप्त कर यदि उनमे ससार से विरक्ति और 
ईश्वर-भॉक्ति का भाव जागुन हुआ्आ हो तो इसमे अ्रनौचित्य हीं क्‍या । संसार की भ्रसा- 
रता, उससे विरक्ति, जीव की नश्वरता, एक मात्र सत्य ईश्वर के प्रति रुकान आदि 
बाते तो ऐसी हैं जो प्रत्येक भारतीय के मत में सस्कार रूप से ही विद्यमान पाई जाती 
है, देव तो फिर भी अत्यन्त सजग ग्राणी थे। वे दर्शन श्रादि विषयों का पर्याप्त ज्ञान 
रखते थे इसका प्रमाण दिवमाया प्रपच” पर्याप्त परिमाण मे प्रस्तुत करता है। इस 
प्रकार कुछ अनुभूति की प्रेरणा से, कुछ बौद्धिक प्रेरणा से, कुछ तत्वज्ञान की पुस्तको 
के अ्ध्ययत से और कुछ परम्परागत रूप में देव भाक्त, वेराग्य और दर्शनप्रधान 
कृतियों के प्रणयन में दत्तचित्त हुए । 

देव ने लिखा हे कि यह ससार माया का प्रसार है, सृष्टि मे जो कुछ भी 
हृश्यमान है वह सभी माया के प्रभाव में है। मनुष्य जानकर भी माया की दासता से 
मुक्त नही हो पाता । ससार की नश्वस्ता और क्षणिकता देखते हुए भी वह बलात 
माया का शिकार बन जाता है और विपयो की ओर उन्मुख होता रहता है । उसके 
मन की आशाकाक्षाएँं पूरी भी नही होने पाती कि यह नव्वर जीव काल का ग्रास हो 
जाता है-- 

मन की मिटी न तौ ले! आप हो सिटि रही । 
ऐमे मूर्ख प्राणी को कवि चेतावनी देता है, कहता हे कि है मनृष्य तूने खुद ही अपने 
आपको इस मकडी के जाले माया में फंसा रक्खा है । तू यह क्यो भूलता है कि तू 
ही सृष्टि का केन्द्र है और विधाता की विनक्षण और श्रेष्ठतम सृष्टि | तेरे अन्दर 
अ्रशेष सामर्थ्य है फिर भी तू दीन होकर इच्द्रियों की दासता में क्यों पडा हुआ है । 
जरा उठ | और अपनी आँखों से अज्ञान का परदा हटा दे । कपट के दरवाजे खोलकर 
अपने ही अन्दर मॉक, वही तुझे आत्मदर्शन होगे और उसी आात्मदर्शन में तुझे 
सुष्टिदर्शन और ब्रद्मदर्शन सभी कुछ लब्ध होगा--- 
तेरे अधीन अधिकार तीना लोक को, 
सु दीन भयो क्यों फिरे मलीन घाट बाठ हैं। 
तो मैं जो उठत बोलि ताहिं क्‍यों न मिले डोलि, 
खोलिए हिंय में दिए कपठ कपाट हैं।॥ 


३६६ ] [ रीतियुगीन काव्ड 


हल त्वज्ञ होकर भी ज्ञान श्रौर वेराग्य की श्रपेक्षा प्रेम ओर भक्ति के कायल थे । ज्ञान 
वैराग्य की महत्ता स्वीकार करते हुए भी उन्होने प्रेम की लगत और भक्ति को ही; 
महत्व दिया है-- 
शान्त रस सु निवंद बढ़ि होत ज्ञान वेराग। 
रौक्ष तुच्छ सु है बिना श्रम भक्ति की लाग ॥। 
इसी प्रेम-पंथ का श्रनुधावन करते हुए उन्होने श्याम रग मे समा जाने की अभिलाषा 
व्यक्त की है-- श्याम रग हो करि समान्यो श्याम रंग मै? ईश्वर के दिव्य और 
सर्वव्यापी स्वरूप के कायल होकर भी वे अपनी भक्ति के लिए उन्हें विराट रूप गुण 
शील पुरुष के रूप में ही देखते है-- 
देव नम मंदिर में बैठारयों पुहुमि पीठ, 
सगरे सलिल अन्हवाय उमहत हो । 
सिक्रल्ल सहीतल के मृन्व-फल फूलन-दुल, 
सहित सुगंधन चढ़ावन चद्दत हो । 
अर्थिन अनंत, घूप दीपक अनंत ज्योति, 
जल थल अन्न दे प्रसक्ञता लद्दत हों। 
ढारत समीर चौर, कासना न भेरे और, 
आठो जाम राम तुम्हें पूजत रहत हों। 


पद्याकर 
हत्त और कृतियाँ 


भ्रकबर के राज्यकाल में (वर्तमान) मध्यभारत मे नर्मदा नदी के तट पर गढा- 
पत्तन नामक एक छोटा सा राज्य था, जिसका शासन महारानी दुर्गावती के हाथ मे 
था। सं० ६१५ में सधुकर भट्ट नाम के एक तैलग ब्राह्मण लगभग ७५० दाक्षिणात्य 
लोगों के साथ जीवन की सुविधाप्रों के श्राकर्षण से महारानी के राज्य मे श्रा बसे और 
बाद में समग्र उत्तर-भारत मे फैल गए । मधुकर भट्ट अ्रपने निकट सबधियों के साथ 
ब्रज मे आकर बस गए समयान्तर में ये लोग भी यत्र-तत्र बिखर गए । मघुकर भट्ट 
की पाँचवी परीढी मे जनादंन भट्ट हुए जो बांदा मे रहा करते थे । इनके पुत्र मोहन 
लाल भट्ट हुए जो संस्कृत, हिन्दी के प्रसिद्ध विद्वान तथा मंत्रशाद्ष के बहुत अच्छे ज्ञाता 
हुए भ्रपनी विद्वत्ता के कारण ये नाग्रपुर के भोंसला घराने के श्रप्पा साहब रघुनाथ 
राव, हिन्दूषपति महाराज पन्ना नरेश तथा जयपुर नरेश सवाई महाराज प्रतापसिंह 
द्वारा सम्मानित हुए । पद्माकर मद्ठ इन्ही मोहनलाल भट॒ठ के पुत्र थे। पद्याकर जी 
का जन्म सं० १८:१० में सागर (मध्य-मारत, में हुआ । इनके पिता और पितामह 


शुगा[रेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ | | १६७: 


ब्रज भाषा मे अच्छी कविता किया करते थे, अतः इनका वश ही “कवीश्वर वश! के 
नाम से प्रख्यात हो गया । इनके वश का राजन्य वर्ग पर बहु८ प्रभाव था । 

पैतृक सपत्ति के रूप में पद्याक्र जी को काव्याम्यास के साथ-साथ मत्रसिद्धि 
भी मिली । सबसे पहले सुगरा (बुन्देलखड) निवासी नोने अर्जुनसिह पवार ने इन्हे 
अपने यहाँ आदरपूर्वक निमत्रित किया तथा एक लाख चंडी पाठ (लक्षचडी श्रनुष्ठान) 
के द्वारा अपने खडग की सिद्धि करवा कर उन्हे धन-धान्य से प्रसन्न कर अपना मंत्र गुरु 
बनाया. । तब से आज तक पद्माऊर के वशज उस कुल के मत्र-गुरु होते रहे 6 । पद्मा- 
कर ने अपनी कविता द्वारा अऊ नसिह का यज्ञौगान भी कियां हैं तथा ऐसा कहा जाता 
है कि इन्होंने 'भ्र्जुत रायसा! नामक एक वीर काव्य भी लिखा । वहाँ से ये दतिया 
नरेश पारीक्षित के दरबार मे गए जहाँ इनके एक छुन्द पर प्रसन्न होकर महाराज ने 
इन्हे जागीर भेट कर दी (देखिए छन्द ४९६) | तत्यश्चात्‌ वे गोसाई अनुपगिरि हिम्मत- 
बहादुर के यहाँ गए जो स्वय कावता करते थे तथा कवियों का सम्मान करते थे । 
उनकी प्रशसा मे भी पद्याकर जी ने अनेक कवित्त रचे (देखिए छु्द ५०)। सं० 
१८४६ मे नोने श्रर्जन सिंह भौर हिम्मत बहादुर मे एक युद्ध हुआ । यह युद्ध श्रजयगढ़ 
ओर बनगाँव (बुन्देलखड) के मध्यवर्ती क्षेत्र मे हुआ, जिसमे श्रर्जुनसिंह वीरता से युद्ध 
करते हुए मारे गए । इस समय पाकर जी हिंम्मत-बहादुर के यहाँ थे तथा उन्होंने 
उनकी प्रशंसा में एक वीर कथा-काव्य हिम्मत बहादुर-वरुदावली भी लिखा । 
किन्तु अपने पहले श्राश्नयदाता श्रर्जुन सिह की भृत्यु पर पद्माकर जी ने जो उद्गार 
(देखिए छुन्द ५१) प्रकट किए हैं, उनसे पता चलता है कि सच्चे वीर की प्रशसा मे 
इनकी वाणी कभी पीछे नही रही । 

सं० १८५६ में जब रघुनाथ राव को सागर की गद्दी मिली, उन्होने 
पद्माकर जी को शभ्रपने यहाँ बुलाया । रघुनाथ राव के दान झोर कृपाण 
की प्रशंसा में लिखी गई उतक्तियाँ प्रसिद्ध हैं (देखिए छन्द ५२)। यहाँ से लौटकर 
प्माकर जी बादा आए और वहाँ से स> १८५८ में जयपुर गए। उस समय 
बहाँ सवाई महाराज प्रतापसिंह राज्य करते थे। वे बडे ग्रुणग्राही थे, भ्रतः उन्होंने 
पद्माकर जी की प्रतिभा पर मुख्ध हो उन्हें श्रपना राजकवि बना लिया। पद्मा- 
कर जी ने उनकी ग्रशंसा मे बहुत से छन्‍्द बडी ही झ्ोजपूर्ण भाषा में लिखे हैं (देखिए 
छन्द ५३-५४) । महाराज ने भी इन्हे अपने जीवनकाल तक अपने पास रखा । उनकी 
मृत्य के पदरचात्‌ ये बादा लौट झ्राएं। अनुमान किया जाता है कि पदुमाभरण' को 
रचना पदुमाकर जी ने इसी समय की, क्योकि एक तो वह किसी राजा-महाराजा के 
नाम पर नही लिखा गया है, दूसरे उसमें झाए हुए किसी भी छन्द का किसी शासक से 
कोई संबंध नही । कुछ समय पश्चात्‌ ये फिर जयपुर गए, क्यो[क सवाई «महाराज 
प्रवापसिंह के समय मे इन्होंने वहाँ जो आत्दोलन मे योग दिया था उसको स्मृति इन्हे 
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रोक न सकी । इस समय उनके पत्र जगतसिह गद्दी पर थे । उन्हे भी कविता से अपार 
प्रेम था। पद्माकर उन तक पहुँच न पाते थे। एक बार महाराज जगतसिह तथा 
उनके गुरु एक समस्या के चक्कर मे पडे हुए थे, जो किसी भी प्रकार पूरी न हो पाती 
थी । समस्या थी-- सारे नभमडल में भारगव चन्द्रमा' ये किसी प्रकार उनके समीप 
पहुँचे तथा इन्होने अपनी समस्यापूर्ति (देखिए छन्द ५५) दिखलाई, जिसे सुनकर वे 
आरारचर्य-चकित हो गए । ये वेश बदल कर गए थे और पूछने पर इन्होने अ्रपने को 
पद्माकर काव का साईस बतलाया तथा दूसरे दिन अपने स्वामी को राजसभा में 
उपस्थित करने का वचन दिया। राजसभा मे इन्होने एक छुन्द मे अपना परिचय 
प्रस्तुत किया, जिससे इनकी प्रतिभा पर रीक कर महाराज ने इन्हे श्रपता राजकवि 
बना लिया | महाराज जगतधिह भोग-विलास में मस्त रहने वाले जीव थे । उनके 
घोडो तथा तीतर बदेरों तक का वर्णन पद्माकर ने किया है। उनकी श्राज्ञा से पदुमा- 
क्र जी ने 'जगद्विनोद' नामक नायिकाभेद का प्रसिद्ध ग्रंथ बनाया | स्व> लाला भग- 
वानदीन का कहना है कि इस ग्रथ पर कवि का <२ हाथी १२ ग्राम तथा १२ लाख 
मुद्रा पारितोषिक में मिला । पद्माकर जी धन-धान्य से खूब सपन्‍न हो गए थे और 

हाँ जाते थे इनके साथ पूरा लाव-लश्कर जाता था। एक बार जब ये जयपुर से 
बॉदा जा रहे थे, इनके लाव-लश्कर को देखकर बदीवालो ने समझा कि कोई राजा 
चढाई करने के लिए चढ आया है, तब उन्हे अपनी रचना पढ़कर लोगो को समभाना 


पृडा-- 
नाम प्माफर डराउ मत कोड मैया, 


हम कॉविराज हे प्रताप महाराज के। 
तब बुदी नरेश ने इनका यथेष्ट स्वागत [कया और कहा जाता है कि “राम-रसायन? 
नामक ग्रन्थ उन्ही के भ्राग्रह से बना | जयपुर-नरेश जगतसिह की मुत्यु (० १८७५) 
के अनन्तर ये तत्कालीन ग्वालियर-नरेश दौलतराव सिधिया के यहाँ गए । उनके नाम 
पर इन्होंने आनीजाह प्रकाश” नामक नाथिक्भेद का एक अन्य ग्रथ तेयार किया, जो 
जगद्विनोद' से बहुत कुछ मिलता-जुलता है। इसका रचना-काल स« १८७०८ है। 
श्रन्त मे इनकी इच्छा उदयपुर जाने को हुई तथा ये वहाँ गए भी । तत्कालीन महाराज 
भीमसिह से भेट भी हुई । मेवाड प्रात्त मे चैत शुक्ल चतुर्थी को गतगौर का मेला बडे 
धूमधाम से होता है, इसका वर्णन भी इन्होत श्रपती कविता में किया हैं । कहा जाता 
है कि जयपुर में निवासकाल में ही पद्माकर जी का किसी सुनारिन से अनुचित प्रेम- 
संबंध हो गया था तथा कुष्ठ रोग से भी ये विपीडित हुए, जिसके प्रायश्चित्त भे (राम 
रसायन' तथा “प्रबोध-प्रचासा' की रचना हुई । ग्वालियर में इन्होने दौलतराव के एक 
सभासद ऊदोजी' के कहने से सस्कृत के 'हितोपछेश” का भाषानुवाद भी किया था। 
सं० १८८३२ में महाराज रतवसिंह चरखारी की गद्दी पर बैठे । श्रपनी प्रकरंति के अनु- 
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सार ये उनसे भी मिलने के लिए गए, पर इनके पाप की कथा सुनकर उन्होने इनसे 
मिलना स्वीकार न किथा। इस पर इन्हे कुछ ऐसी ग्लानि हुई कि घर न लौट कर 
इन्होंने पतित पावनी गगा की दरण पाने के लिए कानपुर की ओर प्रस्थान किया । 
मार्ग मे ही गरगा-लहरी”' रची गई, जिसके अतिम छंंदो से पता चलता है कि कवि 
शगा के समीप ही पहुँच गया है । कानपुर पहुँचने पर कवि का कुष्ठ 'रोग भी बहुत 
नष्ट हो गया । ८० वर्ष की श्रवस्था में सं: १८६० में वही उनकी मृत्यु हुई । 

पद्माकर जी का जीवन-वृत्त देखने से पता चलता है कि ये श्राजीवन दर-दर 
भटकते ही रहे । अर्थ का अ्रभाव इन्हे न रहा होगा किन्तु श्र्थ का लोभ इन्हे विज्लेष 
रहा होगा । इनकी कवित्व-शक्ति का उपयोग कितने ही राजा-रईसो की प्रशसा मे 
हुआ । जिसके भी दरबार मे गए, उसकी अतिशयोक्तिपूर्णा प्रशसा करने लगे ॥ परि- 
णाम-स्वरूप इनको प्रतिभा का स्वच्छुन्द और पूण विकास देखने को न मिल सका । 
नर-काव्य का खुजन करना उस थुग की परिपाटी थी, ये उसके निर्वाह में ही लगे रहे । 
अपने समय और समाज से ऊपर उठन॑ की वक्ति तथा उसका निर्माण करने की 
भावना प्माकर मे न थी । इनके जीवन का स्वाभाविक विकास तो इस रूप भे दिखाई 
देता है कि नवयौवन मे इन्होने वीर रस को श्रपताया, युवावस्था में श्वुद्धाररस मे 
डुबे शऔौर ढलती अवस्था में भक्ति की कविता की” (प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र) | 
इन्होंने श्रपनी कवित्व-शक्ति की बदोलत घन भी खूब कमाया । लाला भगवानदीन ने 
तो लिखा है कि “पद्माकर ने अपनी काव्यशक्ति के प्रभाव से ५६ लाख रुपया नकद, 
धू६ गाँव भौर ५६ हाथी इनाम में पाए थे। उन गाँवो की सनदो मे से कई एक सनदें 
और स्वयं गाँव अ्रभी तक उनके वशघरों के कब्जे में हैं ।” प्माकर जी ने स्वयं भी 
बिखा है-- 

हय, रथ, पालको, गयंद, गृह, आस चार 
आखिर लगाय लेव लाखन को सामा हो । 

पद्माशर जी भल्रे ही धनाज॑व के लिए कितने राज दरबारो मे गए हों, पर 
उन्हें घन की कमी न थी (देखिए छुन्द १७) । इनका ठाठ-बाद राजसी था तथा इनको 
प्रवृत्ति श्ुद्धारिक । भक्ति इनके जीर्णरावस्था की प्रवृत्ति है। 

पद्माकर जी के सबंध में अ्रनेक किंवदतियाँ भी प्रचलित हैं। पद्माकर के 
वशघरों की किंवदती के अनुसार यह सुना जाता है कि पद्माकर जी का रघुनाथ राव 
से इतना निकट का संबंध था कि ये उनके रनिवास तक में आया-जाया करते थे ॥ 
शक बार इन्होने रघुनाथ राव की महारानी को लेठे हुए देखा, सावन का महीना था, 
उनकी हथेली मे विदीदार भेहदी लगी हुई थी तथा वे भ्रपनी हथेली पर मुंह रखकर 
ख्वेटी हुई थी । इस मुद्रा पर पद्माकर ने यह सवैया लिखा था-- 

र्ड 
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के रतिरंग थकी थिर हूं पल्का पर प्थारी परी सुख पाय के । 

त्यों 'पद्माकर' स्वेद के बन्द सुकताहल से तन छाय के।। 

बिन्दु रचे मेंहदी के सुलेफर तापर यों रह्यो आनन आय के | 

इन्दु मनो अरविन्दु पे राजत इंद्रबधून के ब्ृन्द बिछाय के ॥। 
पद्माकर जी समस्यापूर्ति करने मे भी बहुत पठु थे । एक बार महाराज प्रतापसिंह 
आवश मास मे काशी के शंकु उद्धार के मेले मे गए हुए थे। वहाँ गाती हुईं गौन- 
हारिनो पर गुड़े लोग छीटे कस रहे थे--“रग है ही रग है” । इसी बात पर पदमाकर 
जी ने चट से एक छन्द बनाकर अपने महाराज को सुनाया । जयपुर में एक उद्यान- 
विशेष में लोग सावन में भूलने जाया करते थे । उस भ्रवसर पर महाराज प्रतापसिह 
ने समस्या दी थी सावन मे भूलिबो सुहावनों लगत है।? एक श्रन्य श्रवसर पर दरबार 
में श्राए हुए बासुरी वाले की बासुरी सुनकर महाराज द्रवीभृत हुए थे और उन्होने 
समस्या दी थी, बासुरी बजत आँख श्रॉसु री ढरक परे शौर पद्माकर जी ने इन 


सबकी प्रसन्‍न कर देने वाली पूर्तियाँ प्रस्ठुत की थी । इससे उनकी कुशल कवित्व-शक्ति 
का परिचय मिलता है | 


रचनाएँ-- (१) हिम्मतबहादुर-बिरदावली, («) पद्माभरण, (३) जगद्विनोद, 
(७) प्रबोध-पचासा, (४) गंगा-लहरी, (६। जयसिंह विरदावली, (७) श्रालीजाह- 


प्रकाश, (८) हितोपदेश, (६) रामरसायन, (१०) भ्रश्वमेघ भाषा । नीचे 'पद्माकर' जी 
की प्रधान रचनाओो का परिचय दिया जा रहा है । 


हिम्मत बहादुर बिरदावली एक वीर काव्य है जो पाँच श्रंशों मे विभक्त 
है। पहले श्रश मे हिम्मत बहादुर के विजय के लिए भगवान श्रीकृष्ण से प्रार्थना कौ 
गई है, दूसरे अश में नायक द्वारा गूजरो के परास्त होने, महाराज छत्रसाल के द्वारा 
संस्थापित राज्यों पर श्रधिकार करने, नोने श्र्जुन सिंह पर आक्रमण तथा सेना भ्रादि 
का वर्णान है। तीसरे-चोथे अ्रश में युद्ध तथा पाँचवे श्रश मे हिम्मत बहुहार द्वारा नोने 
भर्जनसिह के मारे जाने का वर्णन है। केशवदास तथा सूदन ऐसे काव्यकारों के वीर 
काव्यों ( वीरसिंह देव चरित, सुजान चरित ) को सामने रख कर पदि पाकर के 
इस ग्रंथ की तुलना की जाय तो यह सामान्यतया ठीक ही कहा जायगा। किन्तु 
उच्चकोटि के काव्यों मे गिने जाने योग्य यह ग्रंथ नहीं है। प्माकर के वर्णनों 
में सूची गिनाने वाली भद्दी प्रवृत्ति मिलती है, जमे हुए वर्णन नही मिलते; इसी प्रकार 
कही-कही वीरो द्वारा ऐसे भाषण कराए गए हैं जिनसे वीरोन्मेष के स्थान पर संसार 
की झसारता का चित्र सामने आता है । 

पद्मासरखु--यह एक अलकार-ग्रंथ है जिसकी रचना जयदेव कंत चद्धालोक 
के भ्राधार पर हुई है किन्तु कवि ने स्वतत्रता से काम लिया है। इसके लक्षण अवश्य 
न्लन्द्रलोक से लिए गए हैं पर उदाहरए॥ कवि के अ्रपने हैं। लक्षणों में कही-कहीं 
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अस्पष्टता आ गई है, उसके दो कारण हैं--एक तो समास-पद्धति दूसरे छन्द का 
बधतन | यह दोष सभी रीतिकारो में मिलिगा, फिर भी इस ग्रन्थ में हिन्दी के अन्य 
पलंकार-ग्रथो की श्रपेक्षा सुस्पष्ठता और सुबोधता है। विषय की जानकारी के लिए 
ग्रन्थ पठतीय है । 

जगद्विनोद--नायिका भेद संबधी विशद ग्रन्थ है, जिसमे रम का विवेचन 
भी अत्यन्त सक्षेप में किया गया है। पद्माकर का नायिका-निरूपण हिन्दी की चली 
भ्राती हुई परपरा के ही श्रनुसार है। उदाहरण श्रत्यन्त मौलिक एवं भावपूरा हैं । 
इस ग्रथ के लक्षण एव उदाहरण-सबधी दोनो भाग यथेष्ट' एवं सफल है। यह कवि 
का सवश्रेष्ठ ग्रथ है, जिसमे उसकी भावना खुल कर खेल सकी है | 


प्रवोध-पचाला--कवि के ज्ञान, वैराग्य तथा भक्ति-भावापन्न ५१ छन्दों 
का संग्रह है । इन कवित्तों में भावना की सचाई के साथ अद्भुत मर्मस्प्णिनी शक्ति 
है। गंगालहरो मे गगा की महिमा एवं कीति का वर्णात है तथा रास रसायन 
वाल्मीकीय रामायण के प्रथम तीन काडो का भावानुवाद है । 

पद्माकर जी रीतिकाल के प्रथम श्रेणी के व्यक्तियों मे परिगण्ित किये जाते- 
जाते हैं क्योंकि जहाँ वे काव्य-रीति के अच्छे ज्ञाता थे वही रस-सिद्ध कवि भी थे। 
उनका अलंकार निरूपण, रस निरूपण, नाथिका-भेद काफी सुलमता हुआ है। उनकी 
भावाभिव्यं जना अत्यन्त प्रोढ और प्रगल्म है। भाव के क्षेत्र मे उनकी कविता बहुत 
बढी-चढी है तथा उनकी प्रवाहशालिनी भाषा पाठक के हृदय को बरवस श्राक्ृष्ट कर 
लेने वाली है। पद्माकर के कवित्तो की मेँजी हुई लय हमे हिन्दी के अन्य किसी भी 
कवि मे नही प्राप्त होती । यही कारण है कि वे अपने काल के अति प्रसिद्ध कवि हैं । 

अशुगार काल के सर्वाधिक प्रशसित एवं लोकप्रिय कर्त्ताओं भे छल्द प्रवाह, 
नाद सौन्दर्य चित्रमत्ता, रस व्यजना श्रादि दृष्टियों से पद्माकर कवि का स्थान बहुत 
ऊँचा है। उनके काव्योत्कर्ष-दर्शन एवं रसव्यजक काव्यानुशीलन के विचार से 
हमारा वक्तव्य जगद्विनोद, प्रधोध पच्रासा, गगालहरी तथा कतिपय प्रकीर्णक पद्यो 
तक ही सीमित रहेगा क्योकि उक्त टरष्टि से उनके प्रशस्ति---काव्यों हिम्मत बहादुर 
बिरुदावली, प्रतापसिह विरुदावली तथा अलकार ग्रन्थ पद्माभरण एवं ईइवर पचीसी 
या कलि पचीसी ऐसी वेराग्यमूलक रचनाञ्रो का कोई विशेष महत्व नही । 

अृद्भधार रसात्मक-काठ्य--सर्व प्रथम हम पद्माकर की उस प्रकार की 
रचनताशो का सौदर्य देखना चाहेंगे जिनमे कवि का कवित्व अपने चरम उत्कर्ष पर 
पहुँच सका है और जिसके कारण उसकी इतनी ख्याति है। हिन्दी की परपरागत 
काव्य धारा के किसी भी रसज्ञ पाठक से पद्माकर के १०-२० छल्द सुने जा सकदे हैं | 
अझारस सो आरस सँमारत न सीस पट! से लेकर एक पग भीतर और एक देहरी 
वे घरे; "एक कर कंज एक कर है किवार पर” वाला छंद शभ्रथवा 'फाग कौ भीर 
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अ्मीरनि मैं गहि गोविन्द ले गई भीतर गोरी ” नैन नचाइ कही म्ुसकाई लला फिरि 
अनइयो खेलन होरी” या 'एके सग धाए नंद लाल औ गुलाल दोऊ' या 'पैरै जहाँईं 
जहाँ वह बाल तहाँ तहाँ ताल मैं होत त्रिवेनी' या आनद के कद जग ज्यावत जगत 
बंद' श्रादि कितने ही एक से एक सरस सुन्दर छुद पद्माकर का नाम श्ाते ही हमारी 
स्मृति मे घुम-भक्रूम जाते हे । हिन्दी काव्य की श्री सपदो के श्रग्मणी सवर्धक पद्माकर 
जी की काव्यश्री का विहगावलोकन ही यहाँ हमे अ्रभीष्ट है । 

पद्माकर के ग्रन्थो पर दृष्टि डालते ही पहली बात जिसे कहे बिना कोई न 
रहेगा यह है कि एक बडी हद तक उन्होने अपनी कवि-प्रतिभा का अपव्यय किया | 
उत्कृष्ट कवित्व-शक्ति से सम्पन्न होते हुए भी उन्होने व्यर्थ ही “राजप्रशस्ति” और “रीति 
का अनुसरण” करने में अपनी प्रतिमा का विनियोग किया। जगत के चित्त 
विनोदना्थ लिखी गई रचना जगद्विनोद! भी इस दोष से मुक्त न रह सकी । कवि 
की श्राथिक पराधीनता रही हो चाहे राज्याश्रय के बिना ख्याति की उपलब्धि न हों 
सकने की समस्या रही हो और चाहे परम्परा पालन के बिना गति ही नहीं--ऐसी 
वृत्ति काम करती रही हो, इन कारणो ने मिल कर प्माकर के काव्य को बेतरह 
प्रभावित किया है। पद्माकर काव्य रीति के महान अथवा नदीष्ण आचार्य भी न 
बन सके और न॒प्रहस्ति गायन के कारण भूषण-सी गौरवपूर्णा लोकप्रियता ही पा 
सके । यदि कवित्व शक्ति उन्हें न मिली होती तो वे काव्य-जगत में उपेक्षा के ही 
पात्र बने रहते। पद्माकर निश्चय ही कही भ्रच्छा रचना कर गए होते यदि कही 
वे शास्त्र ग्रन्थ लेखन के चक्कर मे न पडे होते। नायिका भेद के सुक्ष्मतम भेद-प्रभेदों 
के निरूपण मे पडकर उनकी भावना के पख्॒ कट जाते हैं फलतः वे उस मुक्त भावा- 
काश में उड नही पाते जिसमे उड़ता किसी भी कवि के लिये श्रेयस्कर हुमा करता 
है। यही कारण है कि उत्कृष्ट कवित्व शक्ति, असाधारण रूप से सुन्दर भाषा 
प्रवाह आदि के गुणों से समलकृत होते हुए भी उनकी कविता मे एक जकड़न है, 
नियमों की श्रगला है श्रौर परपरा का बोक है जिसके नीचे उनकी पीठ भ्ुक गई 
है और कमर टेढ़ी हो गई है। रीति ग्रन्थो की प्रणाली पुरी करने के लिए उनकी 
शक्ति का भ्रवावश्यक रूप से व्यय हुआ है । उनके जगद्वधिनोद को पढ़कर बार-बार 
हमें कवि की लाचारी पर तरस श्राती है। पद्माकर श्रेष्ठ शिल्पी होते हुए 
भी जागरूक और नव्यता की चेतना से सम्पन्त कवि नहीं थे। इस दृष्टि से 


घनआनंद ठाकुर श्रादि रीतिस्वच्छन्द काव्यकारों का महत्व बढ़ कर ही ठहराना 
घड़ेगा | 


लक्षणानुधावन करते हुए कवि को शत-शत सीमाओं में बंध जाना होता है ॥ 
बद्मयामभरण' से तो कवित्व शक्ति विज्येष लक्षित नही होती उनकी श्रेष्ठठम काव्यक्ृति 
जगद्विनोद? में भी वह नियंत्रित एव आहत हुई है इस बात की प्रतीति भापको पदे-पदे 
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होगी । भ्रन्यान्य रसो के श्रस्तित्व में विश्वास रखते हुए आ्रालबन एवं उसके अतर्गत 


भी नायिका के चित्रण पर अपना ध्यान विशेषत: केन्द्रित किया है । 
नायिका--यह नायिका कौन है ? कह सकना कठिन है। घन श्रानद को 


सुजान अथवा बोधा की सुभान तो वह है नहीं परन्तु फिर भी जिस नायिका के ताना 
बिम्ब उन्होंने श्रकित किये है वह उनके मन की कल्पना, मनोभिलपित सुन्दरता, 
मनोवाछित सोकुमार्य आदि का साक्षात स्वरूप तो है ही। इसके साथ ही साथ 
पद्माकर के द्वारा वर्शित नायिका रातिशात्रीय रमसग्रतों ग्रयवा नाथिकाभेद ग्रयों मे 
वणित परयरा प्राप्त नायिका भी है जो आयु, लजा, यौवन, परित्थिति आदि वाना 
भावारों पर शत-शत भेद-प्रभेदों के साथ नाना रूपों में चित्रित हुई है। स्पष्ट ही वह 
कोई एक ज्ली तहो है जिसमे कवि का सारा पनुराग रानिशृत हो उठा हो । वह कवि 
की कल्पनाशक्ति की सृष्टि है जिसके सृजन में शाज्नोक्तियों का प्रादेश काम करता रहा 
है । रमणीय रूप वाली नायिक्रा के अ्रग-श्रग के, कतिपय अग सभूहों के, उसके समग्र 
सौन्दर्य के तथा जहाँ-तहाँ उसके सौन्दर्य के प्रभाव के चित्र कवि ने झ्रकित किये है। 
नायिका के रूप का वर्णन करते हुए नेत्रों पर बहुत सी उक्तियाँ तो पद्म/कर 
ने नही कही हैं परन्तु जो दो चार उक्तियाँ उनकी हैं उनमे नेत्रो के प्रभाव का कथन 
हुआ है--नेत्र बिना पैरो के दोडते है बिना हाथों के प्रहार करते है। अग रहित होने 
पर तो इनकी ये हालत है कही अग-शक्ति सपन्न होती तो ये श्राँखे न जाने क्या श्राफत 
कर डालती ? खजन मीन गजादिको का मान भजन करने वाली प्रिय की आँखे 
कलेजे मे ही शभ्रटक्ी हुई हे-- 
(क, पाखन बिना हो करें लाखन हां वार आँख, 
पावतीं जौ पाँखे दौ कहा थौों करि डारती। 
(ख) लाज के कटा द्वित कटाछिन के भाले लिये, 
नेजेवार नेना वे करेजे में लगे रहे ॥। 
नायिका के कपोलस्थ तिल का कल्पनाश्रित एवं सदेह सश्लिप्ट वर्णान रीतिकालीन 
सौन्दर्य वर्णत की परिपाटी का एक प्रातिनिधिक उदाहरण कहा जा सकता है -- 
केधों रूप रासि में सिगार रस अकुरित, 
संकुरित कर्षों, तम तड्व जुन्हाई में । 
कहँ पाकर! कित्रों काम कारौगर 
नुकता दिया है हेम-फरद्‌ सुहई में। 
केधों अरबिद में मलिदु-सुत सोयो आनि, 
ऐसो तिल सोहव कपोल की छुनाई में । 
केंदौ परयो इंदु में कलिंद-जल बिंदु आई 
गरक गुबिंद" किधों गोरा की गोराई में ॥ 
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राधिका के कपोलो पर जो तिल है वह राधिका की गौरता पर मुग्ध होकर आ अटठके 
हुए मानो श्याम वर्ण गोविन्द है। सलोनी रूपागना के भ्रधरो पर खेलती हुई मुसकान 
मे जो मिठास है वह ऐसी है जिसमे समग्र सृष्टि का ही माधुर्य लाकर समो दिया गया 
है। ग्रुलकद, दाख, कलाकद, सुधा, मधु, ईख, छुहारा, बसौधी, मिश्री आदिको की 
मिठास जैसे वह लूटकर ले आई है और उन्हे उसने भ्रपने अ्धरो मे भर रक्‍्खा है । 
उसकी सुकुमारता |! उसका तो कहना हो क्या है? “फर्श मखमल पे तेरे पैर छिले 
जाते है! वाले भ्रशार के वज़न कौ चीज़ पद्माकर लिख गए है-- 
बरन के भार सुकुमार को लचत लंक, 
राजे परजंक पर भीतर महल के । 
कोमल कमल के गुलाबन के दुल्ल के, 
सुजात गडि पाइन बिछीनः मखमल के |। 


नायिका अ्रथवा ब्र॒जागना को वर्णोज्वलता, उसको अ्रग-शुश्रता का यह धवल चित्र 
देखिये जिसमे वह मनिमन्दिर के श्रॉगत मे खडी दिखलाई गई है--- 

चेत की चाँदनी में चहुँधा चलि चाइत चंद सी वे रही वे रहो । 

व्यों पद्म. कर! बिज्जुछुटा छुबि केसो छुटा छिते छूत्रे रहो छवे रहो । 

वा सानमंदिर के अंगना में अजगना यों कछु छे रही हे रही ॥ 

चातुरई चतुरानन की मनो चाँदनी चौक मे च्वे रही च्वे रही । 
ब्रजागना की शुशञ्न वर्राच्छुटा का यह चित्र देव कवि के प्रसिद्ध छद 'फटिक सिलानि 
सो सुधार यो सुधा मन्दिर! का स्मरण दिला देता है जो उज्ज्वल वर्ण सौंदर्य का 
चित्रण करने वाला असाधारण छद है। श्रगद्युति का वरान करते हुए सशक्त लेखनी 
के कवियों ने भ्रगो से आभा की लहरों का उठना वर्णित किया है जैसे अंग-अंग 
तरज्ञ उठे दुति को परिहै मनौ रूप अबे धर "वे! (घतआानन्‍्द) अथवा 'पग-पग 
संग अगसन परत चरन अऊरून दुतिक्ृतः (बिहारी)। ऐसी ही भ्रगद्युति भौर 
सौन्दर्याभा का वर्ण प्माकर ने स्नानोच्यत तरुणी का बिम्बग्राही चित्र प्रस्तुत करते 
हुए किया है -- 

चौक में चौकी जराउ जरी तिहिं पे खरी बार बगारति संघ । 

छोरि धरी हरी कंचुकी न्हान कों अंगन ते उठे जोति के कोष ।। 

छाई उरोजन को छुब्रि यों 'प्माकर' देखत ही चक चोचें। 

भाजि गईं लरिक्राई मनों करि कंचन के दुडह़ूँ दुंदुमि ओंधर ।। 
अंगों को स्वर्णामा यहाँ नेत्रो मे चकाचोंध पैदा करने वाली है । वर्णाच्छटठा और अ्रग- 
कांति का अत्यन्त चमत्कारपूर्ण सौंदर्य एक छद में कृवि ने संघटित किया है जिस समय 
वे तन्‍्वंगी का ताल में तैरना वर्णित करते हैं -- 
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जाहिरें जागत सी जमुना जब बूड़े बहे उसहे वह बैनी । 

त्यों पाकर! होर के हारन गंग तरंगन को सुखदेनी । 

पाइन के रेंग सों रेंगि जाव सी भाँति ही भाँति सरस्व्रति सैनी । 

पेरे जहाई जहाँ अजबाल वहों-वहाँ वाल में होव त्रिबैनी ॥ 
नाथिका के तारुण्य का चित्र उन छंदो मे विशेष रूप से श्रक्रित हुआ है जिनसे वय:- 
संधि या सभोग-व्यापारो की वर्खना हुई है ।! कतिपय अ्रगो का विकास एवं कतिपय 
का हास निदर्शित करते हुए परम्पराबद्ध शैली पर क्रमिक रूप से यौवनागम का विव- 
रण दिया गया है । अगो मे एक प्रकार की बढाबढ़ो या श्रतिस्पर्धा सी दिखलाई गई 
है । तारुण्य के आगमन से एक गुण का आगमन भौर दूसरे का गमन दिखाकर वय:- 
सधि या बिहारी की भाषा मे पुण्य सक्रमण काल का चित्रण किया गया है | 'एवलि 
या तिय के अधरानि मै आन चढ़ी कछु माधुरई सखी या थापति सी 
चातुरों सरापात सी लंक अरू आफत सी पारत अरी अजानपन से! या 
ए अलि हमे ता बात गात की न ब॒झ्को परे! अथवा आली रो अनूप रूप 
रावरो रचत रूप” आदि छुदो मे तारुण्य-विकास के ग्रुदगुदाने वाले चित्र प्रस्तुत किये 
गए हैं । राधिका की गति का चित्रण करते हुए पद्माकर ने एक ऐसी छवि उरेह दी है 
जो कुछ काल के लिए हृदय पर श्रमिट हो जाने वाली है-- 

हुले इते पर मैन महावत लाज के आँदू परेजऊ पाइन । 

त्यो। पच्माकर कौन कहो गति माे सतंगन की दुखदाइन । 

ये अंग अंग की रोसनी में सुन सोसनी चीर चुम्यो चित चाइन । 


जवि चली बज ठाकुर पें उमका-ठमकाँ ठुमकी ठकुराइन ॥ 
चरणात के अन्तिम चार-छ: शब्द जैसे राधिका के चलने के च[र-छः डगों का गत्या- 
त्मक चित्र हमारे समक्ष उपस्थित कर देते है । 


कुछ छदो मे नायिक्रा की वेशभूषा के प्रत्याकर्षक विवरण उपस्थित किये गए 
हैं ।* ये चित्र प्रायः संभोग अथवा अभिसार के सदर्भ मे हौ अकित हुए हैं। इनमे रूप 
की रोशनी को छिपाने के लिए चेष्टाशोल सोसनी” (ललाई सहित नीले) दुकूलो का, 
बूठेदार घाँघरे के घेरदार घुमावो का, तग पडने वालो अंगिया भ्रौर उसकी तनी का, 
घूंघट का, जवाहिर जटित भूमकों और भूमि तक भ्ूूम जाते वाले किलसिल फालरों 
का, हीरकहारों और भ्ुुजमृषणों का और तरुणी के भ्रगो में बसे हुए खुशबू के खजानों 
का वर्णन हुआ है। स्वर्णाभरणों के भार से लदी हुई समस्त ख्यृंगारो से मंडित एक 
तरुणी तो अपने साल पर लाल टीका लगाकर अपनी सपत्नियों का मुँह फीका करती 
हुई दिखाई गई है - 
१ जगद्विनोद--छुंद «२, ५३, «६९१ २४, २६, 
“" बटह्ी--छुंद २११, २३५४, ४-६ । , 
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भूषन भार सिंगारत सों सजी सौतिन को हु करें मुख फोको । 
जोति को जाल बिसाल महा तिथ भाल पे लाल गुलाल को टीको ।। 
रमणी के समूचे सोदर्य को भी जहाँ-तहाँ रूपायित करने की सफल चेष्टा 
कवि ने की है। वाम ने भरोखे से उभक करके माँका और श्याम उसे दिख भी 
गए। वह श्याम स्वरूप पर मुख्ध है ओर कवि उसके राँककर देखने की इस मुद्रा 
पर। चैत्र की चन्द्रिका के समान उसके अंगो की उज्ज्वल आभा फैल गई है, उसके 
इवासो की सुरभि समग्र वातावरण को आझ्रापूर कर उठी है और उसके सुन्दर रूप 
का एक-एक भ्रववव अघनी छवि की विशिष्टता के कारण कवि को स्तब्ध किये 
हुए है-- 
डभाकि सरोखा हे कमकि क्ुकि कोकी बाम, 
स्थास को बिसरि गईं रझूबरि तझासा की | 
कहे 'प्माकर' चहूँधा चैत चाँदनी सी, 
फैलि रही तैसिये सुगंध सुभ स्वासा की | 
तेसी छबि तकत तमोर की तरौनन की, 
वैसी छुबि बसन की बारन की बासा की | 
मोतिन की माँग की मुखो की मुसक्यानहू की, 
नेनन को नथ की निहारिबे की नासा की ॥ 
ऐसा ही एक चित्र बिहारी का भो है जो पर्याप्त चमत्कारक तो है किन्तु इतना परि- 
पूर्ण तहो-- 
नावक सर से लाइ के, तिलक-तरुनि इत ताकि | 
पावक मर सी रूमकि के, गई सरोखा राँकि || (बिहारी) 
वेश सजा करके श्रंग-अंग का श्यृंगार करके प्रिय मिलन को जाने वाली नायिका के 
सौंदर्य की क्‍या व्याख्या की जाय, साक्षात प्रकृति ही उसके भ्रपरूप रूप और असाधा- 
रख सोंदर्य की साक्षी है। उसका श्रनंत सौंदर्य ही चतुदिक प्रसार पा रहा है-- 
सजि बजचंद पें चली यों मुखचंद जाको, 
चंद चाँदनी को मख संद सो करत जात । 
कहे पाकर त्याोँ सहज सुगंध ही के, 
पूंज. बन कुज्नन में कंज से भरत जात । 
घरति जहाँई जहाँ पग है सु प्यारी तहाँ, 
मंजुत्त मजीठ हो के माठ से ढरव जात 
हारन तें हेरौ सेत सारी के क्रिनारन तें, 
बारन तें सुकक्‍ता हजारत सरत जात |! 
नायिका की इस छवि पर कवि इतना मुस्ध है कि इसे उसने अपने जगद्विनोद में दो 
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जगह प्रस्तुत किया है 'शुक्काभिसारिका के उदाहरण रूप मे श्रौर आगे चलकर ललित 
हाव के उदाहरण रूप मे भी) जिस रमणी रूप का कवि ने नाना भाव से नाना अव- 
सरो पर चित्रण किया है उसकी सार्थकता एक ही है प्रिय को भा जाना उसे मोहित 
कर सकना जैसा कि कालिदास ने भी 'प्रियपु सोभाग्यफलाहि चारुता' कहकर 
संकेतित किया है। पद्माकर की नायिका का सौदर्य इस साधना मे कृत काम हो जाता 
है क्योंकि उस पर मुग्घ हो नायक अपनी सम्पूर्ण सत्ता को इन शब्दों में उसे समर्पित 
क्र देता है--- 
ईंस की दुह्दाईं सीस फू तें वटकि लट, 
लट तें लटकि लटि कंध ५ कहरि गो । 
कहे 'प्माकर' सु मंद चलि कंघहुँ तें, 
अ्मि-अ्रमि भाई सी भुजा पें स्थों वभरिगों । 
भाई सी भुजः ते अमि आयो गोरी-गोरी बाँढ, 
गोरी बाँह हू ते चपि चूरिन में भ्ररि गो । 
हेर॒यो हरें हरें हरि चूरिन ते चाहों जौ लो, 
तौ ले मन मेरो' दौरि तेर हाथ परिगो ॥। 
उक्त छुंद मे नायिका के सौदर्य का चित्रण प्रभावसूचक प्रद्धति पर किया गया हैं 
परन्तु प्रभावाभिव्यजन करते हुए भी कवि की वर्णन शैली और नायक के क्रमिक रूप, 
से सौंदर्याभिभूत हो जाने का वर्णान अत्यन्त मोहक है । 


प्रेम-चणेन 


जैसा हम पहले कह चुके हैं पद्माकर रीति से बंघकर रचना करने वाले कृती 
थे इसलिए प्रेम की बहुत भ्रच्छी अनुभूति रखते हुएं भी वे स्वच्छन्द वृत्ति के प्रमोमग के 
कवि नहीं बन सके । रीति-निरपेक्ष भाव से यदि वे रचना करने पाते तो उनकी काब्य- 
विभूति का और भी उत्कर्ष देखने को मिलता । हम पद्माकर के काव्य को यहाँ लक्षण- 
बद्ध रूप में नही देख रहे हैं, हम यह देखने की चेष्टा नही कर रहे हैं कि जिस रीति- 
तत्व का ग्रतिपादन उन्होंने लक्षय-निरूपण करते समय किया है उसके लिए वे कितना 
सटीक उदाहरण प्रस्तुत कर पाए है। हम तो केवल यही देखने की चेष्टा कर रहे हैं 
कि उनके 'जगह्विनोद' के श्रोदाह रखिक भाग में (तथा स्फुट रूप में प्राप्त कुछ छुंदो भे) 
सौन्दर्य और प्रेम-भावना का जो चित्र वे अकित कर गए हैं वह केसा है तथा उनके 
माध्यम से उनकी प्रेम-भावना का क्या और कैसा स्वरूप व्यक्त हो सका हैं । 

परम्परा प्राप्त गोपी और कृष्ण या कृष्ण और राघा ही प्रेम के मधुर भालंबन 
हैं तथा ग़ोकुल, वृन्दावन और ब्रज का*वही चिर परिचित वातावरण ही प्रणय-चित्रण॒ 
के लिए उपस्थित किया गया है। समझ्ं कवि होने के कारण इस घिसे-पिटे काव्य 
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विषय को भी पद्माकर ने अभिनव सौन्दर्य से मडित किया है । बहुत कम कवियों के 
छत्द पद्माकर कौ-सी सुन्दरता, सजीवता, चित्रमत्ता और मुग्धकारिणी शक्ति जुटा 
सके हैं। 
प्रेम का उदय -गोपियो मे प्रेम का उदय किस ग्रकार होता है ? कृष्ण के 

रूप-दर्शन द्वारा, उनकी शरारतो के कारण, उनकी बाँसुरी की वजह से । जो कृष्ण 
को एक बार देख लेती है वह उनकी हो जाती है और वे उसके हो जाते हैं। वह 
लाख “ता” करे प्राणों मे उसके कृष्ण ही बसे होते है--'लाज विराज रही अखि- 
यान से प्रान मे कारह जुबान से नाही । कृष्ण की हल्की-हल्की शरारते उसे 
'रिकाने लगती है, वह रीकने लगती है। बहुत तडके उठकर वह गोरस लेने जाती है 
मनमोहन उससे भी पहन वही जाकर उसके लिए खडे रहते है। ज्यो ही वह गोरस 
लेकर चलती है संकरी गली मे वे ककडी मारकर कुछ टूर भाग जाते है और भागकर 
'फिर उसकी ओर देखते हैं। वह भी कुछ विशेष बुरा नही मानती । धीरे-धीरे कृष्ण 
उसके हृदय के श्रदर धँसते चल्ले जाते है। प्रेम जब हृदय मे परिपुष्ठ हो जाता है तो 
लजा का क्रमशः तिरोभाव होने लगता है -- 

धारत हीं बन्यो ये ही मतो गुरु लोगन को डर डारत ही बन्यो। 

दारत ही बन्यो हेरि हियो 'प्माकर' प्रेम पसारत ही बन्यो। 

वारत हो बन्यो काज सबै अबयों मुख्चंद उघारत ही बन्यो। 

टारत ही बन्यों घूँघट को पट नदकुमार निहारत ही बन्यो ॥ 
जो पहले लजञावश बोल भी नही पाती थी वह धीरे-धीरे पान खिलाने के बहाने ही 
सही प्रिय के पर्यक तक जाने लगती है। लजा की गाँठ कालातर मे खुल कर ही 
रहती है-- 

जाहि न चाहि कहूँ पति की सु कछू पति सों पतियान छगी हैं । 

त्यों प्माकर आनन में रुचि कानन रोंह कसान लगी है । 

देत विया न छुवै छुतियाँ बतियाँन में दौ मुसिक्थान लगी है । 

प्रीत में पान खबावन को परजंक के पास लों जान लगी है ॥। 
कृष्ण को बातो और शरारतो की ही तरह कृष्ण की मुरली का सम्मोहन भी किसी 
से छिपा नही है । प्रस्वेद, कप, अ्रश्न आदि सात्विको का सचार कृष्ण की मुरलिका 
ही करा देती है और दो ही चार दिन के भ्रदर गोपिका की मनोदशा क्‍या से क्‍या हो 
जाती है - 

ह्वै धौ कहा को कहा यो गयो दिन हेक ही ते' कछु ख्याल हमारो । 

कानन में बसी बॉसुरो कौ घुनि प्रानन में बस्यो बाँसुरी वारों ।। 
जो सारे अुंगार करके 'माणिक-महल” मे बैठी होती है उसके अ्रग-अंग कृष्ण की वशी- 
ध्वत्रि से विलोडित हो उठते हैं--- 
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बैठी बनि बानिक सु मानिक महल भध्य, 

अंग अलबेली के अचानक थरक परे । 
कहे पझाकर तहाँई वन तापन ते, 

बारन ते सुकता हजारन दुरक परे । 
बाल छुतियाँ ते” थक्थक ना कढ़त मुख, 

बक ना कढ्ृत कर ककना सरक परे | 
पॉसुरी पकरि रही सॉंसु री सेंभारै कौन, 


हे बॉसुरी बजत आँख आओंसु री ढंरक परे || 
बाँसुरी प्रयय की किस दशा को नहीं पहुँचा देती ! 


नूतन प्रसंगोद््‌भावनाए--प्रेम मे भीग कर, प्रेमनद मे डूब लेने पर गोपियों 
के कृष्ण के साथ प्रेम-व्यापार शुरू होते है। एक से एक मधुर और मनहर प्रसगो को 
पद्माकर कवि ने कल्पना की है। नवीन प्रसगोदभावना्रों के लिए पदद्माकर का 
वैशिष्थ्य स्वीकार करना होगा । मध्य युग मे हिन्दी के जिन कवीश्वरों के बल पर 
झ्राचार्य रामचन्द्र शुक्त के स्वर मे स्वर मिलाकर श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी श्रोर श्री 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने यह घोषित किया है कि हिन्दी के कवियों ने एक से एक सरस 
आगार के मनोहर पद्मों का इतना बडा भडार तैयार कर दिया जितना बडा भंडार सस्कृत 
के समस्त रीति साहित्य से ढूंढकर इकट्ठा किया जाय तो भी तैयार न हो सकेगा 
उनमे पद्माकर सरीखे श्रमिनव प्रसगोदभावक कवियो का नाम सबसे झागे रहेगा । वही 
ब्रज है, वही यमुना-तट, वे ही कज और वै ही ऋतुएँ परन्तु अपनी उन्मेषणालिनी प्रतिमा 
के बल पर पद्माकर ने कितने ही अभिनव प्रसगो की हृदय-ह्वादिनी उद्भावना की है। 
एक अल्पवयस्का गोपी है, वह दहा बेचने जाया करती है। कभी-कभी सेँकरी 
गलियो से भी उसे गुजरना पडता हैं । कृष्ण जब तब उसे उसी सेकरी वीथी में 
आकर छेडते है और वह आत्मरकार्थ भागने भी नही पाती । कृष्ण की छेंड-छाड से 
तग आकर वह दही बेचना बन्द करने वाली है । उसकी विवशता ओर खीक की तथा 
प्रसगगत माधुर्य की कैसी चित्रमयी व्यजना है-- 
आज त न जैेहों दृधि बेचन दुह्ाई खाउें, 
मैया की कन्हैया उत ठाढ़ोई रहत है । 
कहे पद्माकर' त्यों सॉफरी गली है अति, 
इत उत भाजिब को दा न लहदव है। 
दौरि दुधिदान कफाज ऐसो अमनेक वहाँ, 
आती बनसाली आइ बहियाँ गहत है। 
भादों सुदी चौथ को लख्यो, में रग अंक याते', 
झूठहू क्लंक मोहि लागिबे चहत है ॥। 
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इसी संदर्भ का एक और चित्र है जिसकी गोपिका संभवतः कुछ भ्रधिक वय वाली भ्रौर 
 प्रगल्म है। कृष्ण और गोपिका एक श्रत्यन्त संकौर्णा गली मे अभ्रचानक या पता नहीं 
जानबूक कर दो दिशाश्रो से चलकर श्रा मिलते हैं। रास्ता इतना सँकरा है कि एक 
समय में एक ही व्यक्ति उससे होकर सुविधापूर्वक जा सकता है। दोनो बडी ताँसत में 


पड़े हैं भ्रन्त मे गोपिका ही कृष्ण को रास्ता देती है-- 

त्यों 'पद्माकर' हे तिरछ्ले कढि जाहु लला कर जोरि या माँगव । 

खोर ना नंद किसोर तुमे यह खोर ठौ साँकरी खोर को लागत ।। 
उसकी उक्ति में कितना भ्रपनाव है. कितना स्‍्तेह भरा हुआ है और साथ ही उस 
झप्रत्याशित (या पूर्वायोजित ही सही) क्षण की कैसी मधुर अनुभूति भी है। दोष 
इसमे कृष्ण का हो भी तो वह उन पर दोष मढता नहीं चाहती । भावना का श्रगाघ 
साधुर्य इस एक उक्ति में पृजीभूृत हो उठा है। एक और प्रसंग है जिसमे गोपिका की 
संपूर्ण रीक भर समपंणशमयी भावना उसके एक ही कार्य व्यापार मे राशीभ्ृत हो उठी 
है । ग्वालो के कहने से घर झौर गायो से सबधित कार्यवश् श्रीकृष्ण किसी दूर के खेडे 
(गाँव) में जाते हैं। रात किसी ग्वालिन के घर व्यतीत करते हैं और सबेरे जब चलने 
खगते हैं तब नेश सुख से अतृप्त और ससगंजन्य आकाक्षात्रो से अभिभृत ग्वालिनी की 
समपंणमयी अनुरक्ति देखिये -- 

गो ग्रृह काज गुवाल्षन के कहें देखिब को कहूँ दूरि को खेरो | 

मॉगि बिदा चले मोहिनी सा पद्माकर मोहन होत सबरो | 

फेंट गही न गही बहियाँ न गरों गहि गोबिन्द गौन ते फेरो । 

गोरी गुलाब के फूलन को गजरा ले गुपाल की गैल मे गेरो ॥। 
उसका कंठावरोध, उसकी अबोल स्थिति, उसके बिके हुए मन और अपहत चित्त को 
सर्वस्व ग्रासिनी वेदना आसच्न वियोग काल मे उसके एक ही कार्य व्यापार द्वारा मूर्ते 
कर दी गई है। बिना असाधारण विभावन-क्षमता के कोई कवि इस प्रकार की मन 
स्थिति व्यंजना कर ही नही सकता । वह गोरी न तो कृष्ण का फेटा पकडकर उन्हे 
रोकती है और न उनकी बॉह पकडकर ही जिद करती है न ही वह उनके गले मे 
झपनी बाहो का फदा डालकर न जाने का उनसे श्रनुनय विनय करती है। वह तो 
केवल अपना गुलाबो का गजरा प्रियतम के जाने के मार्ग प्र डाल देती है । प्रणय- 
सधघुर प्रिया के सत्याग्रह का यह मर्मस्पर्शी स्वरूप गाँधी जी के बहुत पहले ही ईजाद 
क्र गए थे । इस प्रकार के मधुमय प्रसंगो की कुछ उदभावनाएँ होली के आनंदोल्लास- 
बर्णन के संदर्भ में भी देखी जा सकती हैं । 

होली--होलीं की उमग और उल्लास के कितने हो उन्मादक चित्र पद्माकर ने 

झकित किये हैं। ये कृष्ण और गोपियों की होली है, ब्रज और बरसाने की होली है 
जहाँ मुक्त भाव से तसुण-तसुणियाँ सोल्लासः रग घोलते हैं, एक दूसरे पर डालते हैं, 


प्युग[रेतर काध्य : अन्य काव्य घाराएँ | [ रेछरे 


अबीर उडाते है, कुकुम लगाते है भर जाने क्या-वया करते हैं। होली निर्बन्ध और 
उन्मुक्त मन का त्यौहार है, कोई किसी भी प्रकार का बंधन नही मानता । एक गोपिका ' 
है जो केंसरिया रग की श्रोढ़ती ओढ़े हुए गुलाब कलिकाग्रों का श्वुगार किये हुए भाल 
मे गुलाल लगाए हुए और अगो को भली-भाति भृषित किये हुए चली जा रही है, 
उसकी सहेलिका उसके इस विशिष्ट श्यृंगार पर फबती कसने से बाज तहीं आती, वह 
कहंती है-- 
औरन को छुत्नवी छिन में तुम जाती न औरन सों जु छुती हो । 
फाग में सोहन को मन ले फंग॒वा सें कहा अब लेन चली हौ | 
डांगा मे तरुणियों का शुगार हो कुछ दूसरा हुम्रा करता है। ऋतु और त्यौहार उनके 
अन्तर्बाह्य को अपने अनुराग के रग से रंग देता है । उतके एक-एक श्रग से वह मजिष्ठा 
राग टपका पडता है, देखिए न -- 
रंग भरी कंचुकी उरोजन पे तॉगी कसी, 
लागी भक्ती भाई सो सुजञान कखियन से | 
कहे पाकर” जवाहिर से शअ्रग अंग, 
इंग्र से रंग की तरंग नखियन में | 
फाग की उसंग अजुराग की वरंग बेसी, 
तेसी छुबि प्यारी की बिलोकी सखियन में । 
क्सरि कपोलन में मुख मे तमोल भरि, 
भाल में गुलात्व नंदत्वाल अ्रैँखियन में ,| 
होली के खेल शुरू होते हैं, धमार गीतों का गायन भ्रारभ होता है, पिचकारियों से रंग 
छूट चलते हैं, रग के फौवारो मे तरुण जन भीजते हैं, पृथ्वी रंग से रँग जाती है केसर 
इतनी घोली और ढोली जाती है कि उसकी कौच-सी फैल जाती है, उधर ग्वाल-बाल 
हैं जो उस्ो मे सन जाने में गर्व का अनुभव करते हैं। गुनाल उडता है, तान छिड़ते हैं 
साथो सब ताल देते है और कनन्‍्हाई हर्षोन्माद मे नाचते हैं। ऐसी परिस्थिति में एक 
गोपिका दूसरे को उसकाती है तुजान ! एक मूठी ग्रुलाल की डाल न | देख फिर 
फाग खेलने का सच्चा झ्ानन्द श्राए बिना न रहेगा।” एक गोपिका फाग के इस 
उनन्‍्माद मे श्रा ही तो जातों है ओर वह जो कुछ भाव और प्ररमान झअयने मन में 
सेंजोए रहती है उसे पूरा करके ही रहती है-- 
फाग के सोरे अमोरन ते" गहि गोबिन्द ले गई भोवर गोरी । 
भाई करी सन की परशमाकर ऊपर नाई अबौर को झोरी। 





उरछकन्‍क-ाउअकात-दरकन-ववतल्‍्ऊ न भमन मय कम म. 
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छीन पितम्बर कंमर ते सु बिंदा दई सीडि कपोलन रोरी। 
नेन नचाइ कह्यो मुसकाइ लला फिरि आइयौ खेलन होरी |। 
फाग खेलते हुए गोपियाँ केवल केसर या टेसू के ही रग नहीं डालती, वे अपने हृदय 
का भी रंग उडेल डालती है, उनके नयनो के भी रग की पिचकारियाँ एक दूसरे पर 
चलती हैं -- 
( 5 या अनुराग की फाग लखौ जहँ रागती राग किसोर किसोरी । 
त्यों पद्माकर घालि घली फिरि लाल ही लाल गुलाल की भोरी । 
जैसी की तैसी रही पिचकी कर काहू न केसरि रंग सें बोरी | 
गोरिन के रंग भीजि गो साँडरो सॉडरे के रंग भीजि गी गोरी ।॥॥ 
(ख) ये नंद गाँठ ते आए यहाँ उत आईं सुता वह कौन हू व्वाल की । 
त्यों पद्माकर होव जुराजुरी दोडन फाग करी इहि ख्याल की | 
डीठि चली इनकी उन प॑ उनकी इन पे घटी मूठि उताल की । 
डीठि सी डीठि लगी इनके उनके लगी मृठि सी मूठि गुलाल की ॥। 
इस अनुराग की फाग में गोपिका की ही दुर्गति होती है, नदलाल तो होशियार हुरिहार 
ठहरे वे तो श्रॉखो मे अबीर भोककर चल देते है पर जिसकी आँखो मे श्रबीर घुलती 
है उसकी दशा अ्रकथनीय हो जाती है। अंतर्दशा का चित्र देखिये और देखिये कि वह 
क्या कह रही है-- 
एक संग धाए नंदलाल औ गुलाल दोऊ 
दहृगनि गए जु भरि आनंद मढे नहीं । 
धोह धोह्द हारी पद्माकर तिहारी सोह, 
अब तो उपाइ एकौ चित्त पे चढ़े नहीं । 
केसी करो कहाँ जाएं कासों कहों कौन सुने, 
कोऊ तो निकासौ जासों दरद बढ़े नहीं । 
एरी मेरी बीर जैसे तेसे इन आँखिन ते 
कढिंगो अबीर प॑ अहीर तो कढ़ नही ।। 
ग्रांसो मे पडी अबीर तो जैसे तैसे निकल भी जाती है पर उनमे बसी हुई कृष्ण की 
छवि तो किसी प्रकार भी निकलती नहीं, वह सतत शूल उपजाती रहती है। इसी 
संदर्भ मे एक अन्य गोपिका का कथन देखने योग्य है। वह कहती है कि हे कृष्ण तुम 
खूब सज घज कर या पूरी तैयारी के साथ होली खेलने ञ्राए हो तो खेलो, तुम्हारा 
स्वागत है किन्तु हमारी बस एक ही विनय है--- 
भाल पे लाल गुलाल गुलाल सो गेरि गौर गजरा अलबलौ । 
यों बनि बानिक सों प्माकर आए जु खेलन फाग तौ खेलौ । 
पे इक या छुबि देखिये के लिए मो बिनती के न कोरन झेलौ । 
राबरे रंग रंगी भ्रेखियान मैं ए बलबीर अबीर न मेलौ ।। 
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उमग के साथ जो गोपियाँ कृष्ण की अथाई मे होली खेलने जाती हैं उनकी बुरी दशा 
होती है परन्तु वे त्यौहार के हर्षोन्‍्माद मे उसकी कुछ परवाह नहीं करती हाँ अ्पनीः 
दा का उत्साह पूर्वक विवरण अवश्य देती है-- 
(को ऊधम ऐसों मचों बज मे सबै रंग तरंग उसंगनि सीचैं । 
त्यों पद्माकर छज्जन छातनि छुत्रे छिति छाजतीं केसरि कीचें । 
दे पिचकी भजी भीजी तहाँ परे पीछू गुपाल गुलाल उलीचें । 
एक ही संग इहाँ रपटे सखि ये भण० ऊपर हों भई नीचे ।। 
(ख) घोरि डारी केसरि सु बेसरि बिलोरि डारी, 
बोरि डारी चुनरि चुचात रंगरैनी ज्यों । 
मोहिं ककभोरि ढारी कंचुकी मरोरि डारी, 
तोरि डारी कसनि बिथोरि डढारी बैनी त्यों ॥। 
(ग) नेही नंदलाल की गुलाल की घलाचल में, 
यों तन पसीजि घनघोर की घटा भयौ । 
चोरे चखचोटन चलाक चित्त चोर्‌यों गयौ, 
लूटो गईं लाज कुलकानि की कटा भयौ |। 
एक गोपिका होली मे श्रपनी लुटी हुई लजा को ढंँढ रही है-- 
फहरि गईं थौं फबै रंग के फुहारन मैं 
कंधों तरानोर भई अवर इपीच मैं । 
कहे पद्माकर चुभी सी चार चोचन में 
उलचि गईं थों कहूँ अगर उलीच सें । 
हाय इन नेनन ते" निकरि हमारी लाज 
किठ थीं हेरानी हरिहारन के बीच मैं । 
उरम्धि गईं थौं कहूँ उडत अबीर रंग 
कचरि गईं थों कहूँ केसरि की कीच में ।। 
होली में यह सब होता है । गोपिका की लाज लुटती है श्र बाद में वह उसकी शअनु- 
शोध करती है- पश्चात्ताप होगा, स्मृति श्राती होगी, हर्ष भी होता होगा । एक को 
होली मे कृष्ण द्वारा किये गए व्यवहार पर क्रोध आ्राता है और वह प्रतिशोध की, 
भावना से भर उठती है-- 
गइल में गाइ के गारी दुई फिरि तारी दई औ दुई पिचकारी। 
त्यों प्माकर सेलि मुठी इत पाइ अकेली करी अधिकारी | 
सोहें चबा की करे हों कहों यदि. फाग को ब्लेहुँगो दाँव बिहारी । 
का कबहू समझ आइहौ ना तुस| नन्‍्दकिसोर या खोर हमारी || 
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इसे प्रतिशोध कहें या चसका ! एक बार प्राप्त आनंद को फिर पाने की श्राकाक्षा ! 
' होली प्रेमोत्पादन भर प्रेम-विवर्धन का अद्वितीय पर्व है। कृष्ण मधुर मधुर स्वर में 
अपनी मुरली बजाते हुए भाते हैं, ग्वालो के सग मे आते हैं कामदेव सी छवि लिए हुए 
आते हैं घमारों की घुम-चाम भौर श्रबीर की उड़ती हुई गरद के बीच श्राते हैं श्रोर 
“एक गोपिका विशेष को अपने प्रेम के रग मे भिगो जाते है--- 
को हो वह खवालिनि बुवाल्वनि क सेंग में 
अनेंग छुबवारों रसरंग भिने गयो। 
बै गयो सनेह फिरि छौ गयो छुरा झो छोर 
फगुवा न दे गयो हसारो मन ले गयो | 
एकाघ जगह पदु्माकर जी ने फाग के अश्रवसर पर नायक के चित्त की मुग्धता का सी 
वर्णन किया है! पतलो कमर वाली एक तरुणी की बाँकी अवलोकनि! का उसके 
“दिल पर जो अ्रसर दिखाया गया है वह थोडा शायराना प्रभाव लिए हुए-- 
चोरिन गोरिन में सिलि के इते आईं हीं हाल , गुवाल कहाँ की | 
जाकी न को अवलोकि रह्मो पझमारूर वा अवलोकनि बाॉँकी। 
धीर अबोर की धुंधुर मैं कछु फेर सो के मुख फेरी के झलाँकी । 
के गईं काटी करेजन के कतरे कतरे पतरे करिहाँ की ।। 
'होली खेलने के बाद के भी कुछ उन्‍्मादक चित्र पदुमाकर प्रस्तुत कर गए हैं। उदाहरण 
के लिए एक नवल किशोरी है जो होली के रग मे भली भाँति भिगोई गई है और 
'सुगंधियाँ जिसे अच्छी तरह च्रुपड दी गई हैं। होली खेल कर वह लोटी है भोर स्नान 
“करने जा रही हैं भ्रगो को धोकर रमो को छुडाने की गरज से । उसका वर्णन भ्रति- 
शय चित्रात्मक है-- 


आई खेलि होरी घरें नवल किसोरी कहूँ 
बोरी गईं रंग में सुगंधन झफ़ोरे हे । 
कहै प्माकर इर्ककंव चलि चौकी चढ़ी 
हारन के बारन के फंद बंद छोरे है। 
». कगुवा देते की बात को लेकर अन्यत्र भी ऐसी ही उक्तियाँ पाई जाती हैं-- 
(क' फाग में मोहन को सन ले फगुवा सें कहा अब लेन चलो हौ | (पद्माकर) 
(ख) इते पे नवेज्ी लाज अरस्यो करे जु, प्यारो 
मन फगुवा दे गारी हूँ को तरस्यों करे ।. (घनानंद) 
(शा) ज्यों ज्यों पट कटकति हठति, हँसृुति नचावति बैन । 
तव्यों 'त्यों निपट डउदारहू, फगुआ देव बने न॥ ट(बिद्वारी) 
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घाँघरे को घूमन सु अरुन दुबीचे पारि, 
आँगीहू उतारि सुकुमारी झुख मोरे है ॥ 
दंतम अधघर ठटावि दनर भई सी चापि 
चौअर पचौअर के चूनर निचोरे है।॥ 
णक दूसरी गोपिका है जो मधुपान करती रहती हैं, श्याम उन्मदिष्णु की भाँति भाकर 
उसका भ्रचल खोच लेते है और भूठ-मृठ को गुलाल को मूठी मार देते हैं ॥ गुलाल उस 
पर म्ोकते नहीं परन्तु वह मदमत्त तो वे सम्हाल हुए बिना नही रहती भौर प्राघ 
घडी तक वह अपने श्रगों को भाड़ती और अपने वक्ष देश को ही देखती रह जाती 
है--राती परी सी रहो घरी आघ लो रारत अंग निहारत छाती |!” इसी 
प्रकार फागुन की यामिनी गोविन्द के सग बिता कर प्रातःकाल वह जिस शोभा को 
प्राप्त होती है उसका वर्णान देखिए --उसके अघरो पर लाली है, मुख पर ललक जगा 
देते वाली प्रसन्नता है और-- 
देहें मरी आलस कपोल रह रोंरीभरे, 
नींद भरे नयन कछुक ऊरूपें भूलकें | 
भाग भरे साल औ सुहाग भरे सब अंग 
पींक भरी पल्रकें अचीर भरी अलतके || 
इस प्रकार होली पदुमाकर के काव्य मे ऐसे पर्व के रूप मे आई है जो उतका श्इज्ञा[र- 
परक कविता के लिए श्रसाधारण वर्ण्य का काम कर गई है । प्रणय व्यापारो के सुक्त 
स्वरूप के निदर्शन के लिए इस सदर्भ मे उन्हे पर्यात्त अवसर मिला है और इसका 
उन्होंने पर्याप्त उपयोग भी किया है| इसी कारण अन्य कवियो की श्रपेक्षा उनकी 
होली के प्रसंग की कविताएँ अश्रधिक मनहर बन पड़ी हैं। 
ऋतु एवं प्रकृति--उद्दीपत विभाव के रूप में मध्य युगीन कवि जन ऋतु 
प्रकृति भ्रादि का वर्णन करते आ्राए है । श्रव हम यह देखना चाहेगे कि शाक्तीय दृष्टि 
से उद्दीपन सामग्री कही जाने वाली ग्रकृति पदुमाकर के द्वारा किस प्रकार चित्रित हुई 
है । पद्माकर ने प्रक्रत को विशेषतः ऋतुझ्नो के संदर्भ मे प्राकृतिक उपकरणों का 
वर्णन किया है और ऐसा करते हुए एक ओर जहाँ उन्होने ऋतु वर्शंव की परम्परा 
का पालन किया है और अपने रीति कर्म का निर्वाह किया है वही कल्पना एवं कवित्व 
शक्ति से संपन्‍न होने के कारण पदुमाकर जी ने प्रकृति के सौंदर्य मे उसके ह्ष-विषाद में 
झपने अभिनिवेश का भी परिचय दिया है ।सर्वधा स्वतत्र प्रकृति वर्णव तो एकाघ 
छुंदो में हो मिलेगा । शेष वर्णत मानव-भावनाओ से संपृक्त ही हैं । 
े ऋतु वैभव की व्याप्ति-भुेक छंदो मे कवि ने यही दिखलाया है कि अ्रमुक , 
कहतु इन-इन, दन-इन स्थानों पर अपनी पूरी छुटा के सन््य छहर रही है । उदाहरण के 
श्भ् 


इं८घ६ ] [ रीतियुगीन काब्य 


लिए निम्नलिखित पक्तियों वाले छंदो को लिया जा सकता है जिनमें क्रमश: वसत, 
“वर्षा और हारद की सर्वव्यापकता को ही निदशित किया गया है--- 
(क) कूलन से केलि में कछ रन मे कुंजन मे, क्यारीन में कलित कल्लीन किलकंत हैं। 
(ख) मह्लिकन मंजुल मलिद मतवारे मिल्ते, मद मद मारुत महूम मनसाफो है| 
(ग) तालन पै ताल पे तमालन पे मालन पे, बुन्दाबन बापिन बहार बंसीवट पे। 
एक-एक वस्तु श्रौर प्रकृति के एक-एक अ्रग को लेकर उस पर ऋतु विशेष का प्रभाव- 
सूचन करने में जहाँ चित्र उतरता चलता है वही दृष्टि के प्रसार भर ऋतु के विलास- 
विस्तार का भी भाव मनी में बंधता चलता है। ऋतुओ का जो आ्रानद है उसके व्यापक 
ग्रसार और कवि के निजी आ्रातरिक उल्लास की भी इस प्रकार के छुदो में श्रभिव्यजना 
हो सकी है । वसत ऋतु के आगमन पर प्रकृति मे जो परिवर्तंत लक्षित होते है उसे 
भेदकातिशयोक्ति के सहारे कवि ने बडे ही सुन्दर, सजीव एवं चित्रात्मक ढग से उपस्थितः 
किया है-- 
औरे भाँति कुंजन से गुजरत भोर भीर, 
और डौर मोरन पें बौरन के बैगए। 
कहे पद्माकर सु औरे भाँति गलियान, 
छुलिया छुबोले छैश और छुबि छवे गए । 
और सॉँति बिहग समाज से अवाज होति 
ऐसे रितुराज के न आज विन दे गए | 
औरे रस और रीति औरे राग औरे रंग 
ओरे तन ओरें मन औरे बन है गए ।। 
इसी शैली के श्रनुसरण पर श्रौर पद्माकर जी के उक्त छंद से ही प्रेरित होकर द्विज- 
देव ने भी वसंत वर्शन-सबधी कई छद लिखे है | 
अनुकूल वातावरण निर्माण--कुछ छंदो मे पद्माकर ने यह बतलाया है 
कि प्रकृति प्रशय के लिए परम अनुकूल वातावरण उपस्थित करती है, ऐसा वातावरण 
प्रकृति द्वारा स्पष्ट एवं निर्मित होता है जिसमे प्रेम का सम्यक विकास हो सकता है?-- 
वृन्दावन की वीथियाँ, ताल-तमालो के वन, पुनम की रात और कुन्जो में गोपिका का 
मनहरन गुपाल से मिलना ! कैसे सम्मोहक वातावरण के बीच ग्रणय-मिलन शआआयो- 
जित है। दूती एक प्रणायिनी गोपिका को निश्चिन्त भाव से एक प्राकृतिक सुषमा 
संपन्‍त वन कुन्ज से चलने का निमत्रण दे रही हैं। वह उपवन ही ऐसा मादक है जहाँ 
प्रेम भावना का अनायास उदय और विकास होगा--- 
चालौ सुनि चंदपुखी चित सें सुचेन क्रि, 
तित बन बागनि घनेरे अलि घूमि रहे । 


शा डी लििीीलिथ७,७)_--ीतह 





जन 


3- जगह्विनोद : छुत्द ११२, ११८, २४३, ३८६ तथा प्रकीर्णाक, छुद ६४, ६६. 
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कहे पह्माझर मयूर मंजु नाचत है 
चाई सों चकोरिन चक्तोर चूमि चमि रहे । 
कदम अनार आम अगर असोक थोऊ 
लतनि समेत लौने लौने लाग भूमि रहे | 
फूलि रहे फलि रहे फेलि रहे फबि रहे, 


। सरूपि रहे कालि रहे कुकि रहे भुमि रहे |! 
यहाँ पर प्रकृति का ही जो चित्र अकित किया गया है उसी मे एक मस्ती है, स्वय 


प्रकृति ही भ्रानद-क्रीडा मे निमग्न है, मन को फिर तनन्‍्मय 'होते क्या देर लगेगी। 
हिंडोला भूलने का जहाँ वर्णोत कवि ने किया है वहाँ भी श्राह्वादक प्रकृति के पुष्प 
संसारमय वातावरण का श्रालेख हुआ-स्वयं हिडोला, उसकी डोर, उसके खमे, 
उसकी पटिया, उसके फेँदने, उसके फालर, उसकी फुलवारी, उसकी फर्श सभी कुछ तो 
पुष्पमय है--फूलमरो, फूलभरी फूलजरी फूलन मे फूलई सी फूलत सुफल के 
हिंडोरे मे ।? जहाँ भौरे गूजार करते है, वनकुजो मे मलारे गाई जाती है, मयूरों का 
शोर होता है और तमाम भूले पडे होते है । वहाँ विहार करना और हिडोला मूलना 
एकान्त सुख का ही कारण हो सकता है--'नह सरसावन मे मेंह बरसावन से 
सावन में भूलिबो सुद्ावन लगत है ।! प्रकृति की इसी उन्मादिनी शक्ति के 
आधार पर तो एक परदेश जाते हुए प्रिय को प्रेमि3] के चले जाने की अनुमति दे देती 
है। वह कहती है कि जरा इन्हे गाँव की सीमा तक पहुँचने ता दो यह मादक ऋतु, ये 
हवा के भोके से कोइलिया की कूके, ये उलहे वन मे वन-विहार इन्हे श्राप से श्राप आगे 
न बढ़ने देंगे । प्रकृति की उन्मादकारी शक्ति पर जिसका ऐसा अटल विश्वास हो उस 
ऋतु और प्रकृति की विभा का क्‍या कहना ! पदमाकर ने इस प्रकार के छदो मे यही 
दिखलाने की चेष्टा की है कि प्रकृति स्वय अ्रनुरागवती है, वह स्वय प्रशयमूर्ति है और 
मानव के प्रेम व्यापारों के लिए तो वह श्रेष्टटम आश्रय है। उसके क्रोड मे उसी से 
प्रेरणा पाता हुआ तरुण प्रेमीयुगल अनन्त आनन्द लाभ कर सकता है। 
प्राकृतिक उपकरणों की सुखदता--नाना ऋतुप्रो मे प्रकृति के ही कितने 
उपकरणो की चर्चा कवि ने भ्रामोद-प्रमोद की सुखद सामग्री के रूप मे की है। उदा- 
हरण के लिए प्रीष्म ऋतु मे पानो के फौव्वारे, नहरे और नदियाँ हिम, अगर, गुलाब, 
पृकज की पंखुडियाँ आ्रादि प्रभूत सुख के साधन है । कवि ने इन्हे प्रीष्म ऋतु की सौख्य 
सामग्री के रूप में सुझाया है -- 
(क) फहर फुहारे नीर नहरे सौ बहै 
छुहरे छुबोन छाम छीटिन की छाटी है | 
कहे पद्माकर त्यों जेठ की जलाक वहाँ 
पावें क्‍यों प्रबेस बेस बेलन कौ बाटी है । 


[ रोतियुगोन काव्य 


बारह दरीन बीच चारह तरफ तैसी 
बरफ बिछाय वापें सीतल सुपाटी है। 

ग़जक अंगूर की अंगूर से डचौहें कुच 
आसव अंगूर थो अंगूर हो की टाीं है ॥ 

(व). औषम कहल कहा मान के महल बैठी 
चंहन चहल थल  थलन मचाई कै । 

कहे पह्माकर घनेरे घनसार घोर 
' चीर चोरा बोर के गुलाब छिरकाइ ले। 

पंकज को पाँखुरी बिछाइई परजंक पर 
फरस फुहारन की फैल सरसाह ले 

कीजिये उताली हो है आनन्द बहाली बन 
माली सों लिपट आली लपट बराइ ले || 


इसी प्रकार हेमत और शिशिर में तरणि का तेज तथा श्रन्य सहश वस्तुएँ, प्राकृतिक 
उपकरण अथवा उनसे विनिर्मित वस्तुएँ सुख उपजाने वाली कही गई हैं। इस संदर्भ में 
उक्त ऋतुओ से संबंधित छंद देखने योग्य है जैसे अगर को धूप मुगमद की सुगंघ बर, 
बसन बिसाल जाल अ्रक ढाँकियतु है' श्रथवा गुलगुली गिलर्म गलीचा है गुनीजन हैं, 
चाँदनी हैं चिके है चिराकन की माला है ।' श्रादि से श्रारभ होने वाले छद | 
उद्दीपन रूप--ऋतु एवं प्रकृति वर्णनात्मक छ॒दो का एक समृह ऐसा भी 
छाँटा जा सकता है जिसमे ये उपकरण मानव मन से श्रनिवार्यत: सबद्ध कर दिये गए 
हैं। ऐसे छदो मे भी भावो के नाना स्तरों के दर्शन होते है। प्रकृति प्राणी की 
भावना के ही अनुरूप कभी बदली-सी नजर आती है, कभी वह श्रप्रिय लगती है, कभी 
वह चित्त को अ्रधीर कर देती है श्रोर कभी वह चित्तवृत्ति या मानव मनोदशा को अ्रति- 
शय उद्यीप्त कर देती है। भावना के ये स्तरभेद यो तो सभी प्रकार के भावों के संदर्भ में 
थोडा बहुत दिखाए जाते हैं या दिखाए जा सकते हैं किन्तु काव्यो के अ्रंदर प्रायः 
प्रशय की निवृति के संदर्भ में कवियों ने इनका निदर्शन किया है और उसमे भी विशेष 
रूप से वियुक्ता की दिनचर्या दिखाते हुए पद्माकर ने भी इसी क्रमागत रीति के भनु- 
रूप प्रकृति के स्वरूप मे और उसके प्रभाव में किचित भिन्‍नता का वर्णन किया है--- 
सुभ सौतल स॒द्‌ सुगंध समीर कछ छल छुंद से छवे गए हैं । 
पञ्माकर चाँदनी चंदहु वे कछु और हो ठौरन वे गए हैं। 
सन मोहन सो बिछुरे इत ही बनिके न अबै दिन हो गए हैं। 
सखि ये हम वे तुम वेई बने ये कछू के कछू मन हे गए हैं ॥। 


) जगद्गिनोद 3 छंद ३६०, ३६१. 
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प्रकृति तो वही है पर उसमे गोचरीभूत भिन्‍नता का कारण मानसिक है। अन्तर्जंगत 
मे जो एक वियुक्तिजनित व्यथा है वहीं प्रकृति में प्रक्षेपित दिखलाई गई है। इसे 
तथ्य को पहचाने के लिए साधारण श्रनुभव ज्ञान ही पर्याप्त है कुछ मानसदाज्ष को 
निशेष श्रभिज्ञता इसके लिए आपेक्षित नही | स्वय पद्माकर ने भी प्रकृति में दृश्यमान 
या प्रतीयमान परिवर्तन का कारण आतरिक वृत्तियो का ही विपर्यय ठहराया है । 
धन-धाम, चद्र-चन्दिका साय-प्रात कुछ श्रच्छा नही लगता, प्रकृति की सारी रमणी- 
बता तिरोभूत सी प्रतीत होती है-- 
घर न सुहात न खुहात बन बाहरि हू 
डाग न सुहाव जे खुम्धाल खुसबोददी सो । 
रात हू सुहान न सुहात परभांत आली 
जब मन लागि जात काहू निरमोही रू || 
चेतत प्रिय की श्रप्राप्ति से प्रकृति की रम्यता अर्थहीन हो गई है। भावता के भ्रब और 
भी उँचे सोपान पर आइये । यहाँ प्रकृति न केवल भिन्‍न या भ्रप्रिय प्रतीत हो रही है 
वह दाहक हो रही है और वेदना पहुँचा रही है तथा चित्त इसके कारण विक्षोभ का 
भनुभव करता है और प्रकृति के उपकरणों को बुरा भत्रा भी कह चलता है। 
एक गोपिका कृष्ण के पास सदेश भेजती है कि वसत ने बल्लरियों को पत्रहीत कर 
दिया है, वन कुज यहा पुष्षित नही हैं, पलाशादि के विकास को विकास मत समभो, 
अग्नि ज्वाल के समान दहक रहे है और हमे भी दग्व कर रहें है-- 


(क) . पात बिन कीन्हें ऐसी भाँति गन बेलिन के 
परत न चीनहें जे ये लरजत लुज हैं। 
किसुक गुलाब कचनार ओऔ अ्रनारन की 
डारन पे डोलत अगारन के पुंज है।। 
(ख) .रस्थॉ पद्माकर देखा पलासन पावके सो मनोौ फूकन लागी । 
कारा कुरुप कसाइनों ये सु कुद्दू कुह ववेलिया कूकन लागी )। 
वसंत के ही समान वर्षा भी विरही चित्त को बेहद अ्रधीर कर देती है - चंचला को 
चपलता, लवग लतिकाञ्रो का लरजना समीर का तरजता श्र घुमडती घटाग्रों का 
बार-बार गरजना पथैर्य के सुमेर को भी विचलित कर देता है ।' बरसते हुए मेध कास- 
व्यथा की उद्दीप्ति करते हैं और पपीहे को हुक में स्वातिजल की प्यास नहीं किसी 
वियोगिनी के प्राणों को पी लेने की तृषा है ।' शरद का चन्द्रमा भी ऐसी ही कुटिलता 
भस्तियार किये हुए है. हो के द्विवराज काज करत कसाई को / श्रकृति की 


झ//  फऊ््््  न्‍अनगनन3>नत+प+++7++++++++४5 
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इन उद्बेग उत्पादिनी क्षमता का बडा ही गत्यात्मक श्रौर मनोग्राही बिब सजल मेघों के 
आगमन का वर्णान करने वाले भ्रधो लिखित छंद मे देखिए-- 

अंगन अगन माहि अनंग के तंग वरंग उमाहत आवें। 

व्यों प्माकर आसहू पास जवासन के बन दाहत आवे । 

मानवतीन के प्रानन में जु गमान के गबज ढाहत आब । 

बान सी बदन के चदरा बदरा बिरहीन प्‌ बाहव आव ॥ 

कुछ छदो मे रीति की परम्परा का अनुसरण करते हुए प्रकृति के उपकरणों 

को लेकर कुछ रूपक भी खडे किये गए है। अलकृत शैली पर किये गए ये विभाव 
वर्रान सर्वत्र सुन्दर ही बन पडे हो ऐसी बात नही । कुछ भोडी कल्पनाएं भी खडी की 
गई है जिनमे न तो कोई वैशिष्ट्य है और न कोई सरसता । ' 


ऐश्वयपूणा एवं विलासमय वातावण 

पद्माकर का काव्य उस ऐश्वर्ममय वातावरण की कुछ भलक देता है जो 
रीतियुगीन सामन्‍्तो को सुलभ था और जिसके बीच भोग-विलासमयी जीवनचर्या चली 
चलती थी । श्राज भी मुगल काल के भवनों और महलो को देख उस युग के रंगीन 
वातावरण का स्वरूप मन पर उतरे बिता नही रहता । श्रत.पुर, मणिमदिर, केलिभवन, 
चित्रसारी श्रादि के ऐश्वर्य और वैभव का कहना ही क्या था ! सोलहो छूगार करके 
सहेलियो के साथ नवेलियाँ केलिमदिर मे श्राती है, समीप ही गुलाबपाश होता था 
खस का इत्र होता था और अनन्‍्यान्य प्रकारो की सुगन्धियाँ रक्खी होती थी, हीरो के 
हौज गुलाब जल से भरे होते थे, दंपति-मिलन के लिए खूब प्रकाश होता था, चाँद- 
नियों पर चमेली की चार लडो वाली मालाएँ होती थी और चदन की चौकियो पर 
चमेरियाँ या फूजो से भरी हुई डालियाँ रखी होती थी--भोग के ये सारे सरजाम 
ग्रीष्प ऋतु के लिए एकत्र किये जाते थे। शीत ऋतु में कुक कर भूमते हुए कालरदार 
वितान होते थे, मोटे गलीचे और गुलगुले गदे होते थे श्रौर समग्र केलिम॒दिर में ज्योति 
की जगर-ममर विकीण कर देने वाली दीपावलि होती थी । सुराही, सुरा और चषक 
होते थे, गरम-गरम खाद्य पदार्थ होते थे श्लौर सेज होती थी, तरुण्ियाँ होती थी श्र 
दुशाले होते थे, तेल और तमोल होता था तथा तान की तरगे हुआ करती थी । ये 
सब साम्रसी ऐन्द्रिक सुख के लिए ही हुआ करती थी उसका और कोई प्रयोजन न 
था स्पष्ट हू ये चित्र युग की सामती मनोवृत्ति श्लौर जीवनचर्या पर प्रकाश डालते 


20." छोटे 


हैं ।' जब हिम्मत बहादुर जैसे छोटे-छोटे राजा-रईसो की यह हालत थी तब बडे-बडे 


अन्ेशेक' के अन्त्यंत देखिये वर्षा वर्णन संबधी छ॒ुद ६२ और ६३। 
* जमद्धिवोद : छंद १७४, ९०५, २०६, २१३, २६०, २६४, ३६०, ३९१, ३९३, 
क६९, कक छुंद ७९ । 
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रजवाडो और राजमहलो के बेइन्तहा वैभव और ऐश-इशरत का तो कहता ही क्या । 
प्रिय के आगमन पर उसका स्वागत मासली ढग से नहीं होता था-- 


अगसमन कान्‍्ह आगमन के बघाए सुनि 
छाए मग फूलनि सुहाए थब थल के॥ 

कहे पद्माकर त्यों आरतो जउवारिब कों 
थारन में दीप द्दीरहारन के छुलके | 

कंचन के कलस भराह भरि पतन्नन के 
ताने तँग तोरन तहाँ ही रलाकल के। 

पौरि के दुआरे ते लगाई केलि मंदिर लॉं 
पदुमिनी पॉडडे पसारे सखमल के ॥॥ 

और भी बहुत कुछ होता था-- 


कहे प्माकर सु पन्नन के हौज् हो 
त ललित लबालब भरे ह जल बास बास | 
अूँदि गूँदि गेंदे गजगोहरनि गंज गुल 

गूपत गुलाबी गुल गज्नरे गलाबपास। 
खासे खस बोर्जान सु खौन खौन खाने खुले 

खस के खजाने खसखाने खूब खसखास ॥। 


ग्ीष्म मे सुख की सामग्री इस प्रकार जुटाई जाती थी-- 


नीर के तीर उसीर के संदिर धीौर समौर जुड़ावन जी रे | 
त्थों प्माकर पंकजर्पुज पुरैनी के पात परें जे न पीरे। 
ग्रीषम की क्‍यों गनै गरमौ गजगौहर चाह गुलाब गंभीरे। 
बैठी बघू बनी वागबहार में बार बगारि सिवार से सिरे ।। 
झौर प्माकर का शीतोपचार तो साहित्य के क्षेत्र मे प्रसिद्ध ही है-- 
गुलगुली मिलमें गलौचा है गुनीजन हैं 
चाँदनी हैं चिके हैं चिराकन की माला हैं । 
कहें पद्माकर' त्यों गजक गिजा हैं सजी 
सेजै हैं सुराही हैं सुरा है अरू प्याला हैं। 
सिसिर के पाला फे न ब्यापत कसाला तिन्हें 
जिनके अधीन घछुते उदित मसाला हैं। 
वान तुक ताला हैं विनोद के रसाला हैं 
सुबाला हैं दुसाज़ा दें बिसाला चित्रसाल्ा हैं ।। 
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संभोग ध्ृंगार 
बच्माकर ने संभोग के चित्र बडे जोश खरोश के साथ अंकित किये हैं। रमणीय 
नायिका के संग सभोग को कवि ने तरह-तरह से बार-बार वणित किया है ॥ संभोग 
वर्रन में पद्माकर.बहुत आगे बढे हुए हैं । उनसे श्रागे बढ़ने की ताकत सिर्फ उमगी 
बोधा में ही दिखाई देती है । 
प्रेमी नायक नायिकाशों का एक दूसरे पर मुखग्ध होना बडी ही सुन्दर रीति 
से दिखाया गया है--जब से दोनो ने एक दूसरे के रूप सौदर्य का वर्सन सुना है तभी 
से दोनो एक दुसरे के संग रहने लगे हैं। शरीर सेन उहीं मन से तो दोनो एक दूसरे 
के साथ रहते हैं, दोनों सदा एक दूसरे के ध्यान मे रहने लगे है श्लोर उनका मोह 
इस प्रकार बढा हुआ है कि दो मे से किसी एक को भी दूसरे को छोडकर किसी और 
चीज की सुध नही रह गई है -- 
ध्यान में दोऊ दुहन लख हरबै अंग अंग अनंग उछाही । 
मोहन को सन सो दिनी में बस्यो मोहिनी को सन मोहन माही ॥ 
यह तो प्रत्यक्ष साक्षात्‌ के पूर्व की स्थिति हैं मर जब वह सुदिनि और मूहुर्त 
झ्राता है जब दोनो के नेत्र एक दूसरे का साक्षात्कार करते है उस समय की उनकी 
झ्रानंद दशा तो कही ही नहीं जा सकती-- 
(क) आजु ही को दिखा दिखी मे दला दोडन की नहिं जात कही है । 
मोहन मोहि रहो कब को कब की वह मोहनो मोहि रही है ।। 
(स्व) देखु दिखा दिखी के सुख से तनकी तन वी न॒सम्हार रही है । 
जानत हों सखि सापने में नँदलान को नारी निहारी रही है ।। 
दोनो प्रेमियों का संबंध जुड़ता है श्र साहचर्य के दिन ग्राते हैं। शुरू-शुरू में 
तो प्रिय का निकट भ्राना ही प्रिया के लिए बहुत था, उतने की ही लज्जा वह सेमाल 
नहीं पाठी थी--- 
ज्यौं लंखि संंदरि सुदरि सेज ते यों रिर्की थिरकी थद्दरानी। 
बात के लागे नसों ठहरात हैं ज्यों जलजाव के पात पै पानी ॥ 
रोज ही कन्हाई सूने गैल से जाती हुई गोपिका के निकट अते थे और रोज ही' 
वह उतसे कह देती थी 'सॉउरे बाउरे' तें हमें छू ना लेकिन यह निषेध कब तक चल 
सकता थार, एक दिन उस निर्जन मार्ग को देख हरि से रहते नबना और न उस गोपिक?३ 
से ही कुछ कहते के--- 
जुर्घत , हुती नि गोकुल को हरि आव तहाँ लखि के मग सूना | 
है आ *कंहों। घच्चाकर हों अरे साँडरे बाँउरे ते हमें छू ना । 
छल को केंपी भई सजनी उतवः विधि बोल क्ढ़योई कहूँ ना । 
लिखाकहिये सो हियो भरि आयो गरो कहि आयो कछू ना |॥ 
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अब दोनो की प्रेम-क्रीड़ाएं शुरू हो जाती है| गाय का दुहना दुहाना ही कभी परम: 
सनोहर प्रणाय व्यापार का रूप ले लेता है-- 
बछरे खरीष्याव गऊ तिहि को पद्माकर को मन ल्यावत है । 
दिय जानि गिरेयाँ गही बनमाल सु ऐँंचे लला इुध्यों छावत है। 
उलटी करि दोह्दनी मोहनो को अँगुरी थन जानि के दाबत है | 
दुहिबो ओ दुह्मइबो दोडन को सखि देखत ही बनि आवत है । 
भ्रव ये प्रेमी युगल खुल कर जीवन का सुख लूटते है। पूस की रात मे रंग महल में" 
बैठकर मदपान करते हैं श्रौर शीत पर विजय पाकर निद्वद्व “ भाव से काल यापन करते 
है। मधु के दौर अ्रसंड भाव से सारी रात चलते है । नेत्रो के मदभरे प्यालो से वे 
छवि का आसव पीते है श्र पीते चले जाते है । कभी वे जलकेलि में मिमग्न होते 
है भ्रौर यौवनोन्माद में बहते चले जाते है। जलकेलि की उतावली और उन्मत्तता में 
जीव रक्षा की चेतना भी नही रह जाती-- 


दूटे हरा छुरा हूटे सबे सराबोर भई अगिया रंँगरातों | 
को कहतो यह मेरी दसा गहतो न गुबिद तो में बढि जाती ॥ 
रगमहल मे प्रणय व्यापारों के भ्रनेक हृश्य प्माकर ने दिखाए है और खुल कर दिखाए 
हैं- स्पर्श, चबन, परिरभ श्रादि। उनके सवध में विस्तार से कुछ कहना भी ठीक 
नहीं और न कहने से पद्माकर के काव्य के एक महत्वपूर्ण अश से काव्य पाठकों को 
अंधकार भे ही रखने का दोष पल्‍ले पडता है । इसलिए ऐसे प्रसगो को कवि भी भाषा 
मैं ही रखना समीचीन प्रतीत होता है--- 
(क) अचल के ऐचे चल करत शृगंचलनि 
चंचला ते चंचल चले न भाजि द्वारे को | 
कहे प्माकर परे सी चोंकि छुम्बन में 
छुलनि छुपावे कुचकुमनि किनारे को। 
छाती के छियेपे परे राती सीं रिसाइ 
यलबाही के किये पे कर नाहीं के उचारे को। 
ही करति सीवल तमासे तुग ती करित 
सी करति रति में बसी करति घ्यारे कों || 
(संभोग व्यापार) 
(सख्र) छाक छुकी छुविया धरक दरके ऑंगिया उडचके कुच नोके। 
सवों पह्माकर छूटत बारहू दृटत हार सिगारजे हो के। 





जगद्विनोद : छंद ४८८६ 


डेई४ | [ रीतियुगीन काव्य 


संग तिहारे न ऋूुलहँगी फिर रंग हिडोरे सु जीवन थी के । 
यों मिचकी सचकौ न हहा लचके करिहाँ मचकें मिचकी के ।। 
(हिडोला मूलनना) 
(ग). रति बिपरीति रची द॑पति शुप्ति अति 
मेरे जान समान भय मनमथ नेजे तें। 
कहे पह्माझर पी यों रसरंग जासे 
खुलिंगे सु अंग सत्व रंगनि अमेजे ते। 
नीलसनि ,जटित सु बेंदा उच्च कुच पे 
परयो है दहृटि ललित लिलाट के मजेजे ते । 
मानों गिरयो हेसगिरि रू ग पें सु केलिकरि 
काढि के कलंक कला निधि करेजे ते' || (विपरीौत-रति) 
(व) अधखुली कंचुकी उरोज अधघआधे खुले 
अधखुलें. बेष नखरेखन के झलकें | 
कहै प्माकर नवीन अधनोबी खुली 
अधखुले छुहरि छुरा के छोर छलकें । 
भोर जगि प्यारी अध-ऊरध इते की ओर 
झोँखी श्िखि सरफ डघारी अध पलकें । 
आँखें अधखुली अधखुली खिरकी है खुली 
अधखुले आनन पे अधखुली अलके' |। 

(सुरतान्त स्थिति) 
इस प्रकार के सभोग श्गार के कितने ही चित्र 'प्माकर' की कविता मे देखे जा 
सकते है। सुरतान्त दशा के चित्रो मे खली हुईं बेणी, टूटे हुए मोतियों के हार, 
श्राखो मे रति, अंगो मे शिथिलता श्र भ्रालस्य 'जमुहाई और अँगडाई प्रस्वेद मुक्ताश्रों 
का किल मिलाना, पोक भरी पलके झ्रादि ही वर्शित हुए है जो परपरागत रीति पर तो 
है ही रीति रचना के कारण रीति या रसावभव के उदाहरण रूप में भी लाए गए हैं ।* 
भ्रनंग की लहर मे आकर रची गई विपरीत रति के वर्णन भी ऐसे ही है, उनमें भी 
सारे सेज पर बिखरी हुई मोतियो, वेश श्लौर केश को सँभालने की चेतना से रहित 
नायिका, बजते हुए घुँधकू और कोलाहल रत किकिणी, उच्छुवसित श्वासावलि, मुक्त 
वक्षोदेश, स्वेदकण रंजित, कपोल, साँवले के शरीर पर पडा हुआ श्रमशिथिल तरुणी 
तन आदि ही कथित हुआ है ।* इसी प्रकार समोग के श्रन्य वर्शानों में कही कृष्ण का 
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गोपिका बलात हिंडोले पर बिठा कर झुलाने का वर्णन है, कही नायक-नायिका का 
परिधान परिवर्तत कर सभोग व्यापार में तन्‍्मय्र होना वर्णित है भौर इसी प्रकार के 
कही-कही श्रन्याय व्यापार कथित हुए हैं ।' प्माकर की सभोग वर्णुना पर्याप्त विशद हैं 
किन्तु नायक-नायिक्रा को जहाँ एकाधिक व्यक्तियों से अनुरक्त दिखाया गया है वहाँ 
रसाभास पैदा हो गया है, सभोग का रहा सहा सौदर्श भी विनष्ट हो गया है ।* 
सानस पक्ष का चित्रणु-प्रेम की वर्णाना मे वहाँ श्र भी सौंदय दृष्टिगत 
होगा जहाँ कवि ने स्थुल कायिका सबधों से ऊपर उठ कर प्रण॒यी मुगल के अ्रंत्तेम 
की छवियाँ भ्रंकित की है, क्योकि मानव व्यक्तित्व की सच्ची मनोहारिता वही देखी 
जा सकती है। ऐसे छदो मे प्रशय मावना की एक से एक मनोहर मधुर और पवित्र 
ऋॉकी देखी जा सकती है। ये मनोभाव अधिकतर प्रेमिका या गोपिका के ही हैं जो 
उसके नायक अ्रथवा कृष्ण के प्रति प्रभूत अनुराग के परिचायक्र हैं। जबकि गोपिका 
का कृष्ण से मिलन भी नही हुआ रहता तभी से उसका प्रेम बरसाती नदी की तरह 
उमडता हुआ दिखाया गया है । वह अपने अ्रग-अ्रग मे गोविन्द के गुणों को भर लेना 
चाहती है । प्रियतम के ससरग की उसकी दुर्दमवीय श्राकाक्षा इस,छद के शब्द-शब्द से 


'फूटी पड रही है-- 
हारन में बारन में कंचुकों निनारन में 


वे गुन गबिद हो के गॉज दे री गाँज दे । 
,.. कहे पद्माकर अगार अनखीलिन की 
भीरी भोर भारन कों भॉँज दे रो भांज दे । 
आव पदु परुज पराग ही ले ग्रीतम को 
ये पल्न कपोल मेरे मॉज दे री मॉज दे । 
सावरी घिरी में बोरों आँगुगी अहेरी एुरी 
मेरी इन आँखिन में अ.ज दे री ऑज दे | 
अनुरागवती गोपिका नाना प्रकार से अ्रपती अभिलाषाशओ्रो को व्यक्त कर रही हैं--वे 
“गनगोर ग्रुसाइईँन' से वरदान माँगती है कि हे देवी ऐसा कुछ उपाय कर दो जिससे 
मैं मोहन की बाँसुरी हो जाऊं और उनके अधरो का ससर्भ सदा प्राप्त करती रहुं, मैं 
मैं वनमाल होकर सदा उनके कठ से लिपटी रहूँ, लकुटी होकर उनके हाथो में घुमती 
रहूँ, पीताबर होकर उनकी कटि से बंधी रहूँ । वह उस वनोपवन की मालिन बनना 
चाहती है जिसमे गोपाल विचरण करते है और इस प्रकार उन्हे विशाल और सधन 
पुष्पों की माना पहिनाया करेगी, वह उनके म्रुं ह की श्रोर देख-देख कर आवश्यकता- 
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नुसार उन्हे पान समर्पित करने के उह्ं श्य से उनकी 'खवासिन' हो जाना चाहती है,, 
तरह गुराकर गोबिद के घर की चेरी होकर अपने सारे अरमान पूरे करना चाहती है ४ 
इन शभ्राकाक्षाओं को मन में लिए हुए वह प्रणुयिती नित्य ही तडके उठती है, स्नान 
करती है, जल भरती है, फूल चुनती है और गनगौर गुसाइन” के मदिर में जाती है ।” 
उसकी कैसी-कैसी तो श्राकाक्षाएँ है और कैसे-कैसे वह उन्हे अ्रभिव्यक्त करती है -- 

गोकुल क कुल को तजि के भजि को बन बाधिन में बढ़ि जैये । 

त्यों पद्माकर कुंच क्छार बिहार पहारन में चढ़ि जैये। 

है नेंदनंद “गुबिद जहाँ तहाँ नदु॒क मदिर में मढ़ि जैये । 

यौं चित चाहत मेरों भट्ट सनमोहने ले के बहू कढ़ि जैये ॥| 
नंद गाँव से नदलाल के अ्रपार रूप-रग को देखकर श्राई हुए एक गोदना गोदने वाली 
को बह गोपिका सादर निमत्रित करती हुई कहती है--भ्रा | तु तो मली आई है, नंद 
गाँव से श्रपार रूपशाली को देख कर श्राई है, तु तो मुभसे बडो है भोर बडी बुद्धिमती 
है, मेरे अ्ंगो मे वही रंग तू श्रच्छी तरह गोद दे । 


५-५ 


आव ते आव दिखाव सुई ओंग अंग लगाव दुराव कह्दा री । 
साँतरे को रंग गोद दे गातनि ए गुदनान की गोदुन हारी ।॥। 
यह भावना कितनी मधुर और मनोहर है अभिनव और रमणीय है । इस प्रकार प्रिय 
से भेटने की उससे मिलने की शतशत इच्छाएँ तरुणी के मनोलोक मे जगती हैं लेकिन 
जब मिलन की घडी अ्राती है तो श्ररमानों मे श्रकथ जडता श्रा जाती है--वे उसके 
द्वार पर श्राते है वह स्वागत के लिए देहली तक पहुँचती है, वे हषित होकर उसे 
देखते हैं वह भी हर्ष भरी उन्हे देखती ही रह जाती है, मुग्धता दोनो की देखने योग्य 
है पर गोपिका भी विशेष-- 
ऐसे में न जान्‍यों गयो मेरी आली मेरो सन 
मोहन वे जाइ धों परयो है कोन ख्याल में । 
भूल्यौ भोह भाल मैं चुस्यो के चारु चाल मैं 
छुक्यो के छुबि जाल में के बीध्यो चनमाल मे।' 
रूपासक्ति और हर्षोन्माद का यह श्रनुपम चित्र है, लज्जा और दर्शानोन्माद के बी 
भूलते हुए मन का बहुत ही श्रेष्ठ चित्रण हुआ है। एक ओर अतस्तल में भरा हुप्रा 
प्रेस दूसरी ओर रूप का ज्वार, उसके मनकी क्या दवा होती है वह स्वतः नहीं बखान 
सकती । लज्जा के कारण, सकोच के कारण, प्रिय के सौन्दर्यातिशय्य के कारण प्रिय 
जब सामने होता है तब तो देखते नही बनता और जब चला जाता है तो मन मसोस 
मसोस कर ही रह जाता है, पश्चात्ताप ही हाथ लगता है। वह कहती है श्रंगों में 
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थरिदों के समान भगवान ने पल क्यो नही दिये, और भी आँखें क्‍यों नहीं दी आदि 
आदि । प्रिय को इन दो अ्रसमथ आँखों से देखने पर तो लेश मात्र भी जी नहीं 
भरता । उसकी बेचैनी देखिये--'कीजे कहा रास स्थाम आनन बिलोकिबे को 
बिरचि विरंचि न अनत ओं खियों दइ 
प्रेमिका या गोपिका के मनोलोक के कुछ और भी चित्र देखिये । एक बार प्रिय का 
दर्शन हो जाने पर उसकी दो चार ऋनक मिल जाने पर या यत्र-तत्र एकाध बार 
भेठ हो जाने पर गोपिका के बार-बार उससे मिलने की स्पृह्ठा होती हैं। वह तरह 
तरह के बहानो की रोज करती हैं-- 
जब लों घर को धना आवे घर तब लो तौ कहूँ चित दैबो करो । 
प्माकर ये बछुरा अपने बछुरान के संग चरेबो करो। 
झर औरन के घर में हम सा तुम दुनी दृद्यवनी लबो करो । 
नित सॉंर सबेरे हसारी हहा हरि गायें भला दुही जैबो करो | 
यह ललक रोज मिलने और देखने तक ही सीमित रहने वानी न थी। उसको तो 
हुविस बहुत अधिक थी पर पुर ओर गाँव की धडक भो श्रतस्तल में थी, उसे वह 
कैसे पी जाती ! इमीलिए वह कुछ ऐसे ब्यौत को खोज मे आतुर दिखाई देती है जिससे 
उसके कुल मे कलक भी न लगे और प्रेम विकसित होता चले--- 
ए्‌ दुई ऐसो कछू कर ब्यॉत जु देखे अदेखिन के इग दागे । 
जामें निमंक हू मोहन को भरिये निज अंझ कलंक न लागे ॥ 
चीरे-धीरे वह भी घडी आती है जब प्रेमिका अपनी प्रेम साधना के बल प्रिय को 
अपना बना लेती है | भ्रब तक तो वह प्रिय पर रौभो हुई थी परतु अरब प्रिय ही उस 
'पर अनन्य भाव से रीभा हुआ है । प्रिय उसका बनाव-झूगार करता है, उसे अपने 
हाथो से पान खिलाता है, उसके तन-वसन को सुगधियों से चचित करता है, उसकी 
बेणी गृंधता है उसके माँग सवारता है भौर भी अ्ग-अग के सभार मे प्रवृत्त होता 
है यहाँ तक कि हृदय में उसके माला भी डाल कर सँवारता है। ऐसे प्रेमी तायक के 
अति कथित उक्ति में प्रश्यिनी के लज्जासूचक मधुर मनोभाव अ्रतिशय मनोग्राही हैं--- 
सो सुख बीरी दुई तो दुई सु रही रचि साथि सुगंध घनेरों। 
त्यों पद्माशऋर केसरि खौरि करी तौ करी सो सुहाग है मेरौ | 
बेनी गृही दौ गृही मचभाडते मोतिन माँग सम्दारी सबेरो। 
और सिगार सजे तौ सजोौ इक हार हृहा हियरे सति गेरों ॥। 
श्रेमिका ने अपने रूप से, गुण से, आचरण से, स्वभाव से, सब प्रकार से प्रिय को 
वशीभृत कर लिया है यहाँ तक कि वह श्रब उसके साथ-साथ ही लगा डोलता है । 
खाता है तो उसके साथ, पीता है तो उसके साथ, बैठता है तो उत्के साथ गरज यह 
(कि उसके बिना कोई काम नही करता और जैसा कि प्रसयितरी ने कद्दा मी है कि सा 
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बिन साइ न खाइ कछू! उसकी यह दशा हो गई है। ऐसी हालत मे नायिका को 
और सब सुख है बस दुःख है तो एक और वह यह कि उसका प्रिय उसे बीरन' के 
आने पर भी “मायके” नहीं जाने देता--'और तो मोहि सब सुख रो दुख री 
यहै माइके जान न देत हे ।' यहाँ पर प्रेमिका का दु.ख भी कितना मधुर है 
यह उक्ति जिस प्रेमगर्व की भावना से प्रेरित है वही यहाँ पर द्रष्टव्य है | 

कल जो प्रेमिका थी आज वह कुलवधू बनी हुई है । भ्रब उसे श्रपने प्रेम की 
रक्षा के साथ-साथ कुट्ब के श्रन्य प्राणियों के बीच रहते हुए उनको मर्यादाग्रों का 
भी पालन करना पडता *है । हिन्दू पारिवारिक जीवन मे दम्पति को सब प्रकार की 
छूट भाज भी नही है, कॉटंबिक मर्यादाप्नो के पालन न करने पर पारिवारिक जीवन 
विषाक्त हुए बिना न रहेगा । प्रेमिका यदि चतुर पत्नी श्नौर ग्रहिणी है तो कोद्॒म्बिक 
मर्यादाओं का ध्यान अश्रवश्य रखेगी, उसका सुख उसी में निबद्ध है, वह जिनके घर 
गई हुई है उनके यहाँ के सभी लोगो से उसे सदभाव-सबध स्थापित करने पडते है. 
इसके बिना श्रपर गति नहीं-- 


है नहिं साइकौ सेरी भट्ट यह सासुरो है सब की सहिबो करो | 

त्यों पच्माक्र पाइ सुहाग सदा सखिसानहु का चहिबो करो | 
प्रशयिनी की बौद्धिक-प्रवीणशाता इसी में है। ऐसे परिगरितत वातावरण के बीच भी 
कुछ चित्र पद्माकर ने उरेहे हैं। भ्रिय जब परदेस जाता है तो उससे वापसी संबंधी 
प्रश्न अत्यत उद्विनता से किये जाते है और जब उसके लौटने की घडी निकट आतीः 
है तो प्रतीक्षा भी बडी बेसब्री से की जाती है--- 


(क) बालम बिदेस तुम जात हो वो जाड पर 
साँचि कहि जाउः कब ऐहो भोन रीते पर । 
पहर के भोतर के दो पहर ऊपर ही 
तीसरे पहर केधों साँक ही बितींते पर |। 
(ख) एक पग भीतर सु शुक देहरी पेधरे 
एक बर कज एक कर है झक़िवार पर |। 
ऐसे मधुर-मनोहर मानस लोक के चित्रों से पद्माकर का काव्य भली-भाँति सौन्दर्या- 
न्वित है । 
नायक श्रथवा प्रेमी मन के चित्र प्माकर ने बहुत कम या नही के बराबर 
उतारे हैं। जो दो-चार छंद इस सबध भे हूंढ़ते से मिलेगे उनमे घोर रसिकता ही 
छुलकती मिलती है-- 
(क) काल्ह परों फिरि साजबी स्थानसु आज त्तौ नन सों नेन मिला ले। 
त्यों प्माकर श्रीति अतीति में नोति कौ रीति महा डर साले। 
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ये दिन जोबन एतो इते तन लाज इती तूँ करेंगी कहा ले। 

नेक तो देखन दे मुखचंद सो चंदसुखी मत घुँघटि घाले ॥| 
(ग) जग जीवन को फल जानि परयो धनि नेनन को ठहरैयतु है । 

प्माकर हों हुलसे पुलके तनु सिधु सुताके अन्हैयतु है। 

सन पेरत सो रस के नदु मे अति आनंद में मिलिजैयतु है। 

अब ऊँचे उरोज लखे तिय के सुरराज को राज सो पेयतु है ।। 
ये भावना किसी सीमा तक बोधा के निकट पहुँची हुईं कही जा सकती है । यहाँ पर 
बोधा के उन छदो का स्मरण किया जा सकता है जिनमे उन्होंने छिपकर केलि करने 
वाले नर नारियो को धन्य बतलाया है अ्रथवा इस प्रश्व का उत्तर देने की कोशिश की 
है कि ससार मे श्रमृत कहाँ है । 

विरह 
मानस पक्ष के और भी अधिक उद्घाटव का अवकाश प्रेम-जन्य विरह की 
वर्णना मे हुआ करता है। पति या प्रिय-वियोग की स्थिति में ५मिका की दा का 
ही कवि ने भाँति-भाँति से निदर्शन किया है, प्रेमी की मनोव्यथा की टोह मे वह प्रवृत्त 
नही हुआ है । रीति से बँधकर चलने के कारण प्राय: सभी कवि प्रोषित-पतिकाओ, 
कलहान्तरिताओ, विप्रलब्धाश्रो की नानाविध मन-स्थितियों के चित्रण मे तो प्रवृत्त 
हुए पर तरुण नर हृदय की भावनाश्रों को मूतित करने की चेष्टा इतनी कम हुईं है कि 
वह न के बराबर है। 
प्रिय-वियोग का प्रसंग आते ही या उसके प्रवास की चर्चा चलते ही विरहिणी 

की दुःख की घडियो का आरम्भ होने लगता है। आसचन्न वियोग की आशका ही उसके 
मन को मथने वाली हो जाती है। प्रिय जब जाने को तैयार होता है उस समय वह 
तरह-तरह से उसे रोकने की चेष्टा करती है कभी गुलाब के गजरे ही उसके रास्ते में 
डाल देती है कभी ऋतुश्रो की दुहाई देती है । श्रन्त में जब प्रिय जाने का ही निश्चय 
कर लेता है तो वह उससे पूछती है कि कब वापस श्राश्नरोगे । एक छद में यह उत्कंठा 
कि जाने वाले प्रिय से मिलन की बेला आएगी श्रब हास्यास्पद स्थिति तक पहुँच गई 
है-- सौ दिन को मारग तहाँ कों वेगि मॉगरि बिंदा” वाले छद मे वह गँवार प्रेमिका 
पूछती है कि कब लौटोगे एक पहर में कि दो पहर बाद कि तीसरे पहर या चौथे 
पहर ? रास्ता सौ दिन का है एक ही तरफ का, लोटने भे १०० दिन और लगते हैं 
प्रवास काल भी कुछ तो होगा ही | फिर भी वह मूर्खा पूछती है क्या चार पहर तक 
लौट आझोगे ! प्रत्यक्ष उपहासास्पदता के भीतर उत्कंठा की वह तीब्ता फिर भी दर्श- 
नीय है जिससे प्रेरित हो सारी चेतनाशञ्री को भूलकर वह ऐसा प्रश्न करती है। यह वह 
प्रेम प्रमाद है जिसमे लोक भूला हुआ्ना है ज्ञान भला हुआ है। सच्चे प्रेमी को तो यह 
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जड़ता समस्त वेद ज्ञान और लोक ज्ञान से भली लगती है । एक अत्य गोपिका में यह 
'विरह वेदता इतनी ताद्न हो उठी है. कि वह कहती है कि श्राज यदि वनमाली जायँगे 
तो मेरे प्राय बचने वाले नही ।! कोई प्रेमिका ऐसी भी है जो भ्रपना विरह दुख 
बतलाती भी नहीं, भदर ही भ्रंदर भेलती है। वह नई दूल्हन है, उसका प्रिय & दिन 
के ही लिए किसी न्‍योते मे गया हुआा है पर वह ऐसी दुखी है जैसे २०० दिनों का 
वियोग हो, भ्रपना मुँह छिपाए रहती है और पूछते पर सहेलियों को अपने दुख का 
सच्चा कारण नहीं बतलाती । ऐसी ही एक भोर भी प्रेमिका है जो इसी प्रकार की 
वियोग-दशा से घिरी हुई है और दिन-दिन क्षीण होती जाती हैं भौर पूछने पर बोलती 
है कि मेरी पसलियो मे दर्द है । अपने प्रणाय को गुप्त रखने वाली लजामयी विरहि- 
रियाँ ऐसी ही होती हैं ।" 
शास्त्र कवियो ने पूर्वराग और मात को भी वियोग स्थिति ही माना है क्योंकि 
मानसिक वियोग इन दशात्रों मे भी हुआ करता है । जार्रकवि होने के कारण पद्माकर 
ने भी ऐसी स्थितियों का चित्रा किया है जिसमे प्रेमिका सारे लोकलाज को छोडकर 
प्रिय का शुगार करने ओर प्रिय के सुन्दर रूप को देखते ही रहने की अभिलाषा व्यक्त 
की गई है। जो बाते मिलन में बाधक है उन्हे त्याग देने पर ही प्रेम का सुख 
सम्भव है-- 
कहे प्माशर समाज तजि काज तजि 
ल्ञाज के जिहाज तर्ि डारिबोई करिये | 
इन्दुते अधिक अरबिंद ले अधिक ऐसो 
आनन गोबिंद को निहारिबोई करिये ॥! 
आान से उतसन्न वेदना भी वियोग की ही वेदना हैं जो कम गहरी नहीं होती । मान की 
आधथि जब नायिका के मन में बहुत कंस कर पड जाती है और नायक के कितने ही 
प्रयत्नों पर भी खोले नही खुलती तो वह श्रन्ततः दुख का ही कारण होती है। पैरों पर 
गिरकर क्षमा याचना करने वाला प्रिय जब चला जाता है. तब मानवती मूर्खा को 
अपने आच रण की कंठोरता का भान होता हैं। भ्रव उसकी ही नीद हराम होती है, 
उसी के चित्त मे भ्रनचैन छा जाता हैं. भौर मुँह सूखने लगता हैं और. श्रत्त में अपने 
अविचारित झाचरण के लिए पश्चात्ताप ही हाथ बगता है--प्रानन की द्वालि सो 
दिखान सी लगी है हाय कौन ग़ुन जानि मान कीन्हों प्रान प्यारे सो ।' 
वियुक्ति की स्थिति में प्रिय के एक-एक मधुर कमी और भ्ाचरण पर दृष्टि जाती है 
और मन उसके माधुर्य से मर जाता हैं-- 
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हों हैं गई जान तित आइयो कहूँ ते कान्‍्ह, 
आन बनितान हूँ को कपकि रलो गयो । * 
कहे पद्साकर अनंग की उमंगन सां, 
अंग अग मेरे भरि नेह को नलो गयो। 
ठानि ब्रज ठाकुर ठगोरन को उडेलाठेल, 
मेला के मझचार हित हेला के मल्नो गयो। 
छाँह छुव छुला छूवे छिगुनी छवे छार छोरन छ वे, , 
छुलिया छुबोलो डैल छाती छ वे चलो गयो |। 
मन मे प्रिय का प्रेम और हृढीभूत हो जाता है, विरह की यह सबसे बड़ी तासीर है। 
देखिये न विरहिणी गोपिका इस तथ्य को स्पष्ट रूप से स्वीकार करती है--- 
नेननि बसे है अंग अंग हुलसे हैं रोम रोमनि 
रसे हैं निकिसे है को कहत है। 
ऊधौ बे ग़ुविन्द कोड और मथुरा सें यहाँ 
मेरो ठी गुविन्द मोहि सोही में रहत हैं | 
बालम विदेश जाता है, उधर उसकी प्रिया की दद्या दयनीय हो रहती है | 
त्तीन दिन मे ही वह तप जाती है प्रिय के लौटने तक की वह प्रतीक्षा कर सकेगी यह 
सरददेहास्यद ही है। पैर्यव्रावक शब्द उसे तीर की तरह चुभते हैं और वह पुछने पर 
भी नही बोलती तथा चन्द्रोदय हुआ जात वह मूँह नीचा किये अपने घर के श्रन्दर 
चली जाती है| विरह-वेदना का यह सीधा-सादा चित्रण कितना मासिक है । उसका 
ग्ररविन्द-सा चेहरा मुर्का जाता है, वाचा उसकी मौन हो गई है, मन तो मोहन के 
सग जा चुका है तथा तन की लजा मनोज के पाले पड गई है । ऐसी स्थिति में तरुण 
विरहिणी की कोई भी दुर्दशा सम्भव है ।' जब वियोग काल के प्रारस्भिक दिनों मे 
उसकी ये हालत है तो श्रागे उसकी जो दशा होगी उसका तो भगवान ही मालिक है। 
विरहिणी भ्रपनी दशा कहना चाहती है पर उससे कहते नही बनता-'“कंत न मित्ते 
को दुख दारुण अनत विय चाहत कह्यो पे कछू काहू सो कहे नही।! 
आसुझो का कोष श्राँखो में ही थमा हुआ है, प्रिय के धोखे मे वह तमाल वृक्ष को ही 
पकड लेना चाहती है और दूंढकर भी अपना अ्रवलम्ब वह नही प्राप्त कर पाती है । 
यह वियोग दुख ऐसा है जिसे एक तरफ तो वह कहना चाह कर कह नहीं पाती दूसरी 
तरफ कहे विना उससे रहा भी नही जाता--'साहस हूँ न कहूँ दुख आपनो भाषें 
बसे न बने बिन भाघषे । केवल प्रिय की प्रतीक्षा भर आँखों में रह जाती है । 
प्रतीक्षा का परिणाम तो कुछ निकलता नही--न प्रिय दिखता है न मिलता है न 
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उसकी बाते बस एक चाह भर शेष रहती है। कमी-कभी उसे श्रपने किये पर पछतावह 
भी होता है तथा औरो की सलाह न मानने का भी--- 

सौखन न मानी सयानी सखीन की यों पदसाकर की अमनेकी । 

प्रीति करी तुम सों बजि के सु बिसारि करी तुम प्रीति घने की। 

रावरी रीति लखी इमि सॉँमरे होति हे संपत्ति ज्यों सपने कौ | 

साँचहू ताको न होत भलो जो न मानत है कही चार जने की |! 


यह भावना भी कितनी सुन्दर श्रौर स्वाभाविक है । 
ऋतुए आती हैं पर्व और त्यौहार भ्राते है पर नायिका को उनसे क्या ! वे उसे 


कुछ दे तो जाती ही नही उलटे कुछ उसका ले ही जाती हैं ॥ उसका कुछ सौदर्थ चला 
जाता है, कुछ रक्त सूख जाता है, रगत कुछ कम हो जाती है, धीरज कुछ लुप्त हो 
जाता है आदि आदि | यह सब कहाँ जाता है ? ऋतुएं ले जाती है और पर्व ले जाते 
है। वर्षा मे मेघ घिरते हैं, वनस्पतियाँ सब्ज हो जाती है, भिल्लीगण शोर करते है, 
मोर कूकते है, विरहिण्ी अनंग पीडा से दग्ध होती है और कहती है कि कितना निष्ठुर 
है विधाता जिसने वर्षा बनाई है । यदि किसी विरहिन की राय माँगता तो वह उसे 
ऐसी सलाह देती जिससे लोक मे उसका बडा नाम होता, वह दया का सागर कह- 
लाता । सूफ का अनुठापत ही इसे कहा जा सकता है-- 
काहू बिरही को कही मानि लेतो जौ पे दुई 
जग में दुई तौ दयासागर कहाडतों। 
बिरह बनाथो तो ने पावस बनाडउतो 
जौ पावस बनायो तों न बिरह बनाउतो |। 

ऐसी ही मनोदशा मे एक बार विरहिणी कहती है कि विधाता ने कुछ बुद्धिमत्ता से 
यदि काम लिया होता तो हमारी यह दशा न होती--श्रॉखो से सदा नीर न बहता 
रहता और न पुष्पोद्यानों के परागसने सुमनो को देख-देख कर यह तन ही श्रनग ताप 
से तपता शोर न चद्रमा ही हमारे इस ताप से सुख मनाता ! यदि वियोग देना था तो 
विधाता को सयोग का ही निषेध कर देना चाहिये था और यदि संयोग ही दिया था 
तो वियोग स्थापित कर देने की क्या जरूरत थी--'होतो जौ न प्रथम संजोग 
सुख बसो वह ऐसो अब यो न तो बियोग दुख ब्यापतो ।” पूरी ज्ञीत ऋतु 
बीत जाने पर भी प्रिय नही लौटा । न आया ही ओर ते पत्र ही भेजा, सारी अभि- 
लाथाएँ मन की सन से ही रह गई । पुरे श्राठ पखवारे बीत गये प्रतीक्षा से झौर झब 
वसन्त ऋतु भी झा गई। वह खीक कर कहती है कि इस उन्मादिनी वसन्त ऋतु को 
लेकर क्या करू । इसे किसके सामने रचखू ? व्यंग्य यह है कि वसन्‍्त की शोभा दुख 
देती है, श्रृंगार कर नहीं सकती क्योकि उसकी होगा क्या ? उसे सार्थकता देने वाला 

तो दूर बेठा है और हमारी सुध को घ्रुलाकर ।” होली का त्यौहार भी झ्रा गया परन्तु 
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वियोगिनी को वह क्‍या सुहाएगा ? होली की मौज बहार देखकर उसके तन से श्राग, 
सी लग जाती है। यह भाग ईर्ष्याजन्य भी हो सकती है, सतापजन्य भी झोर काम- 
जन्य भी -- 
कौन करे होरी कोऊ गोरी समुराव कहा, 
नागरी को राग लग्यो विष सो विरग सा | 
कहर सी क्ेशर कपूर लग्यो काल सम, 
गाज सो गुलाब लग्यों अरगज आग सो॥। 
कभी वह व्यथामयी खीभकर कहती है कि हमारे विरहार्नि की होली यदि प्रिय के 
झागे ले जाकर जला दी जाय तो कदाचित उन्हे हमारी दशा का ज्ञान हो सकेगा । 
होली के उन्‍्मादकारी पर्व पर विरहिणी की जो दगा हो रही है उसका बोध वह किसी 
न किसी प्रकार प्रिय को करा ही देना चाहती है इसी आगय से वह अपनी सहेली से 
कहती है -'एरी इन नेनन के नीर में अबीर घोरि बोरि पिचकारी चितचोर 
पे चलाइ आउ |! वह जब प्रिय को पत्र लिखती है तो अपनी दणा का निवेदत उनसे 
यही कहती हुईं कहती है कि हे प्रिय प्रस्तुत ऋतु की दावार्नि से ही समझ लेना कि 
मेरी विरहाग्ति कैसी है तथा उदास सी बहती हुई हवाओं से मेरी आहो का भ्रन्दाजा 
लगा लेना, श्रभग चलती हुई पिचकारियों से मेरी श्रांखो की दशा का अनुमान कर 
लेना तथा पीले पत्तों से मेरे शरीर की विवर्णता समझ लेना । इस प्रकार ऋतु-द्ा 
में ही वह प्रात्मदशा का दिग्दर्शन कराती है ।' कभी वह यह भी सोचती है कि प्रिय 
को मेरी दशा का तो ज्ञान होगा ही क्‍या मेरी दणा की साक्षिणी प्रकृति को देखकर 
प्रथवा स्वय प्रकृति की ही दशा देख कर श्रिय को मेरी स्थिति का ज्ञान न हो गया 
होगा-- 
प्रीवम लो जाई के पपीहा परसारथिन, 
पीव पीव या रटि सुनाइ तो दई हुंहै | 
कहे पदसाकर सु आँसुन की धार ऐसी, 
झार ऐसी रूपटि ऋलान की गई हुँहे। 
ए अलि इते कहूँ पे मति सनमोहदन की, 
नेक्हूँ कहें नजौ पे दरदमई हुई 
तातो पौन लागत इती तौ जानि जेहे घन, 
ताकत विया के तन तप्त भई ह्वो*॥। 
इस प्रकार विरह मे नाना प्रकार से ऊब डूब होती हुई विरहिणी चेतना-हत-सी हो 
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जाती है। उसे उन्‍्माद हो आता है--वह स्वय से ही रूठती है श्रौर स्वयं को ही 
मनाती है, कभी तमाल तरु को देखकर उससे भेटने को दोडती है, प्रिय का चित्र 
देखकर कभी हँसकर उसे अपने पास बुलाती है और अपनी सखियो से कुछ कहना 
चाहती है किन्तु कह कुछ डालती है, विरहिणी प्रिय में इस प्रकार तन्मय है कि उसे 
अपनी ही दशा का ज्ञान नहीं ।! भीषण, अ्रकथ्य और दारुण विरह दशा के बावजूद 
भी विरहिणी मरती नहीं क्योकि प्रिय मिलन की आशा उसे मरने नही देती--'सिरलि 
बिछुरे है त्योदी बिछुरि मिलैगे फेरि याहो एक आखा पर स्वासा भरिवो 
करे |? विरह मे भ्रतिद्य क्षीणु गात अ्रचेत पडी हुई प्रेमिका की दशा की खबर भ्रन्त मे 
प्रिय कृष्ण तक पहुँचा दी जाती है जिससे श्रीकृष्ण स्वय श्राकर उसे देखे भर उसकी 
दशा मे सुधार सम्भव हो सके | प्माकर कृत दूती द्वारा विरहिणी की दशा का 
निवेदन करने वाला यह छद 'ए हो नदत्ञाल ऐसी व्याकुल परी है बाल हाल 
ही चली तो चलो जोरे जुरि जायगी' बहुत प्रसिद्ध है। विरह-दशा-वर्णन के ये 
छंद पर्याप्त तरस और हृदयग्राही है । इनमें भावगत सौदर्य के साथ-साथ एक स्वाभा- 
विकता भी है। विरह के अतिशयोक्ति प्रधान ऊहात्मक चित्र पद्माकर मे कम ही है-- 
दूर ही ते देखति बिथा में वा वियोगिनि की 
आई भले भाजिद्यां इलाज मढ़ि आवचेगी। 
कहे पद्माफर सुनौ हो घनश्याम जाहि 
चेतत कहूँ जौ एक आह कढि आवेगी ! 
सर सरितानि को न सूखत लगेगी देर 
एठी कछु जुल्लमिनि ज्वाल बढि आवगों। 
ताके तनताप की कहीं में कहा बात मेरे 
गातहि छुवो तो तुम्हें ताप चढ़ि आवेगी || 
भक्ति ओर वेराग्य 
भक्ति और वैराग्यपरक रचनाएँ थोडा बहुत सभी रीति कवियों मे देखी जा 
सकती हैं। ऐसी रचनाओं का स्वर बहुत कुछ क्रमागत भक्ति काव्य के मेल मे है। 
सच तो यह है कि भक्ति भावना के प्रकाशन मे रीति कवि भक्त कवियो से प्रभावित हैं । 
भक्तो-सा आवेशोन्मेष चाहे न हो परन्तु उनके द्वारा व्यक्त भावनाएँ ही इन कवियों को 
भक्ति-प्रवण प्रभिव्यक्तियों में देखी जा सकती हैं। पद्माकर ने अपनी भक्ति भावना के 
निवेदनाथ तीन स्वृत॒त्न रचनाएँ ही तैयार कर दी थी--कलिपचीसी, गगा लहरी और 


प्रबोध प्रचासा | 
कल्लिपचीसी- मे २५ लावनियाँ हैं | इसे “ईश्वर पचीसी' भी कहते हैं । 


जन्नत... 
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इस रचना के सभी छुदो का श्रतिम चरण एक ही है -“जब वचन बिचार कहे 
पद्माकर यह इस्व॒र की साया हैं !! यह रचना शैली की हृष्ठि से और भापा की- 
दृष्टि से भिन्न प्रकार को रचना है। भाषा शैली इतनी भिन्न है कि अनेक विद्वान इसे 
पद्माकर की रचना मानने से भी अस्वीकार करते है । सच बात तो यह है कि कविता 
के लिए नई भाषा शैली, नया तर्ज अपनाने की भी जो एक प्रवृत्ति कवि में होती है और 
नए विषयो को भी काव्यबद्ध करने की जो स्पृद्दा होती है उसी के परिणामस्वरूप 
रीति कवियों ने 'कलिपचीसी' जैसी रचनाएं प्रस्तुत की है । 'कलिपचीसी ' मे प्रस्तुत भावों 
का स्वर निगु ण हठयोगियो वाला है | पद्माकर कृष्ण और शाम के प्रति भक्ति प्रकट 
करते है। सगुण और निर्गश भक्तों की भावनाओं के इस सम्मिलतन को देख आश्चर्य 
नही करना चाहिये-क्योकि उत्तर-भक्ति काल में ये दोनों विरोधी विचार धाराएँ काव्य- 
व्यवधान प्राप्त कर अपनी उमद्मता या तीक्ष्णता खो बैठी और दोनो का सामजस्य हो 
चला था । स्वय सूर और तुलसी ने ही निर्गण का विरोध या नियेव नहीं किया 
था। इस रचना मे पद्माकर ने मनुष्य की “इन्द्रिय प्रायणता” के प्रति क्षोम और 


ग्लानि प्रकट की है श्लोर शरीर के कुत्सित और घृरितत स्वरूप को--जो मास मज्जा, 
रक्त, चाम भ्रादि से बना है--सामने रक्खा है और ऐसे तन के लिए ब्रार्सक्त की 


नही विरक्ति की श्रावश्यकता पर बार-बार बल दिया है उन्होने कहा है कि हैं मनृप्य 
तू कफ, बात, पित्त, मल, मूत्र, हाड, नस, मास, रुधिर से बने शरीर के प्रति इतना 
श्राकर्षंण दिखलाता है । राम तेरे दिल और दिमाग में नही श्राता | तू देखता क्यों 
नही कि यह जितनी खूबसूरती है चाम की ही है। इसके अदर नख से थिख तक 
घुणा पैदा करते वाली चीजो का ही ढेर लगा हुआ है ? ये क्‍यों भूलता है कि जिस 
आकर्षण के भँवर मे फैंस कर तू 'कछु काटि कपोल्लन चाटि अधर को चूमि 
चस्वन चित लाया हे” तथा 'कछु रुचिर परस रस विवस्! हो तू अपने को 
इन्द्र का राज्य प्राप्त करने का सा गौरव अनुभव कर रहा है वह सब सत्य नही है | 
तूने संसार की बडी-बडी शक्तियों को अभ्पने वश मे कर लिया है परन्तु यदि तेरा 
मन ही तेरे हाथ मे नही है तो सब बेकार । तू अपने कर्मों को तो देखता नहीं श्लोर 
दूसरों पर दोष पढता है, विष के बीज बोकर अमृत के फल खाना चाहता है । जिस 
ईश्वर ने गज, गीध, ग्रह, गणिका, प्रहलाद, भ्रजामिल, व्याध, विराध, गाध का 
उद्धार किया उसे छोडकर हे मूर्ख तू मनमानी करता फिरता है। अपनी जन्मदा 
और पोषिका माँ का असम्मान कर पराई कन्या को सब कुछ समझता है | फिर-फिर 
जनन्‍्म-मरण के चक्र मे पडा हुआ अपनी गति नहीं देखता और ईब्वर को जूला हुमा 
है। शबत्र परिव्याप्त यहाँ तक कि तेरे स्वयं मे समाए हुए व्यापक राम को तू नही 
देखता और पहचानता | आयु बहती , जा रही है ओर तू खडा उप्र प्रवाह को देख 
रहा है, काल'के विकराल गाल में खड़ा होकर नी गाल बजा रहा है | तरुणी को 
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देख कर तेरा यारा ज्ञान और पाण्डित्य भूल जाता हूं, मद, मोह, लोभ, काम, क्रोधादि 
के चक्कर में पडकर तूने जप, तप, योग को भुला दिया है। अहंकार मे श्राकर तू 
कहता है कि हम यह कर डालेंगे, वह कर डालेंगे परन्तु विकराल काल के सामने भी 
तेरी कुछ चल सकेगी इस बात को तू नहीं सोचता । तू पशु हत्या कर तरह-तरह के 
सुख मानता है परन्तु हरि भजन बिना तुझे क्या चैन मिल सकती है । तन, धन, यौवन 
का रंग ससार में हल्दी के रग की तरह हो समझ जो जल्दी उड जाया करता है, 
ईइवर ने जिस काम के लिए तुफे नर का स्वरूप दिया उसी लक्ष्यूभृत ईश्वर की 
प्राप्ति को तूने भुला दिका है। तेरे गुनाह ही तेरे श्र्थ, धर्म, काम और मोक्ष के बैरी 
हो गए है । मित्र, बधु पुत्र, कलत्नादि के भरोसे यदि तू हरि की कृपा चाहता है तो 
वह असभव है, अ्रपने ही कर्मो के बिना था खुद ही लगन लगाए बिना इन पुरुषा्थों 
की प्राप्ति भला कैसे सभव है ! तु इस बात को क्‍यों नहीं समभता कि लाखो भ्रौर 
करोडों कमा कर अथवा शहयाह का-सा जीवन बिता देने मात्र से कुछ नहीं होता, 
अ्रत मे सीतापति ही काम आते है। तेरा धन ठग कर खाने वाले मित्र तुझे समृद्धि 
काल मे घेरे. रहते है और दु्दिन भ्राने पर तुके छोड चलते है ओर मूर्ख ठहराते हैं, तू इन्ही 
के फेर मे पड कर न तो साधुग्रो का सम्मान करता है और न उनकी सगति और 
न राम की शरण मे ही जाता है तृष्णा के चक्कर से पड कर तू तरह-तरह के 
नाच नाचता है तथा काम क्रोबादि पत्र विकारों में फेसा रहता है | यौवन, शक्ति और 
संपदा तेरे जीवन मे अल्पकाल के लिए आकर बादल की छाँह की तरह चले जाते हैं 
और हरि-भजन बिना गए दिनो के लिए हे जड | तू लेश मात्र भी पश्चात्ताप नहीं 
करता 'जड़ जे दिन गए भजन बिन हरि के तिनहिं न तूं पछताया है ।' जगत 
के प्रतीयमान सुखों और भ्राकर्षणो के पीछे तू मिहिर मरीचियों का मृग बना फिर रहा 
है, स्वप्नों की माया को सत्य माने बैठा है इसीलिए-इसीलिए तुभे मैं यह उपदेश 
विचारपूर्वक कर रहा हूँ कि सर्वत्र परिव्याप्त जो लौकिक श्राकर्षण है वह कुछ बडे 
भारी सुख का हेतु नही वह ईइवर की भ्रमित कर देने वाली मायाजनित भ्रम को 
हे जीव ! तु छोड दे भौर दिन के श्राठ प्रहरो मे एक ही प्रहर सही तू प्रेम से राम 
का भजन कर, व्यर्थ के टंटो को छोड तीर्थाटन श्रादि कर डाल, इससे तेरी पापमलिन 
काया भी पवित्र हो जायगी | इस प्रकार कलिपचीसी नामक रचना ब्राग्य भावना 
को उत्तेजित करने वाली है जिसमे ससार के आकर्षणों को फदा अथवा माया बतला 
कर मानव को उनसे नजात दिलाने को चेष्टा को गई । 


गगालहरो 


गंगालहरी-मे कुल ५७ छंद है जिनमे ५४ कवित्त हैं शेष दोहे । कवित्तो 
में गंगा की महिमा का ही मुख्य रूप से कथन किया गया है। कवि कहता हे 
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कि गंगा राजा भगीरथ के कीति की लता हे जिसमे चारो फल ( श्रथ, धर्म, काम 
श्र मोक्ष ) फले हुए है। गंगाजल के एक बिंदु के पाव से समस्त जीवन की 
तृष्णा शात हो जाती है। महापातकी लोग भी गंगा स्नान कर विष्णुलोक को पहुँच 
जाते हैं । गंगा की घवलधारा में धँसने वाला कभी भी सुरपुर से पतित नहीं 


होता-- 
हाँ जहाँ भैया घूरि तेरी उड़ि जात गंगा 


तहाँ तहाँ पापन की घूरि उडि जात हे। 


गंगा ने ऐसे-ऐसे पापियों को तार दिया है जिन्हे कोई भी* तारने को कभी वैयार 
नहीं हुआ - 
काहू ने न तारे तिन्‍हें गंगा तुम तारे और 
जेते तुम तारे तेते नम में न तारे है |। 
गंगा को परम मोक्ष प्रदायनी विशेष रूप से कहा गया है। ऐसे महापापी जिनकी 
गति मे रोरव नरक लिखा जाता है गगा की कृपा से परमपद प्राप्त करते है--यह सब 
देखकर चित्रगुप्त जी चित्रतत चकित भाव से देखते रह जाते हैं। अपने विधान मे 
आमूलचून परिवतंन होते देख यमराज॑ अयनी खीऋ इस प्रकार व्यक्त करते हैं-- 
गंगा के चरित्र लग्ध्ि माथे जमराज ऐसे” 
एरे चित्रगुप्त मेरे हुकुम में कान दे। 
कहे पद्माकर ये नरकनि सूंदि करि 
मूँदि द्रवाजनि को तजि यह थान दे।॥। 
देख यह देव नदो कीन्‍्हें सब देव याते 
दूतन बुल्वाह के विदा के वेगि पान दे। 
फारि डारि फरदु न राखि रोजनासा कहूँ 
खाता खति जान दें बद्दी को बहि जान दे || 
चडी ही भक्तिभावना के साथ कवि ने तरह-तरह से गगा की महिमा का बार-बार 
गायन किया है| तेरी कृपा से भाषा भूषित होती है, सुयश की लता बढती है, तेरा 
ग्रुणगान करने से आनद की वर्षा होती है, अधर्म दूर होते हैं, चिताएँ नष्ट होती 
हैं भोर दुर्बद्धि दूर होती है। स्वय शिव की जो इतनी प्रतिष्ठा हैं वह गगा को ही 
शिर पर धारण करने के कारण श्रन्यथा तीन आँखो वाले, अग्रो में भस्म पोतने वाले 
जटाजूट बॉधचकर परवतकूट मे बैठने वाले, प्रेतो का संग करने वाले, नंगे को कौन 
पूछता | वे जो महाकालकूट कंठ में धारण कर सके वह भी शिरस्थ गगा के ही 
प्रभाव के कारण -- पीबे नित भंग रहे प्र तन के संग ऐसे पूछतो को नंगे जो 
न गंगे सीख घरतो | पापियो की ,पक्ति स्वर्गलोक को ही जाती है ऐसा है मंगा 
का प्रभाव, इन्द्र बेचारे को अपने अम्यागतो की सेवा से ही फुरसत नद्ी मिलती । 
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सुरधुनि रावरे उधारे जग जीवन को 
छिन छिन सेन सिवलोक को शिलति है । 
आसन अरघ देत दत निसिवासर 
बिचारे पाकसासन को साँस न मिलति हैं ।। 
गगा की धारा बहती हुई जिधर-जिधर भी जाती है उधर-उधर ही मुक्ति दृत्य करती 
है। श्रनेकानेक पापियों की मुक्ति की कथा बडे ही चमत्कारिक ढग से किन्ही-किन्ही 
छंदो मे कही गई है ।” गंगा की उदारतापूर्वक मुक्ति प्रदान करने की बढती हुई प्रवृत्ति 
को देख कभी यमराजब्उनससे विनय करता है और कभी पापी । बमराज कहता 
है देवी पापियों के श्रपक्मों का कुछ तो विचार करो उधर पापी कहता है हमे 
शिवलोक भे तो पहुँचा दिया श्रब यदि हम तुम्हारी भक्ति करे तो किस अ्रपर लोक 
में ले चलोगी ।! गंगा का नाम मात्र ले लेने से पापियों को शिवलोक विष्णुलोक 
आदि सुलभ हो जाते है । गगा का जलमात्र पी लेने से सब विकार जल जाते हैं सब 
पाप कट जाते है। उसमें स्नान करके तो चौदहों भ्रुवनों के जीव सीधे विष्णुलोक 
पहुँच जाते हैं । इसी कारण कवि ने हर दशा में गगाजी की महिमा गायन का उपदेश 
किया है, उसे कभी न भूलते की बात कही है । “गंगा जू को नाम कामतर तें 
सरस है” कहते हुए जैसे वे भऔरो को अ्पने-प्रपने पापों के शमन का /झ्रावाहन करते 
है वेसे ही भ्रपने पापों को भी गंगा की कछार में पछार कर छार' कर देने का 
संकल्प प्रस्तुत करते है - 
जैसे तें न भोकों कहूँ नेकहू डरात हु तो 
ऐसो अब तोको होहूँ नेकहु हुँ न डरिहों | 
कहे पद्माकर प्रचंड जौ परैगो तौ 
उसंड करि तोसों भुजदन्ड ठोंकि क्वरिहों । 
चलो चल चलो चल बिचल न बीच होते 
कौच बींच नीच तो कुद्ुंब को कचरिहों । 
एरे दगादार मेरे पातक्त अपार तोहि 
गंगा को कछार में पधार छार करिहों | 
कुछ छुंदो मे गगा की उज्ज्वल धारा का बडा सुन्दर वर्णन हुआ है*--अच् की 
अंधेरी कहूँ रहन न पाई फिरे धाई धाई गंगाघार सरद जुन्हाई सी'-- 
और गंग्रा की महिमा तो इसके प्रत्येक छद मे अकित है | बानगी के तौर पर एक ही 
छुंद पर्याप्त होगा--- 


। कक न++ जम तत "लत नलकन८न न + कमान नि तर कक अर सन ऊन ९८ +न५आ «पन्ना मनन न कम “कस न नमन न -+ माल नाव न न न तिल शत“ ननन नल मनन नमन सन तन तक “पक निनाजन पान नमन नाभि नि कप नम पक न +-+ननान--पनपनप न कली लग अककननन न तप कप तन पलन कप न+- तन नल +*++ का के नमकनथा ५“ लनपनपकनन_ग-न-न-- था नमन पक 


१ उदाहरणख के लिए देखिए गंगा लहरी' छुद ५, १२, १६, २३, ३१, ३७, ३८, २० 
२. देखिये गंगालहरी' छुंद ३, ३२, ४६ 


श्वुगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ | [ ४०६ 


विधि के कमन्डल की सिद्धि है प्रसिद्ध यही 
हरिपद्‌ पंक्रज प्रताप की नहर है। 
कह पद्माकर गिरीस सौस मंडल के 
मुंडन के साल ततंकाल अघहर हैे। 
भूषित भगौरथ के रथ की सुपुन्य पथ 
जन्हु जप जोंग फल फेल को फहर है। 
छेम को छुहर गगा रावरी लहर 
कलिकाल की कहर जमजाल को जहर है [। 
प्रबोध पचासा--प्रबोध पचासा मे कवित्त और सवैये मिलाकर कुल ५१ 
छद है। समुची कृति मे भक्ति और वैराग्य भावना का पोषण करने वाली भावनाएँ 
मिलेगी । भक्ति के आलबन राम ठहराए गये है। यद्यपि प्रथम छंद मे कृपा और 
उदारता शिव की वर्णित हुई है । इससे एक तो यह विदित होता है कि भक्ति युग के 
ही सभान रीतियुग मे भी भक्तिपरक हृष्टि उदार थी शिव और रामभक्ति में श्रविरोध 
देखा गया । दूसरे सेनापति के ही समान पद्माकर ने भी अपनी श्ुद्धारी रचना का 
केन्र तो कृष्णा को बनाया परन्तु भक्ति निविदन का आधार भगवान राम को स्वीकार 
किया । वैसे ये कवि राम और कृष्ण में भी न तो अन्तर करते थे और न विरोध 
मानते थे । भक्ति की यह उदारतावादिनी वृत्ति भक्ति युग से ही इस युग मे भी झव- 
तरित हुई है । भक्त कवियों ने जैसे भक्ति भाव कहे है लगभग उसो प्रकार की बाते 
पृद्माकर ने भी अपने “प्रबोध पचास!” मे कही है उदाहरण के लिए यह कि हमे हर 
समय राम का नाम जपते रहना चाहिए, हमने अपना जीवन ससार मे व्यर्थ गँवा 
दिया राम का नाम नहीं लिया | राम तो हमारे ही श्रन्दर है किन्तु हम ऐसे प्रज्ञ हैं 
कि उसे पहचानते नहीं-- 


है हम ही में हमारो महाप्रभ्ु राम इते पे न में पहिचाने ' 

जेसे बिचित्र सुपत्रन में लिखे बेदन भेद न पुस्तक जाने ॥| 
समस्त लोक में परिव्याप्त जानकी जीवन का यश एक मुँह से किस प्रकार गाया जा 
सकता है और उनकी सुन्दर कथाश्रो के समूचे विस्तार को मनोगत करने के लिये 
करोडो कान कहाँ पाये जा सकते है ? दशरथ के पुत्र सर्वतोभावेन समर्थ हैं जो चाहे 
कर सकते हैं | ऐसे राम के नाम की महिमा लोगो ने तरह-तरह से वर्णित की है फिर 
शिव जी भी भला पाँचो मूँह से उनका नाम क्यों न ले ! हे जड जीव राम-वाम ही 
समस्त वेद-पुराणों का सार है, माया के सारे प्रपचो को छोड ज्ू इसी का सहारा 
पकड क्योकि यम के ढूतों के फदे मे पडने पर यही राम-ताम तेरे काम आएगा | 
संसार मे हम किसी से प्रीति करते है. किसी से बैर, बूढे हो जाते है दाँत हिलते लगते 
हैं परन्तु तृष्णा नहीं छूटती तथा राम की भक्ति हृदय में नहीं आती । इस कठिन 
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'ससार की गति का कुछ ठिकाना नहां कि कब क्‍या हो जाय | प्रलय पयोनिधि रूप 
इस संसार मे पडी इस जीवन तरी को कितारे लगाने वाला राम ही है, कम से कम 
भेरा तो यही विश्वास है--बहन न पेहे घेरि घाटहि लगेहे ऐसो अमित 
मरोसो भाहि मेरे रघुरैया को ।! इस चाम के चोले का कोई भरोसा नही कि यह 
कब धोखा दे जाय-- शरीर के घुणास्पद स्वरूप को कवि ने भ्रधिक उभार कर हमारे 
समक्ष प्रस्तुत किया है जिससे मनुष्य को इसके प्रति विराग पैदा हो और उसकी बुद्धि 
ईश्वर के प्रति कुक जाय *---राम-नाम के सहारे ही इस जीवन को, जन्म को, तन को, 
'धन को सा्थंक बनाया जा सकता है। धना जाट, सदना, गज-कपि-रिक्ष, शबरी, 
प्रहनादादिको का उल्लेख कर कवि लोगो में भक्ति भावना का उद्रेक कराना चाहता 
'है। जो राम का हो जाता है उसकी वे सदा रक्षा करते हैं। ससार से उद्धार के 
समस्त साधनों को छोड़कर कवि ने राम नामाश्रय लेने की बात कही है ।* सिर पर 
सवार मौत का डर दिखला कर, रोग-जराजन्य दुर्दशा का वर्णान कर, सासा[रिक 
संबषो की तुच्छता श्रौर श्रवक्तता घोषित करके पद्माकर ने आत्मोद्धार की एकमात्र 
युक्ति राम का नाम और उतकी भक्ति ही निर्धारित की है। इस प्रकार राम के नाम 
का महत्व पदुमाकर ने भी तुलसीदास के ही समान अश्रधिकता से वर्णित किया है। 
जब रावण, शुपंशुखा, गरिएक, गिद्ध जैसे पापी और निकृष्ट जन राम का नाम लेकर 
तर गये तब साधारण पाप करने वाले समारी लोग तो जरूर ही तर जायेंगे । बार- 
बार और तरह-तरह से पदमाक्र अपने प्रबोध पचासा मे एक ही बात कहते है कि 
राम को भजो और बस इसी से सभी भव-बधन॑ और पाप कट जायेगे । इस प्रकार की 
उपदेशपरक उक्तियों मे जहाँ सबके उद्धार का मनत्र बताया गया है वही प्रकारान्तर से 
कवि ने अपनी भक्ति-भावना का भी आख्यान किया है | कुछ छंदो मे भक्तिमावना का 
यह प्रकाशन और भी सीधे स्पष्ट ढंग से हुआ है । वे कहते है कि जब अपना मन ही 
अपने हाथ भ्रा गया तब और कुछ आता शेष नहीं रह गया भ्रौर जब राम के रूप 
का ध्यान कर लिया तब और ऊफ#़िसी वस्तु का ध्यान करना शेष नहीं रह गया। हे 
भगवन जिस कृपा से तुम गृह गीध-गणिका-गयद पर कृपावत हुए थे उसी प्रकार की 
कैपा तुम हम पर कब करोगे और भेरे मन को अपने चरणो के प्रति अनुरागशील कब 
करोगे ? कैसी भोली है यह याचना, कैसी निष्कपट है यह वाञछा ! एक जगह दे अपने 
को राम का दांसानुदास बताते हैं--- 


एक यहें बर साँगत हो बर दूजो बिरंचि न भूलहुँ दीजौ। 
राम को कोऊ गुलाम कहे ता गुलाम को सोहि तिल्लाम लिखीजी ॥ 





_ैनपरनकपलॉीका-+रकलननतीत पल, 


3 देखिये प्रबोध पचासा : छुंद २३, २६, २७ । 
*- वही : छुंद २८, २६, ३०, ३१, ३९ । 
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रीतियुग के कवियों मे सूरदास के विशेष प्रभाव के कारण श्रथवा प्रगाढ एवं आतरिक 
निष्ठापूणा भक्ति भावना के हास के कारण सख्यमाव की भक्ति अधिक पाई जाती है ॥ 
प्माकर के अनेक कवित्त सख्य भक्ति भावापन्न है ।* वे कहते है कि बडे-बडे पापियों 
की तुलना में तो हम ठीक ही ठहरते है इतने पर भी यदि हमे न तारोगे तो हमारा 
क्या वह्य है ! हे र.म गुह गीधादि के समान मुझ जैसे पापी के उद्धारने में मत बीघना, 
मेरा उद्धार करना बहुत कठिन है ! मेरे महापापों का तुम पार भी नहीं पा सकते, 
भूंछा कलक सुनकर जब तुमने सीता-सी सता को नहीं अ्रपनाया तब मुझ जैसे वास्त- 
विक्र कलको को कैसे अपना सकते हो ! कही-कही अ्रपनी पापामिम्गखता और राम को 
कृपालुता की स्पर्धा भी दिखाई गई है। 'जगद्विनोद' मे भी भक्ति और वैराग्यपरक 
कुछ छद देखे जा सकते है ।" उनमे भी प्राप्य भाव इसी प्रकार के है । 


प्माकर का री!त कम 


पदमाकर रीतिकाल के उत्तरवर्ती रीति ग्रथकारों मे थे तथा रीति रचना के 
क्रम को ढोए बिना वे भी न चल सके । हिन्दों के समथ रीतिशास्तियो मे उनका नाम 
नही लिया जाता, हाँ परम्परानुसारी रीति ग्रथ लेखकों की नामावली से उतका नाम 
अवश्य आता है । उनके लिखे दो रीति ग्रथ है--१, पद्माभरण, '. जगद्विनोद । 
पद्माभरस- पद्माभरण अलकार निरूपण सबधी ग्रथ है (रचना काल 
स० ८६७ के आस-पास) जिसकी रचता का कारण कवि पथानुधावन है जैसा कि 
कवि ने ग्रन्थ के आदि और श्रन्त मे स्‍्वय लिख दिया है -- 
राधा राधा बर सुमिरि देलि कृबिन को पथ | 
कावि पदूमाकर करत हैं पद्मामरन सुअंथ || 
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राधा साधव कृपा लह्ठि लाख सुकृविन को पथ । 

कवि पद्माकर ने कियो पद्साभरन सुग्रन्थ | 
इस ग्रन्थ में श्रलकारों का समस्त निरूपण अधिकतर दोहा, छंद मे ही हुआ है--बीच- 
जीच में चौपाइयों का भी व्यवह्र मिलता है। कवि ने शब्दालकारो का निरूपण॒ ही 
नहीं किया है तथा उपमालकार से ही अलकार-निहूपण आरम्भ किया है । अलकार 
को परिभाषा श्रादि के चक्कर में वह नहीं पडा हैं। इन बातो से यह स्पष्ट है कि 
बृदमाकर का ध्यान अलकारों के सम्यक निरूपण पर नही रहा है। अलकारों की 
मुख्यता के सबध में उन्होने एक रोचक अभिमत दिया हे जिससे सामान्यतया सहमत 
नही हुआ जा सकता । उनका कद्दना है कि काव्यगत नाना अलकारो के बोच वही 
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अलंकार प्रमुख माना जायगा जिस पर कवि की विशेष प्रभिरुचि होगी । इस मंतव्य 
'को उन्होंने निम्नलिखित हृप्टान्त से व्यक्त किया है -- 
जा बिधि एके सहल में बहु मंदिग इफ मान । 
जो नृप के मन में रुचे गनियत वहे प्रधान ।। 

इस ग्रत्थ मे बीच-बीच मे कहों कही ब्रजभाषा गद्य में वक्तव्य की किचित व्याख्या भी 
कर दी गई है जिसे वार्ता” कहा गया है। पद्माभरण में अलकारो का विवेचन तीन 
प्रकरणों में किया गया है--?. श्रर्थालकार प्रकरण २. पचदशालकार प्रकरण ४३. 
ससृष्टि-सकर प्रकरण --जो उत्तरोत्तर छोटे होते गए है । 

इस ग्रथ के लक्षणों एव उदाहरणों में कोई श्रध्नाधारण वैशिष्य्य नही स्वीकार 
किया गया है तथा समृची कृति को एक्र सामान्य रीतिग्रन्थ ठहराया गया है । हिन्दी 
रीतिग्रन्थो के श्रध्येताओशों के मतानुसार पद्माभरण' पर तीन पूर्ववर्ती रीतिकारों का 
ऋण ठहराया गया है - 

१. ज़यदेव का चद्रालोक 

२. कुबलयानद 

३. महाराज जसवत सिंह का भाषा-भूषण 

४. बैरी साल का भाषाभरण 

प्माभरण के ओऔदाहरणिक भाग पर जसवत सिंह, दूलह, बिहारी, मतिराम 
ग्रादि कवियो का किचित्‌ प्रभाव लक्षित किया जा सकता है। कुछ विवादास्पद स्थलो 
को छोडकर श्रलकार विवेचन की दृष्टि से प्माभरण स्पष्ट और सुबोध ग्रन्थ कहा 
जायगा[। अलकार में जो स्वच्छुता है उसके कारण यह ग्रन्थ उपादेय ही बन पडा 
है ।' हाँ, प्रकाण्ड पाण्डित्य और आचार्यत्व की प्रतीति जरूर नही हो पाती । 

जगद्विनोद--जगद्विनोद यो तो रस विवेचन सबधी ग्रन्थ है परन्तु उमका 
मूल प्रतिपाद्य नाथिकाभेद' ही है । यह एक अत्यन्त विशद ग्रन्थ है जिसमे बडे विस्तार 
से नायिका के भेद-प्रभेदो का कवि ने मनोयोग पूर्वक वर्णन किया है। पाकर का 
यह ग्रन्थ काव्य-रसिकों के बीच विशेष सम्मान पाता रहा है। लक्षण भाग की श्रपेक्षा 
इसका ओआऔदाहरशिक भाग ही प्माकर कवि की अ्रखढ कीति का सर्वप्रथम कारण 
ठहरता है । रपसिक शिरोमरिग सॉवरें नदनद की वन्दना अ्रथवा कृपा-याचना से इस 
काव्य का आरम्म हुआ है । इसके पश्चात्‌ कवि ने अपने आश्रयदाता जयपुर नरेश 
अस्मेर गढाधीश जगत सिंह' का जयगान किया है। चार-पाँच छंदो में उनकी 
प्रशस्ति गायन के अ्रनंतर लिखा है कि महाराज जगत सिंह की इच्छापूर्ति के निमित्त 


>यझ्माभरख को विशद समीक्षा के लिए देखिये पद्माकर ग्रन्थावली की “प्रस्तावना? पृ० 
६२-७३ तथा हिन्दी श्रलकार साहित्य--डा* झोम प्रकाश पृ० १८२---१६० । 
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ही उन्होंने यह रस ग्रन्थ लिखा । सहर्ष कृतज्ञ भाव से महाराज जगत सिह” की इच्छा 
पूर्ति करना तथा “जगत के हित” के लिए भी रमग्रन्थ का निर्माण करना ये दो ऐसे" 
कारण थे जिनकी प्रेरणा से पद्माकर ने यह रस ग्रन्य लिखा । 'जगतविनोद! या 
“जगद्विनोद! नाम सब प्रकार से साथंक ही है। इसके अतिरिक्त रीतिग्रथकारो की 
परम्परा मे अपने कृतित्व द्वारा श्रमिट कीत छोड जाना सी प्माकर को इस रचना 
का लक्ष्य रहा होगा | 
रस ग्रन्थ लिखते हुए लोकप्रसिद्ध मत के अनुसार श्युगार रस को ही शीर्षस्थ 
रस मानते हुए श्द्धार के शझ्रालबन नायिका वर्णन से ही उन्होने रस चर्चा का श्री- 
गणेश किया है। नायिका का महत्व इतना अधिक हो गया है कि कवि ने श्युगार के 
स्थायी भाव की चर्चा बाद में की है तथा आालबन के शअ्रतर्गंत भी नायक को नही 
नायिका को ही प्राधान्य देते हुए तायिका-निरूपण का कार्य शुरू कर दिया है। 
नायिका कौन है इस प्रश्न के उत्तर से ही उतका नायिका-निरूपण प्रारम्भ होता है--- 
रस सिंगार को भाव उर उपजत जाहि निहारि | 
ताही को कवि नाइफा बरनत विविब बिचारि ।। 
नायिका के ३ भेद होते है--१. स्वकीया २. परकीया ३. गणिका | 
स्वकीया के अवस्था के आधार पर ३ भेद होते है--मुग्धा, मध्या, प्रोढ़ा । 
मुख्या दो प्रकार की--अज्ञात यौवना और ज्ञात यौवना । ज्ञात यौवना के दो भेद -- 
नवोढा और विश्रब्ध नवोढा। प्रौढ़ा के भी दो भद--रतिप्रिया और आानद सम्मो- 
हिता। मध्या और प्रौढ़ा दोनो के तीन-तोन भेद बताए गए हैं--धीरा, भ्रधीरा और 
धीराधीरा । 
प्रकीया के दो भेद पहले बताए गए है ऊढ्ा ओर अनूढा । इसके बाद षड्‌ 
विध परकीया का भी वर्णात आता है--£ गुप्ता (इसक्रे ३ भेद भूत सुरति सगोपना, 
वर्तमान सु ति सगोपता, भविष्य सुरति समोपना) २. विदग्धा (इसके २ भेद वचन- 
विदग्धा और क्रिया विदग्वा) हे. लक्षिता ४ कुलटा ५. मुदिता 5. अ्रनुशयना (इसके 
३ भेद पहली, दूसरी और तीसरी श्रनुशयनाएँ) । 
इसके बाद गरिका का निरूपण किया गया है पर उसके भेद-प्रभेद नही किये 
गये है। नायिका के ३ भेद (स्वकीया, परकीया, गणिका के अतिरिक्त) फिर किये 
गये है--- 
१ भ्रन्य सुरति दुःखिता २. मानिनी 3. वक्रोक्तिगविता (रूप गविता, 
प्रेम गविता) । 
इसके पश्चात्‌ नये सिरे से फिर दशविध नाथिकाओ्रों का वर्णृव है--१. प्रोषित- 
4तिका २. खड़िता ३. कलहातरिता ४. विप्रलब्धा ४, उत्कठिता ६. वासक सज्जा 
७. स्वाधीनपतिका 5. अभिसारिका €. प्रवत्स्यश्रेयसी और ३०. शभागतपतिका | 
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इनमे से प्रत्येक के पॉच-पॉाँच भेद किये गए हैं--स्वकीया म्रुग्धा, स्वकीया मध्या, 
स्वकीया प्रौढा, परकीया और गरियका । अभिसारिका के ३ भेद भर किये गए हैं-. 
दिवा भश्रभिसारिका, कष्णा श्रभिसारिका, शुक्ला श्रभिसारिका । 
नायिका के फिर २ भेद किये गए--उत्तमा, मध्यमा और अ्रधमा । 
इसके पश्चात्‌ श्रालबन विभाव के श्रतर्गत आने वाले नायक का निरूपश 
क्रिया गया है । नायक के भेद इस प्रकार कहे गये है--१. अनुकूल २. दक्षिण ३. 
धृष्ट ४, शठ । उपपति और वैशिक मानी, वचन चतुर और क्रिया चतुर, प्रोषित, प्रन- 
भिन्न आदि कतिपय अन्य नायक भेदों का भी विवरण दिया गया है। इसी सन्दर्भ मे 
श्रवणुदर्श , चित्रदर्शन, स्वप्नदर्शन और प्रत्यक्षदर्शन का भी वर्णन हुआ है । 
झालंबन विभाव की विशद चर्चा के अ्रनंतर पद्माकर ने उद्दीपत विभाव का 
भी विस्तृत विवेचन क्रिया है जिसके भ्रतर्गत सखा, सखी, दूती और षट्ऋतु तथा 
इनके प्रभेदो का वर्णन आया है | सखा चार प्रकार के पीठमर्द, बिट, चेट और विदृ- 
बक कहे गये हैं। सखी के निरूपण में उसके चार प्रकार के कार्यो की चर्चा की गई है 
मंडन या श्रज्भञार करना, दिक्षादातर, उपालंभ और परिहास । दूतियाँ ३ प्रकार की 
होती हैं--उत्तमा, मध्यमा और श्रधमा, इनके दो मुख्य कार्य होते हैं विरह निवेदन 
और संघटुन (नायक नायिका का सम्मिलन कराना); इसी सन्दर्भ मे स्वयंदृती का भी 
वर्णन किया गया है । षटऋतु वर्णुत प्रसिद्ध ही है वसंत, प्रीष्म, पावस, शरद, 
हेमंत भौर शिशिर । 
इसके अनंतर भअनुभावों का पद्माकर ने निरूपणा किया है जिसके श्रन्तगंत 
सात्विक भाव और हाव के भेद-प्रभेदों सहित लक्षणोदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं । 
सात्विक भाव ६ प्रकार के कथित हुए है--१. स्तम्भ «. स्वेद ३. रोमाच ४ स्वर- 
भग ५. कंप ६. वैवर्ण्य ७. अश्र ८. प्रलय ६. जुभा। हाव के १२ भेद बताए गए हैं- 
१. लीला २, विलास ३. विच्छित्ति ४ विश्रम ५. किलकि चत ६. ललित ७. मोट्टा- 
यित ८. विब्बोक ६. विहुत १० कुट्ुमित ११. हेला १२. बोधक । 
संचारी भावों का जिस क्रम से निरूपण हुआ है उसे पद्माकर ने एक छुंद में 
ही बता दिया है -- 
कहि निरवेद रलानि संरू त्यों असूया सद अ्रस 
छति आलस बिषाद मति मानिये | 
चिता सोह सुपप बिबोध स्छति असरष 
गये उत्सुकता अवबिय्य ठानिये ॥। 
दौनता इरघ ब्रीडा उश्मता सुनिद्वा ब्याधि 
सरत अपससार आवेगहु आनिये। 
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त्रास उनसाद पुनि जडता चफप्लतनाई 
तेतिसौं बितके नाम याहि बिधि जानिये ।। 
इसके पश्चात्‌ ६ स्थायी भावों -१ रति २, हास ३ शोक ४. क्रोध ५. उत्साह ६. 
भय ७. ग्लानि ८. आाइचर्य और ६. निर्वेद का कथन हुआ है । तदनंतर कवि इन्हीं से 
उत्पन्न होने वाले € रसो --१ श्ुगार २, हास्य ३, करुणा ४, रौद्र ५. वीर ६. 
भयानक ७. वीभत्स ८. अश्रदभुत झौर ९. ज्ञात के विधिवत निरूपण मे क्रमदः प्रवृत्त 
हुआ है। ५, 
प्माकर जी का यह रस-निरूपण तथा रसावयवों का विशद विवेचन पर्याप्त 
स्पष्ट और ग्राजल जान पडता है। वह नितात्त व्यवस्थित एवं क्रमबद्ध है तथा उदा- 
हरण भाग का तो कहना ही क्या ? इसकी व्याख्या प्माकर ने इस प्रकार की है-- 
मिलि विभाव अनुभाव अरू संचारिन के बँद। 
परिपूरन थिर भाव जो सुरस रूप आनंद ॥। 
जो मन पाई विकार कछु लखि इढ होत अनूप। 
तों पूरन थिर भाव को वरनत कबि रस रूप || 
प्माकर जी ने ग्रथारम्भ से ही नायिका, नायक ब्रादि आ्ञालंबन एवं सखा-सखी-दूती, 
ऋतु भादि उद्दीपन विभावो, अनुभावो, सचारियो प्रौर स्थायी भावों का क्रमशः निरूपण्‌ 
करते हुए इन रसागो को सक्षिप्त परिभाषाएँ भी प्रस्तुत की हैं तथा भेद प्रभेदो के कथन 
द्वारा उनके लक्षणों एवं उदाहरणो द्वारा अ्रपने वक्तब्य विषय को अभ्रधिकाधिक पुष्ट 
बनाने की कोशिश की है तथा इसमे वे कृतकार्य भी हुए है । उनकी कुछ परिमाषाएँ 
देखिये--- 
नायिका रस सिगार को भाव उर उपजत जाहि निहारि । 
ताहि को काँव नाइका बरचत विविध बिचारि | 
नायक सुन्दर ग्रुन मंदिर हुवा जुवति बिल्लोकें जाहि। 
कविता राग रसज्ञ जो नायक कहिये तादहि॥ 
उद्दीपन विभाव जिनहिं विज्ञोकत हीं दुरत रख डद्दीपन होत। 
डद्दीपन सु बिभाव है कहत कबिन को गोत ॥। 
अजनुभाव जिनही ते रति भाव को चित में अनुभव होत। 
ते अनुभाव सिंगार के बरनत है कवि गोत || 
संचारी साव-- स्थाई भावन को जिते श्रखि मुख रहे सिताब | 
जे नव रस में संचर ते सचारी भाव।॥। 
स्थाई भावन में रहेत या विधि प्रकट बिलात | 
ज्यों तरंग दुरियाब में उठि उठि तितहि समाठ ॥ 


३१६ ] [ रीतियगीन काव्य 


स्थायी भाव इस अनुकूल बिकार जो डर उपञञत हैं आय । 

ह॒ थायी भाव बखानही तिनहीं को कविराय | 
है सब भावन में सिरे टरत न कोटि उपाय | 

है परिप्रन होत रस तेई थाई भाव || 


रस निरूपण करते हुए शीर्षस्थ रस श्युगार का वर्णन फिर कुछ विस्तार से हुआ है । 
आज्भार के संयोग और वियोग तथा वियोग के फिर त्रिखूपों पूर्वातुराग, मान और 
प्रवास का विवरण प्रस्तुत किया गया है। मान लघु, सध्यम और गुरु के क्रम से तीन 
प्रकार का तथा प्रवास भी भरिष्यत्‌ प्रवास और भृत प्रवास के क्रम से दो प्रकार का 
कहा गया है। इसके श्रनतर वियोग को १० अवस्थाश्रो का कथन हुआ है--१. श्रभि- 
लाबा २. ग्रुण कथन ३, उद्गेग ४. प्रलाप ५. चिता ६. स्मृति ७, उन्‍्माद ८५. जडता 
६ व्याधि श्रोर १०, मरण | प्माकर ने इनमे से प्रथम ४ का तथा एक भ्रन्य मूर्डा 
का तो लक्षणोदाहरण प्रस्तुत किया है परन्तु चिन्ता से लेकर मरण तक के लक्षणो- 
दाहरण प्रस्तुत नही किये है श्रोर इसका कारण यह बताया है कि इन ६ विरहा- 
वस्थाओ्रो का बखान संचारियों के निरूपणा में किया जा चुका है । इससे स्पष्ट है कि 
सचारियो के उक्त ६ नाम और ये ६ विरह दशाएँं उनकी दृष्टि मे एक ही है। समस्त 
रसो का कवि ने पृथक पृथक विवेचन किया है तथा प्रत्येक रस के भ्रवयवों का पृथक- 
पृथक कथन भी किया है, इसके पश्चात्‌ उनके सरस सुन्दर उदाहररा प्रस्तुत किये गए 
है। बीर के चार भेद युद्ध, दया, दान भौर धर्मवीर क्रमागत रूप मे ही कथित हुए 
है । श्ुंगारेतर रसो की ऐसी विवेचना तथा उनके ऐसे सरस उदाहरण प्रस्तुत करने 
वाले कम ग्रन्थ ही मिलेगे। यह ग्रथ मानुदत्त कृत रसमजरी की पद्धति पर लिखा कहा 
जाता है। ग्रन्यथात में कवि ने लिखा है कि जगत सिंह महाराज की भ्राज्ञा से रसिको 
को वश में करने के लिए मैंने 'जगद्विनोद' की रचना की है। जगह्विनोद का औदा- 
हरणिक भाग निश्चय ही रपिको के लिए वशीकरण मत्र है । 


जात 


ग्वाल कवि वृन्दावन (मथुरा) के निवासी कहे जाते हैं। रीतियुग के भ्रतिम 
कवियों मे सवाल कवि का स्थान विशेष महत्वपूर्ण है क्योंकि एक तो इनमे रीति की 
छाप भरपूर है दूसरे हासशील रीतिय्रुग की प्रवृत्तियाँ इनमे पूर्णात: उभरे हुए रूप में 
गोचर होतो है | अपने युग के तो ये बडे ही प्रसिद्ध कवि हो गए है तथा काव्य रक्िकों 
के बीच इनके कवित्तो का बडा आदर सम्मान रहा है। इनका सारा जीवन काव्य- 
रचना और दरबारो की सेवा मे ही व्यतीत हुआ्ना । इन्होने देशाटव बहुत किया था 
अथा जावन के प्रति मौज-बहार को दृष्टि रखते थे | 
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छ्त्त 


खाल कवि सेवाराम नामक किसी बन्दीजन के पुत्र थे ।) ग्वाल नाम के एक 
कवि विक्रम की १८वी शती मे भी हो गए है जिनके छुंद कालिदास हजारा मे उपलब्ध 
हैं परन्तु हमारी चर्चा के विषय ग्वाल कवि विक्रम को १६ वी दाती के उत्तर में 
अस्तित्वशी न थे । इनका जन्म कुछ लोग सं० १८४८ तथा कुछ सं० १८४६ मानते 
है।ये जाति के ब्रह्ममद्॒ (बदीजन) थे। वृन्दावन मे ये पैदा हुए थे और प्रारंभिक 
जीवन भी इनका वही बीता पर बाद में ये मथरा चले आए थे श्रोर वही रहने लगे ॥ 
कहा जाता है कि विद्याध्ययन के लिए ये काशी गए तथा वहाँ बरेली के किसी खुद्य- 
हालराम के यहाँ रह कर इन्होने अ्रध्ययव किया । इनके सबंध मे प्रसिद्ध है कि इनके 
गुरु ने रूष्ट हाकर इन्हें अपनी पाठशाला से बाहर कर दिया परन्तु बाद मे ये किसी 
तपस्वी अ्रथवा फकोर के आशीर्वाद से कुशल कवि बत गए। कथा या है कि एक 
मस्त फक्रीर अथवा कोई सिद्धपुरुष खुशहालराम के यहाँ श्राया । उसने पीन के लिए 
शीतल जल माँगा । जल से तृप्त होकर उसने खुशहालराम से कुछ माँगने को कहा । 
उन्होने श्रयने शिष्य ग्वान के विए श्रच्छी कवित्य शक्ति माँगी | फकोर ने इसी बात 
पर खुशहाचराम का विशेष आग्रह देखकर घरती पर पडा हुआ एक तिनका उठाया 
आर उसी से ग्वाल की जीभ पर कुछ लिख दिया और इनके सिर पर तीन बार हाथ 
फ़रेर कर इन्हे कंवीश्वर हो जाने का आशार्वाद दिया। बच्च उमके बाद से ही इनमें 
बुद्धि को कुयाप्रता ओर कव्रित्व को प्रतिमा दीप हो उठी । कवित्व रचता द्वारा इन्हे 
जब यश प्राप्त होने लगा तो ये पजाब चले गए और वहाँ पहले नाभा नरेश महाराज 
जसवंत सिंह के आश्रय मे रहे और बाद भे लाहौर महाराज! रणजीत पिंह के दरबार 
में पहुँचे। लाहौर मे पजनेश कवि के ये अच्छे प्रतिस्पर्धी हुए । महाराज रखजीत 
सिंह की मृत्यु के श्रनतर ये उनके पुत्र शेर सिंह द्वारा विशेष रूप से सम्मानित हुए ॥ 
इन्हे बडी जागीर निली तथा स्वय राजा शेर पसिंह की मृत्यु हो जाने के कारण इनका 
समन वहाँ न लगा और ये उधर के कुछ पहाडी इलाकों का भ्रमण करते हुए तथा कुछेक 
स्थानों पर बसते बसाते मथुरा लौट झाए। पजाब से लौटने पर इनको ऊंची कवि- 
प्रतिष्ठा से प्रभावित हो रामपुर रियासत के नवाब युसुफ श्रली खाँ ने इन्हे अपने यहाँ 
आमंत्रित किया । ये उनके दरबार मे गए और कुछ समय तक वहाँ रहे भी । ग्वाल 
प्रंबधी कुछ वृत्त उदूँ शायर अमीर अहमद मीनाई ने अपने “इंतखाबे यादगार” में 


डाक लि 5” 


४. खाल सबधी विशेष जानकारी के लिए देखिये:-- 
(क) श्री प्रभुदयाल मीतल का लेख “ब्रजभारती! ( वर्ष ६, सख्या ४ ) 
(ख) श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का लेख हिन्दी अनुशीलन 3 घीरेन्द्रवर्मा 
विज्वेषाक (वर्ष १३, भ्रक १-२) 
र्छ 
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प्रस्तुत किया है जो प्रामाणिक माना जा सकता है क्योकि मीनाई के समय में ही ग्वाल 
भी रामपुर दरबार मे कुछ समय तक रहे | स० १६२४ मे मथुरा मे इनकी मृत्यु हुई 
(कुछ लोगो के भ्रनुतार स० १६२५ में रामपुर मे ही इनका इन्तकाल हुआ्ना) सारा 
जीवन इन्होंने काव्य रचना करते हुए भौर राजदरबारो मे रहते हुए गुजार दिया । 
प्रकृति से ये मस्तमौला थे, स्वच्छुद और तरंगी। रहन सहन में थे राजाओं का-सा 
ठाठ-बाट रखते थे तथा आमोद-प्रमोद सहित मेलजोल पूर्ण भलमनसाहत की जिन्दगी 
गुजार देने मे ही इनका विश्वास था। जीवन मे जो सुख वैभव प्राप्त कर लोगे यही. 
तुम्हारा है शेष कुछ इस-ससार मे रवखा नही है ऐसा इनका विश्वास था । 


कृतियाँ 


ग्वाल के लिखे बहुत से ग्रन्थ बताये जाते है, किसी-किसी ने तो उनकी संख्या 
६० से ऊपर तक कह दी है । उनकी प्रमुख कृतियाँ इस प्रकार है--(१) यमुनालहरी 
(सं० १८७६)--राधा हरि का ध्यान करके सं० १८७९ की कातिक पूर्णिमा को 
इन्होंने यमुना लहरी नामक ग्रन्थ का प्रणयतर प्रारम्भ किया जिसके पढने लिखने से 
ग्रानद प्राप्त होगा और सुर-पथ का पता लगेगा ऐसा इनका कथन है । यही इनकी 
सर्वप्रथम रचना है। यह ग्रंथ इन्होने पद्माकर कृत गगा लहरी के जोड़ पर लिखा 
परन्तु उसका-सा सौदर्य इनकी कृति मे नही झा पाया है। यघुना लहरी को विशद ग्रंथ 
बनाने के उद्देश्य से इन्होने उसमे नव-रस वर्णन और षट्ऋतु वर्णन भी जोड दिया है 
जिससे इन पर रीति की गहरी छाप का भो पता चलता है। (२) रसिकानद (स० 
१८७६)--इसमे रस एवं नायिकराभेद का विवेचन हुआ है । इनका प्रथम रोतिग्रन्थ 
यही है । इस ग्रंथ मे “नेह निबाह' नामक अपनी एक श्रन्य कृति का भी उल्लेख इन्होते 
किया है । (३) हमीरहठ (सं० ?८८२)--ग्वाल ने यह वीर काव्य चन्द्रशेलर व[ज- 
पेयी के प्रसिद्ध ग्रन्थ 'हम्मीरहठ? की देखा देखी लिखा जिसका वस्तुविधान तो लगभग 
वही का वही है परन्तु वर्णन शैली इनकी अ्रपनी है। इसकी रचना स० श्८८३ की 
कातिक अ्रमावस्यथा को अमृतसर में हुई जिस समय ये पजाब मे रहा करते थे । (४) 
कृष्ण जू को नख-शिख (स० १८८५४), (५) राधा-माधघव-मिलन, (६) राधा- 
अष्टक (स० १८८६), (७) नेह निवाह--इस रचना का उल्लेख रसिकानन्द मे 
खाल ने किया है जिससे इसकी रचना उससे पूर्व होनी सिद्ध होती है। नेह-निबाह मे 
कुल ३२ छुद हैं जिनमें रसखान, घनआनन्द, बोधा, ठाकुर भ्रादि स्वच्छन्द प्रेमी कवियों 
की तरह प्रेम पंथ की विलक्षराताओरो का आख्यान किया गया है | इस रचना मे कवि 
के प्रेम सम्बन्धी विचार एवं आदर्श सरस काव्यात्मक शैली में प्रस्तुत किये गए है, 
नीरस नीति कथन अथवा उपदेशात्मक शैली में लही । (८) ब॑सी ज्ञीला या बंसी- 
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(स० १८६१)--इसका दूसरा नाम कविदरपंण” भी है, इसमे काव्य-दोषो का विवेचन 

हुआ है । (१२) साहित्यानंद (सं० १६०४), (१३) रस रंग (स० १६०४)--' 
रस विबेचन एवं नाथिकाभेद का ग्रंथ, (१४) अलंकार श्रम-भ॑ ज्ञन--यह अलकार 

विवेचन सम्बन्धी रीति ग्रन्थ है, (१५) प्रस्तार-प्रक्राश - पिंगल का ग्रथ, (१६) 

भक्ति-सावन (सं० १६१६)- इसका एक छोटा सस्करण “कविहृदय विनोद” नाम 
से प्रकाशित हुआ है जिसमे बहुत से स्फुट कवित्त सग्रहीत हैं। भक्ति-भावन इनकी 

अन्तिम रचना है। इसमे इनकी बहुत सारी भक्ति सबधिनी रचनाएँ सकलित हैं जैसे 

यमुना लदरी, श्रीकृष्ण को नख-शिख, गोपी पच्चीसी, रावौं श्रष्टक, कृष्ण भ्रप्टक, 

राम अष्टक, गगा जी के कवित्त, देवी-देवतान के कवित्त, गणेज्ञाष्टक, ध्यानादि के 

कवित्त, षपडऋतु वर्णुन, अन्योक्तियाँ और मित्रता विषयक रचनाएँ। इस प्रकार यह 

एक विशाल संग्रह ग्रथ है। 'कविहृदय विनोद! में इसी की बहुत सारी रचनाएँ 

मिलेगी । इस ग्रंथ मे ग्वाल की ब्रजभाषा के प्रतिरिक्त पूर्वी हिन्दी, गुजराती, पजाबी 

ग्रादि भाषाओं की रचनाएँ भी सग्रहीत है। इस प्रकार ग्वाल का रचनाकाल स० 

१८७६ से सं० १६१९६ तक ठहरता है। लगभग ४० वर्षों तक ये काव्य-रचना में 

प्रवृत्त रहे । 


खाल का रोति-निरूपण 


ग्वाल का लिखा साहित्य परिमाण मे प्रचुर है परन्तु ये भ्रपती कवित्व शक्ति 
की श्रपेक्षा अपने रीतिग्रथो के लिये भ्रधिक प्रसिद्ध रहे हैं। इनकी बुद्धि रीति के पीछे- 
पीछे खूब दौडती थी जिससे ये अपनी सभी रचनाझ्ो मे रीति की रगत जरूर मिलः 
देते थे। नख-शिख, षडऋतु, प्रकृति वर्णन श्रादि सबधिनी रीतिबद्ध रचनाएँ जो 
इन्होने की वे तो की ही परन्तु इन्होंने कई रीति ग्रथ भी लिखे, उदाहरण के लिए रस 
झौर नायिकाभेद विवेचन के लिए लिखित इनका 'रप्तिकानंद”' श्लोर 'रसरग” भ्रलकारो 
के विवेचनार्थ लिखा गया अलकार भ्रम-भजन', काव्य दोषो के निरूपण के लिये 
लिखा गया दूषण दर्पण” (या कविदर्पण ', पिगल निरूपण से सम्बन्धित ग्रन्थ 'प्रस्तार- 
प्रकाश!” और सम्भवतः सम्पूर्ण साहित्यशासत्र को लेकर लिखा गया 'साहित्यानन्द! । 
खेद है कि ग्वाल की सभी कृतियाँ श्राज सुलभ नही है । 

रसिकानुद--इसको कुछ विद्वानों ने ग्रत्थ परिचय के श्रभाव में श्रलकार 
ग्रन्थ कह दिया है किन्तु जैसा इसके नाम से ही स्पष्ट है यह रस-विवेचन का ग्रन्थ है 
और इसके श्रन्तर्गत नायिकाभेद का भी निरूपण हुआ है । उक्त विषयों के निरूपण मे 
सवाल ने अपन्ती कुछ मौलिकता भी प्रदर्शित की है, उदाहरण के लिये नायिकाभेद के 
भ्न्तगंत नायिकाओ्रो के जो विविध प्रकार से भेदोपभेद किये जाते हैं उसके आधार का 
इन्होने संकेत कर दिया है जो अन्य नायिकामेदकारों मे नहीं मिलता । इन्होने उस 
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प्राधार को ही हमारे सामने प्रस्तुत कर दिया है जिसे लेकर नायिकाभेद निरूपणश 
“ किया जाता रहा है और बताया है क्रिजाति के श्राधार पर नायिका के पद्मिती, 
चित्रिणी श्रादि भेद किये गए है। इसी प्रकार श्ररा के आधार पर दिव्य, श्रदिव्य, 
दिव्यादिव्य श्रादि, गुण के आधार पर उत्तमा, मध्यमा आदि, कर्म के आ्राधार पर 
स्वक्रीया, परकीया आदि तथा वय के आधार पर मुग्धा, मध्या श्रादि भेद किये गये 
हैं। गुण श्रवण, चित्र दर्शन, स्वप्त दर्शन और प्रत्यक्ष दर्शन झ्रादि जो चार प्रसिद्ध 
भेद दर्शन के बताये जाते है उससे भी श्रषिक भेद इत्होने वाणी, गुण, पत्र, नादध्वनि 
आदि के श्राधार पर कर दिये है और इस प्रकार दर्शन के १६ भेदों की प्रतिष्ठा की 
है। नायिका के ही समान जाति के आधार पर नायक का भी विभाजन किया है । 
रस का विवेचन करते हुए भी ये परम्परा से आगे गए है तथा इन्होने भक्ति को भी 
रस स्वीकार किया है श्र उसके दास्य, सख्य और वात्सल्य भेदो की भी चर्चा को 
है। इस सदर्भ में इन्होने गौड संप्रदायानुयायी आचार्य रूप गोस्वामी के भक्ति रसा- 
मृत सिंधु! का भो उल्लेख किया है। ग्वाल ने थोडा बहुत खडन-मडन का कार्य भी 
किया है; उदाहरण के लिए इन्होने केशवदास को रफ्तिक्रप्रिया के आ्राधार प्र अभि- 
सारिका के ३ अन्य भेदों--कामाभिसारिका, प्रेमाभिसारिकाि और मत्तासिसारिका- 
को स्वीकार करके उन्हे पुष्ट किया है तथा कुतपति के काव्य लक्षण सम्बन्धी मत का 
खडन कर दिया है। भाषा ओर सस्क्रत के श्रनेकानेक रीतिग्रन्यो का इन्होने पर्याप्त 
उपयोग किया है तथा रुचिपूर्वक रोति-निरूपण मे प्रवृत्त हुए हैं। यह बात रीति के 
झ्रधिकांश कर्त्ताओं मे नही मिलती । इस प्रकार ग्वाल रीति-निरूपण की सच्ची भोर 
भ्रसली स्पृह्ठा तथा प्रवृत्ति रखने वाले रीतिकार थे । इन्होने बिना संकोच श्रन्य कवियों 
की कविता के उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । सस्कृत रीति ग्रन्थों का इनके समान मथन 
करने वाला तथा इनकी-मी रीतिपरक दृष्टि रखने वाले भावार्य रीति युग मे उँगलियों 
पर ही गिने जा सकते हैं। रसिकानद नामक ग्रन्थ की रचना स> १८७६ मे हुई 
जिस समय ये नाभानरेश शालिवाहनवशी महाराज जसवंत सिंह के आश्रित कवि थे । 
इसके अनुसार इनके पूर्व पुरुषो का क्रम इस प्रकार है--माथु र--जगन्नाथ---मरुकुन्द--- 
मुरज्नीधर--सेबा राम --ग्वाल । इनका 'साहित्यानद” नामक ग्रन्य सम्भव है “रसिका- 
नद' से भी विशद हो तथा उसमे दाब्दशक्ति श्रादि अन्य काव्यागों का भी निरूपण हो 
जैस[ कि इनकी प्रवृत्ति से भी पता चलता है और ग्रन्थ के नाम से भी । 'रप्तिकानद' 
में ग्वाल के रीति-निरू्पण का वैदिष्ट्य स्पष्ट देखा जा सकता है | 
रस रंग--इनका दूसरा महत्वपूर्ण रीति ग्रन्थ है जिसमे रस तथा नायिका- 
भेद का विश्दद विवेचन हुआ है । यह एक विज्ञालकाय ग्रन्थ है जो < श्रध्यायो में 
विभक्त है। प्रत्येक श्रष्याय को उमग” कहान्गया है । रस विवेचन का क्रम इस 
प्रकार है--पहली उम्र! में स्थायी भाव, अनुभाव, सात्विक माव और संचारी भाव 
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का विशद निरूपण हुआ है । दूसरी, तीसरी और चौथी “उमगो' में तायिक- भेद 
कथित है। आझागे के 'उम्रग” सखी और दूती वर्णन से संबंधित है। अन्तिम 'उमग!. 
में श्यृंगारेतर रसो का निरूपण हुआ है । जात रस के अन्तर्गत गुहूपदेश” एवं 'भक्त- 
पक्ष' शीर्षको मे इन्होने बहुत सी बडी सुन्दर वेराग्य प्रवण रचनाएं प्रस्तुत की है। इस 
ग्रल्थ की रचना सं० १६०४ मे हुई जब ये मथुरा मे रहने लगे थे जैसा कि ग्रन्थ से ही 
प्रकट है-- 

संबत वेद" खी निधि! ससी! माघव सित पख संग । 

पंचमि ससि की प्रगट हुअ अंथ जु यह रख रंग || 

रस एवं उसके उपकरणों का तिवेचत करते हुए उनका लक्षण दोहों में दिया 
गया है जिनमे सक्षिप्तता के साथ-साथ स्पप्टता का गुण विज्ञेप है। भाव, स्थायी भाव, 
विभाव, सचारी भाव, अनुभाव आदि का अ्र्यन्त स्पष्ट निर्ण कवि ने किया है 
तथा उन्हे भ्रपती रचनाओ्नो से उदाह्ृत किया है । ग्वाल ने परिभाषा को लक्षण” श्र 
उदाहरण को (लक्ष' कहा है। ग्वाल ने एक-एक रस से सबधित अनेकानेक अ्रतुभावों 
का वर्णन बडे विस्तार से किया है । 
ग्वाल के रस विवेचन की कुछ बाते देव के भ्रनुसार हैं जैमे उन्होंने देव की ही 

भाँति सात्विक भावों को अ्रनुभावो के अन्तर्गत स्थान न देकर सचारी भावो के भ्रन्तर्गत 
रखा है । सात्विक भावो के देव ने दो भेद क्रिये है--कायिक और मानसिक । खाल 
ने उनको 'तनज' और 'मनज” कहा है | सात्विक भाव 'तनज” हैं सचारी 'मनज--- 

पुनि संचारी भाव सो ह्विविध होत कवि ईस। 

मन तहाय सो तनज बच्चु मनज कहत तेंदोस।। 
देव के ही समान ग्वाल ने भी कुछ भ्रनग ढग से रस के भेदों का कथन क्रिया है । देव 
के अनुसार रस दो प्रकार का होता है--अलौकिक और लौकिक । अनौकिक रस तीन 
प्रकार का--स्वाप्तिक, मानो रथिकर और श्रौपनयनिक और लौफिक रस € प्रकार के 
जो प्रसिद्ध ही है। ग्वाल ने देव से ही रस-विभाजन के सूत्र को ग्रहण किया है फिर 
भी देव से कुछ भिन्न ढग से उन्होने रस भेद का कथन किया है -- 

चिदु/नन्दु घन ब्रक्त सम ग्स है श्रुति परमान | 

दुवधि सुरस कली किक जु इक, दुतिय अलोकिक जान ॥ 

रस ज्ु अलौकिक है बत्रिधा, स्वाष्निक एक विचार | 

मनोरथिक सुजानिये, औपनयनिक कहि धार ॥। 

ओऔपनय नेक जो रख लिप्यौ, सो नो निधि मतिधार । 
देव की अपेक्षा ग्वाल का यह रस भेद कथन कुछ उलभा हुश्ना है । 


सवाल के रस विवेचन की कोई-कोई बात केशवदास के श्रनुमार है उदाहरण 
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के लिये उन्होंने केशवदास की ही अनुकृति पर भाव के चार भेद कहे हैं। विभाव, 
“स्थायी भाव, अनुभाव श्रौर सचारी भाव-- 

भाव सु चारि प्रकार हे कहियत अथम विभाव | 

पुनि कहि थाइ भाव की लिखिहों फिर अनुभाव || 
यह कथन सही नहीं है विभाव और अनुभाव भावों के श्रन्तगंत निरूपित नही किये जा 
सकते । विभावादि के सम्बन्ध में उनकी धारणा ठीक न हो यह बात नहीं । बिभाव 
निरूपण करते हुये आालम्बन और उद्दीपन का उन्होने स्पष्ट पार्थक्य निर्दिष्ट 
किया है -- ह 


हेतु रा औ बृद्धि कर रस को सो जु विभाव। 

दोई भाव की संगता सो विभाव बरनाव | 
सवारी भाव और स्थायी भाव का भ्रन्तर स्पष्ट करते हुए उन्होने एक बड़ी 
ही मामिक बात कही है जो लक्ष्य करने की है। बहुत से भाव स्थायी भाव भी हैं 
भर सचारी भी, इन्हें पृथक किस प्रकार किया जाय ? इस सम्बन्ध मे वे कहते है कि 
जो स्थायी भाव जिस रस का है वह जब तक उसी रस में है तब तक स्थायीभाव है, 
प्रन्य रसो की सीमा मे प्रवेश करते ही वह संचारी या व्यभिचारी भाव हो जाता है-- 


जिहि रस कौ जो थिति कह्मौँ तिहि' रस मैं थिति जान | 

वहो भाव पर रस विष संचारी पहिचान |। 
सात्विक भावों की चर्चा करते हुए उन्होने एक और नई बात कही है। 
सात्विक भाव 5८ माने गये हैं पर खाल का कहना है कि ५ ज्ञानेन्द्रियो मे से प्रत्येक 
इन आठो सात्विक भावों को व्यक्त कर सकती हैं और इस प्रकार सात्विक भावों की 
सर्या ४० हो जाती है । यह नवीनता सूभमात्र की ही है तथ्यपरक कम क्योकि प्रत्येक 


ज्ञानेन्द्रिय सात्विक भावों को ज्ञापित नही कर सकती । 
इस प्रकार बडे मनोयोग से ग्वाल ने रस-विवेचत किया है तथा कई नई बाते 


भी उसमे सन्निविष्ट की है। उन्होने नवरसों मे श्लुगार निरूपणा पहले किया है। 
आालबन वर्रात के अन्तर्गत नायक तायिका भेद आया है। नायिकाभेद में कुछ नई 
नायिकाएँ कथित हुई है जैसे सुखसाध्या, दुखसाध्या, बहुकुद्म्बिका श्रादि । नायक भेद 
बतलाते हुए नायिकाभेद सम्बन्धिनी पद्मिती, चित्रिणी श्रादि जातिगत विभाजनों के 
ही समान कामशाक््रीय आधार पर नायक के भी भेद बतलाये गये है। सयोग श्युगार 
के अन्तर्गत सखी, हाव-भाव आदि और वियोग श्युगार के भ्रन्तर्गत प्रवास, पूर्वराग, 
मान तथा वियोग की दस दशाएं आदि वरित हुई हैं। उद्दीपन विभाव के वर्शान में 
षटऋतु वर्णान के अत्यन्त सरस एवं काव्यात्मक, छंद सग्रहीत है। इनके ऋतुवर्सात में 
राजसी ठाठ-बाटद या शाही शान शौकत का पूरा विवरण मिलता है । “रसरंग के 
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अन्तिम उमग मे श्युद्धार के अतिरिक्त अन्य आठ रसो का निरूयण हुमप्ना है। ग्वाल का 
रस-निरू्पणु रीति की प्रगाढ रुचि का परिचायक है और निरूपण-वेशिष्ट्य की दृष्टि 
से भ्रपने युग के रीतिकारों में ग्वाल की महत्ता स्वीकार करनी पडेगी। कोई बहुत 
बडी या भ्रसावारण रूप से मौलिक उदभावता उनमे भले ही न मिले और कुछेक 
साधारण भूले भी उनके रस्त-निरूपण मे मिल जाये फिर भी विषय के प्रतिपादन मे 
स्वच्छुता और सुब्रोधता है। विवादास्पद विषयो या प्रसंगो को ग्वाल ने भ्रधिक 
स्पष्टता के साथ प्रस्तुत किया है। काम चलता कर देने की प्रवृत्ति उनमे नहीं । रस- 
रंग के आधार ग्रथ है भानुदत्त की रसमजरी और रस-तरगिणी जिसे कवि ने स्वय 
“छल” सचारी की चर्चा करते हुए स्वीकार किया है-- 

भानुदुत्त जू ने लिख्यो रस तरंगिनी मांह। 

नूतन इक औरों बनत छल साचारी चाहि |। 
रसो के स्वनिष्ठ और परनिष्ठ भेद रसतरगिणी के ही श्राधार पर ग्वाल ने किये है । 
इसके साथ ही इन्होने श्रमपूर्वक हिन्दी के पूर्ववर्ती रीतिकारों केशव, देव श्रादि के 
रीतिग्रथो का भी अ्नुशीलव किया था। ग्वाल ने रीतिशाक्त सम्बन्धी पूरे अभिनिवेश 
के साथ इस ग्रथ का प्ररायन किया है । 

अलक्षगर-अ्रम-भं जन--यह अलकार निरूपण करने वाला ग्रंथ है तथा 

इसमे अ्रलकार सम्बन्धो विवादास्पद बातो को सुलझाया गया है जैसा कि ग्रथ के नाम 
तथा उसके कर्त्ता की प्रवृत्ति से भी पता चलता है। अनुमान किया जा सकता है कि 
अलकार निरूपण विषयक यह एक विदवद्‌ ग्रंथ होगा । यह साधारणत: सुलभ नहीं 
है। अंशतः ही यह ब्रजभारती मे प्रकाशित हो चुका है जिपमे अ्रनुप्रास, यमक, चित्र 
और पुतरुक्ततदाभास नामक चार शब्दालकारों और उपमा, प्रतीप, रूपक, परिणाम 
और उल्लेख का निरूपण देखा जा सकता है। ग्रंथ के आरम्भ मे कृष्ण की श्रोर 
अलका रो की एक साथ कौशलपूर्वक वन्दना की गई है । उपलब्ध अ्रलकार निरूपणु से 
विवेचन हैली की सूक्ष्मता एवं विशदता का बोध होता है और अलंकार की सम्यक 
व्याख्या का सहज हो अनुमान हो जाता है। ग्रथ के श्रारम्भ मे अलकार के महत्व 
पर भी सुन्दर एवं अभिनव ढग से कवि का अभिमत प्राप्त होता है-- 

हेमादिक भूषनन को गअ्रहन उतारन दहोत। 

ये भूषन तन मन दियत होत न जुदौ उदोत ॥ 
अलकारो को कविता कामिनो का जो आमरण कहा गया है उस परम प्रसिद्ध उक्त 
की नई व्याख्या करते हुए ग्वाल ने कहा है कि कामिनी के श्राभूषण तो पहने भी जाते 
हैं और उतारे भी जाते है झ्राशय यह कि धारणकर्त्ता की रुचि स्वर्णामरणो के प्रति 
कम भी हो सकती है पर कविता के अलकार तो कविता से कमी पृथक होते ही नही, 
वे काव्य के तत-मत ( शब्द और अ्र्थ ) दानों के उपकारक और आह्लादक हैं । 
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प्रलकारों की महिमा के श्रनन्तर उन्होने उनका लक्षण कुछ नये ढग से कहने की चेष्टा 
नकीः है ८ 
रस आदिक ते व्यंग ते होय भिन्नता जाहि। 
सब्दारथ ते भिन्न हैं सब्दारध के साहि ।। 
होई विषय साबंध करि चमत्कार कौ कने । 
ताह सों सब कहत हैं अलंकार इम बन ॥ 
ग्वाल का कहना यह है कि रस शौर व्यंग्य जिस प्रकार शब्द से भिन्न वस्तु हैं, के 
व्यग्य है, ध्वनित होते है कथित नही बहुत कुछ उसी प्रकार भ्रलकार भी दब्द तथा 
भ्र्थ से कुछ भिन्न ही होता है भ्रपने सौंदर्य एवं चमत्कार के कारण । अलंकार का यह 
लक्षण तथा ग्वाल की ये मान्यता कुछ नई है जिसके माध्यम से कवि ने अलंकार के 
महत्व को और भी अधिक बढ़ा दिया है। अलकारो की यह अभिनव व्याख्या 
वेद्यनाथ सूरि कृत कुबलयानन्द की व्याख्या अलंकार चन्द्रिका! के भ्राधार पर 
हुई है-- 
अलंकारत्वं च रसादि भिन्न वर्यंग्यविभज्नवे सति शब्दार्थान्वर निष्ठाया | 
विषयितासंबंधावल्छिन्ना चमत्कृतिजनक्रतावच्छेदुकता तद्वच्छेदर वस्‌ || 
अलंकार लक्षण के अन्तर उपमान उपमेयादि आधारभूत शब्दों की व्याख्या हुईं है । 
तत्पश्चात शब्दालंकारों का विवेचन है | शब्द एवं अर्थ दोनो के श्रलंकारों की विवेचना 
करते हुए ग्वाल की दृष्टि सस्कृत के प्रसिद्ध ग्रन्थों काव्य प्रकाश, साहित्यदर्पण, चन्द्रा- 
लोक और कुवलयानन्द पर रही है। इन्होने यथाशक्ति काव्यरीति का विवेचन निष्ठा- 
पूर्वक किया है इसीलिये इनके रीति ग्रन्थों में विषय प्रतिपादत का भ्रधिक उत्कर्ष भी 
देखा जा सकता है। ग्वाल ने अपने वक्तव्य विषय को सही रूप में समभते शौर 
निरूपित करने की चेष्टा की है तथा यथास्थान उन्होने संस्कृत के आाचार्यों के मतों 
की परीक्षा भी की है और अपना मत व्यक्त करने का भी साहस किया है| जहाँ-तहाँ 
ब्रजमाषा गद्य का भी सहारा लेकर इन्होंने भ्रपने मत को स्पष्ट करने की चेष्टा की है 
और स्थान-स्थान पर सस्कृत झ्राचायों के मतों का भी हवाला दिया गया है। इस 
प्रकार यथासम्भव परिपूर्णता के साथ और पूरी मावसिक्र तन्‍्मयता के साथ ग्वाल 
रीतिकर्म में दत्तचित्त हुए हैं फलतः इन्हे हिन्दी के आचार्य श्रेणों के रीतिकारों यथा 
चिन्तामणि, कुलपति, केशव, भिखारीदास, प्रतापसाहि आदि की कोटि मे गिना जाना 
चाहिए । 
दूध दर्पेख--इसमें काव्य दोषों पर विचार किया गया है तथा ऐसा करते 
हुए उन्होंने बिहारी आदि भाषा कवियों की रचनाओं के उदाहरण दे देकर उनमें दोष 
दिखाये हैं। इस प्रकार का समीक्षा कर्म करने वाले रीतिकार रीतियुग मे बहुत नहीं 
हुए । इन्होंने बिहारी की रचना से दोष के कई उदाहरण प्रस्तुत किये है तथा इनका 
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दोष विवेचन श्रीपति कृत काव्य सरोज में भ्ाये दोष विवेचन की भ्रपेक्षा भ्रधिक विशदः 
एवं प्रशस्त है। ग्वाल ने काव्य के दशागों का निरूपण तो नही किया (सम्मव है 
साहित्यानन्द मे किया भी हो) परन्तु जो भी रीति रचताएँ उनकी प्राप्त हैं उनसे यह 
बात निविवाद रूप से सिद्ध हो जाती है कि ग्वाल में श्रपने युग को देखते हुए भच्छी 
तथा पर्याप्त विकस्ति समीक्षा दृष्टि थी। उनके इस ग्रन्थ से काव्य को निर्मल बनाने में 
भ्रनेकानेक कवि कौतिकामियो को सहायता मिली हो तो कोई आश्चर्य नहीं । 
दूषणा-दर्पएणण का दूसरा नाम “कवि दर्पण” हे और उस नाम की सार्थकता इस दोहे से 
सिद्ध है--- ह 

जो कवि दप न सम सदा निरखय याहि बनाय | 

कबिता दपन माहि तिहे दोष न दरसय आय 
ग्वाल का भत है कि अविचारित काव्य से उतना ही दुख होता है जितना एक रोगी 
डरौीर से । काव्य के सम्बन्ध मे इतनी ईमानदारी हिन्दी कविता के किसी युग में बर्ती 
गईं हो ऐसा दिखाई नही देता -- 

रोग दोष सम ग्रसत कहूँ सुखद काव्य की देह । 

बिन बिचार कहूँ कहत दें अविचारित दुख गेह ॥ 
गाल फा कवित्व 


रीति ग्रन्थो के प्रति ग्वाल की अ्रसाधारण अभिरुच देखकर कुछ लोगों ने यह 
भी कह दिया है कि उनका रीतिकार उनके कवि की श्रपेक्षा श्रधिक अच्छा है । ग्वान 
की कविता मे जो बाते विशेष रूप से द्रष्टव्य है वे हैं गहरी श्र॒द्धारिकता, ऋतुवर्गुन 
प्थवा प्रकृति चित्रण, कतिपय अनुभव गर्भित उक्तियाँ या नीत्योक्तियाँ श्रादि | ऋतु- 
वर्णन भी श्ज्भार के उद्दीपषक ही होकर झ्राए हैं हाँ यमुना का वर्णन स्वतन्त्र है जो 
प्रकृति चित्रर् उतना नहीं कहा जा सकता जितना महिमा गायन । वह एक प्रकार से 
स्तवनात्मक काव्य का अग है । 
श्रद्शारिक रचनाओ्रो मे जहाँ प्रशय के नानाव्रिध सरस प्रसंग कल्पित एवं 
वर्शित हुये है वही छिछली मानवी वृत्तियों का प्रकाशन भी बेहिचक किया गया है । 
शुद्ध आयुष्मिकता का स्वरूप ऐसे छन्दों मे देखा जा सकता है -- 
गरकि-गरकि प्रेस पारी परजंक पर 
घरकि घरकि हिय होल सो भसरि जात | 
ढरकि ढरकि जुग जंघन जुठन देई 
तरकि तरकि बंद कंचुकी के करि ज्ञात | 
पवाल' कवि अरकि-अरेकि पिय थामें तऊ 
थरकि-थरक्ति अंग पारे लॉ बिखरि जात। 
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सरकि-परकि जाय सेज पे सरोजनेनी 
फरकि फरकि केलि फंद ते उछरि जात ॥ 
इस छुन्द मे एक ओर जहाँ पाठक लज्जा से गड जायगा भर दाँतों तले उंगली दबा 
लेगा वही कवि की प्रगल्भता भ्नौर कुठाहीनता की भी दाद दिये बिना न रहेगा | शुद्ध 
कवित्वकामियों के लिये तो श्लीलता-श्रश्लीलता का कोई प्रश्न रहता नहीं । ऐसे लोगों 
के बीच ऐसी रचनाएँ विशेष प्रतिष्ठा भी प्राप्त कर ले तो कोई श्राइंचर्य नही पर काव्य 
की सामाजिक सदाशयता का विचार करने वाले ऐसी रचनाझ्ो पर श्राक्षेप किये बिना 
न रहेंगे । 
नायिका का सोंदय--नायिका के सौदर्य का वर्णन करते हुये कवि ने उसके 
तन को वन सा ठहराया है श्र लाल की आ्राखेटप्रियता को लक्ष्य करके कहा है कि 
तरुणी के तन से अधिक उपयुक्त और कौन सा वन हो सकता है जिसमे उसकी भ्राखेट 
की प्रवृत्ति की सम्यक तुष्टि हो सके । वनस्थली का सारा परिपार्रव तो नायिका के 
शरीर मे ही भ्रवस्थित है-- 
नखशिख रूप की रूलारूली है सघनाईं 
ल्ंध केल नाभि कूप आवे द्रशन में । 
हाथ में न अचै करटि केहरि दुबीच तहाँ, 
उदर सरोवर अपार है तरन में। 
पउवाल' कवि कुच-कोक दुरे कर बासन ते, 
नैन ये न स्ग भरें चौकडी चलन में। 
जो पे तुम्हें सोख हे सिकार ही सो प्यारे लाल, 
तौ पे क्यूँ न खेलौ तरुनी के तन-बन में || 
तर्णी के सौंदर्य वर्शन की यह भी एक पॉरिपाटी रही है जिसमे उसके शरीर को वन- 
उपवन आदि नाना प्राकृतिक उपकरणों के समक्ष ठहरा दिया गया है। समक्ष भी 
ठहरा दिया गया है प्राकृतिक उपकरण विशेष लेकर साग रूपक का पूरा ठाठ खडा कर 
दिया गया है जिससे काव्यों में चमत्कार पैदा हो गया है और नायिका के सौंन्दर्या- 
, तिशय्य की व्यजना भी पूरी-पूरी हो गई है । तरुणी के सौदर्य-वर्णान के ही संदर्भ में 
सत्च:स्नाता का चित्र देखिये--- 
बाल ताल तीर में तमाल की तराई' तरें, 
तन तनजेब सौ दुरावै गुन गाँसे में । 
न्हाय के नवेली कढ़ी नाइ के जुकीली नौन, 
चैन की चलन मढ़ी मैन-प्रम-पासे में | 
धवांल! कवि ऊँचे वे उरोज को अगीरिन पे, 
लिपटो अलक ताके ललित तमासे में। 
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कंचन के कलस सुधा के भरे जानि, 
ससि खैंचि रह्यो सानो नली रेसम के फॉँसे मैं । ह 
स्तान करके सरोवर से निकली हुई तरुणी की सलज्जता नहाय कै नवेली कढ़ी नाइ' 
के नुकोले सेन! मे परिपूर्ण सुन्दरता के साथ मृत्त हो उठी है साथ ही 
उरोज मंडल पर लिपटी भ्रलकावली भी सच्च: स्‍्ताता के बिंब को परिपूर्णाता प्रदान 
कर रही है । ० 
नायक का सौंदर्य --तायिका के समान नायक के रूप-सौदर्य का विशद वर्णन 
इन्होने नही किया है किन्तु नायक के नेन्नों का वर्सान क-ते हुए साकेतिक रूप में उसके 
समूचे सौदर्य का, उसके पूरे व्यक्तित्व का चित्र अवश्य उतार दिया है। यह वर्रान 
साकेतिक होते हुए भी बडी धारावाहिकता के साथ किया गया है-- 
मीन मग खजन खिसान भरे नेन बान, 
अधिक गिलान भरे कंज फल वाल के। 
राधिका छुबीली की छुहर छुवि-छाक भरे, 
छेुवता फे छोष भरे, भरे छुवि-जाल के। 
"वाल! कवि आन भरे, सान भरे, स्थान भरें! 
स्थान भरे, क्छु अलसान भरे माल के । 
लाज भरे, लाग भरे, लॉस भरे, लाभ भरे, 
लाली घरे लाड धरे लोचन हैं लाल के ॥। 
प्रशय-स्थितियाँ -अब प्रणय भावनाओ्रो को व्यक्त करने वाली स्थितियों 
को देखिये । चन्द्रबदनी श्रपनी सास रू साथ बैठी है कि जसोमति का बुलावा झआता है 
उसकी सास के पास । ओह ! वह तो मारे खुशी के अन्दर ही अन्दर बावली हो जाती 
है । सास न्‍्यौते मे जायगी तो उसे अ्रवकास मिलेगा, उसे अवकाश मिलेगा तो उसका 
“फप्रय भी भिलेगा आभरादि श्रादि श्रन्दर के सहख-सहख्व भावों को व्यक्त करने धाली 
अनुभाव-योजना देखिये-- 
पवाल' कवि तरकि परे री कचुकी के बंद, 
अधिक उमंगन तें अंगह मरकि परे । 
नौर कन नेननि ते ढरकि परे री मन्जु, 
मानौ दल कंज के तें मुकुता सरकि परे॥ 
गोपिकाशो का, गोपवधूटियो का यह प्रेम है। निज पति से नही सारे ब्रज के 
लावण्य सिंधु श्री कृष्ण से । इस परकीया प्रेम मे जो रस है त्रिलोक भे नही है । उसके 
लिए उनका पति भी निछावर है सास भी निछावर है, कुल भी निछावर है और लोक 
भी निछावर है । उन्हे इन सब की बेसे तो कोई परवाह नहीं परच्तु लोक मर्यादा के 
नाते थोडी परवाह भ्रवश्य है और इसीलिए ये प्रेमिकाएँ सास को, लोक-लात को, 
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कुलशील को जहाँ तक सम्भव है निभाए चलती हैं | गाहँस्थिक वातावरण के बीच 
“यह प्रेम पल्‍लवित होता है | रात शअ्रघेरी है घर मे जामन की जरूरत है सास श्रपने 
बहू को पडोस के घर से माँग कर ले आने को कहती है । बहू सास के इस प्रस्ताव से 
बहुत खुद है कि उसे इसी बहाने दो क्षण के लिए लाल” से मिलने का अभ्रवसर मिलेगा 
पर वह सास को अपने शील का परिचय देने का यह अवसर हाथ से जाने देना नहीं 
चाहती । वह जाना भी चाहती है भर सास को यह बतलाना भी चाहती है कि उसे 
अँधेरी रात मे बाहर जाते डर लगता है, राज्नि को उसे बाहर नहीं निकलना चाहिए 
आदि जिससे सास उसकी सुशीलता पर विश्वास कर ले उसके मन मे उसकी सच्चरि- 
त्रता का भाव हृढ हो जाय । अगर भविष्य में वह रात्रि मे निकल भी जाय तो कोई 
उस पर संदेह न करें| ऐसी भावनाएँ मन मे बाँध कर ही वह अपनी सास को इस 
प्रकार उत्तर देती है -- 
राति है अधेरो, फेरि द्वारन किवार दया, 
हेरी बहुबेरी, वह राह अति बंकरी । 
सास ! तू. पठावे लैन जामन सितावै अब, 
जाऐ' बनि आवबे पर कॉपत है अंक री ॥ 
पतव्मल! कबि गैयन की भोर साँह ऐबो जेबो, 
दौर के उठेबाो पग, लागत है संक री । 
झंगिया मसकि जैहै, ब्िदुली खसक जैट, 
तब तू दुखेहे, पेहे नाहक कक्‍्लंक री ॥॥ 
“जाएँ बिन आये! कह कर उसने श्राज के मौके को भी हाथ से जाने नही दिया हैं 
झौर झागे का रास्ता तो प्रशस्त कर ही रही है । और सचमृच वह बहू भ्रपती सास 
का विश्वास प्राप्त कर लेती है । एक बार बुरी दशा मे वह घरे लोठती है तो भी 
उसकी सास उस पर कोप नही करती | वह अहनी बधू को सर्वथा निर्दोष श्रौर भोली 
समझ कर छोड देती है तथा उसकी ही बताई बातों पर बिना तक किये विश्वास करू 
लेती है-- 
तुम केसीं आईं, में तौ दुृधि बेचि आवति हो, 
नाहर निकसि आयो बन बज मारे ते। 
वा ने में न देखो, में अचक भज्जी चपकी सो, 
घेंसी में करी. की कुदी में डर भारे ते । 
'ब्राल॒ कवि' बेंदी गई छुपा फँसथों आँगि चली, 
छिरे ये कपोल, देखो अबि उरमारे तें॥। 
आस ही न जीवन की, रास बे बचाय राखी, 
मरु के बची हों सास | धरम तिहारे ते' ॥ 


अ्यूंगारेतर काव्य : भ्रन्य काव्य घाराएँ ] [ ४२६ 
“रु कै बची हों खास धरम तिदारे तें? मे बहु ने सास की सारी सहानुभूति भोर 
ममता अयनोी ओर आकषित कर ली है। बच को इस झआात्मीयता पर तो सास का' 
डुँदय श्रवश्य पिघल गया होगा तथा किसी श्राक्षेत की मावता उसके मन में पनपने के 
यहले ही दब गई होगी । नाथिक धोरे-बीरे ढीठ हो चलतनो है, लाल से उसका मिलना 
जुलना जारा है। वह और अविक नियमित और मुक्त-छप् से उसका साक्षात करने 
की अमिलाषिणो है । लिजिये | इसके लिए भी उसने अ्राखिर एक रास्ता निकाल ही 
लिया--- 

यह लान चलावनी हाथ दैथा हर एक को नाहि छुहावनी है । 

सुनि तेरी तरफ मिलावनी की, हित तेरे सुमाल पुहावनों है । 

कवि ग्वाल” चराइ ले आवनी हाँ, फिर बाँउनि पौःर सुदावनी है । 

मनमावनों देहों दुद्मचनी में, यह याय तुदी पें दुह्यवनी है ॥ 
कल से लाज उसके घर गाय दुहने? श्राया करेंगे । धन्य है मानव मस्तिष्क जो अपनी 
सुख-सुत्रिवा के नए-वए मार्ग ढूँढ निकालते में सदा से ही निपुरा रहा है। अपने शील 
स्वभाव मृदुभाषिता श्रादि के कारण उस बहू ने घर में अमात्रारण स्थिति और 
प्रतिष्ठा प्राप्त कर ली है । प्रव वह चाह तो घर का स्व॑स्व लुटा दे उसे रोकने वाला 
कौन है । उसे दूध दृहने के लिए ग्वाले तो बहुत मि्ल सकते थे और कम दुह्मानी दने 
प्र भी वह तो लाल से ही दूध दुद्मएगी और दुह्यवनी भी उन्हे मूँह माँगी देगी। 
इस बात में कुछ राज तो होना ही चाहिए । 

प्रणाय के संयोग के पक्ष का चित्रण करते हुए जहाँ प्रवास से लौटे हुए प्रिय से 

उसकी प्रियतमा की भेट दिखलाई गई है वहाँ भी वर्शंन पर्याप्त सरस और मामिक 
बन पडा है । सखी ने ज्यों हो श्याम के भ्रागमन को सूचता दो उसका विरह जजेर 


तन एकाएक प्रफुल्ल हो उठा, उप्तमें नई प्रभा फूट पडो । और उत्तका बहिरितर हरा 
हो उठा-- 


"वाल कबि' ध्यों ही उठि श्रंक लगी प्रीवम के, 
बदन सयंक्र जोति जाहिर खरी भई । 
मानों जरी जेठ की जलाकन तें बेलि मेलि, 


अरसा बिना ही बरसा हरी भई ॥। 
इसी प्रकार के एक अन्य भ्रवसर पर जब प्रिय के परदेस से लौटने की सूचना दूती ने 


दी वह नायिका अभिनव अ्ग ज्योति से ज्योतित हो श्रिय से मिलने को दोड पडी | 
सकी आतुरता बेहिसाब थी और हर्ष ! उसका तो ठिकाना ही न था-- 
पवाल कवि! सेंटति भ्ुुजा ते झुच्रा जोरि जोरि, 
झानंद को नीर बच्यो प्यारी चैन सोलें ही । 
सानो ब्याल बिरह वियोग ने डस्यो री हीय, 
ताकौ विष , करत मिद्धास्र मंत्र दोतें ही ॥। 
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यहाँ यह अभिनव उत्प्रेक्षा अ्रसाधारण भावोत्कर्षक्षम सिद्ध हुई है। उसमे स्वतन्त 


“ चमत्कार भी कम नही है । 
नायक की दठता पर एक मानवती खडिता का रोष देखिये - 
आए पास कौन के हो, भूले कौन भोन के हो, 
डगमरग गौन के हो, देह मौज-मॉँची है। 
पाग पेच ढीले भये, दशा उनमील्ले अये, 
वऊ न लजीले भये, पाठी भली बाँची है । 
उबाल कवि और न उपाय बजराज अब, 
जाउ-जाउ जहाँ चाड, में तो यह जाँची हे । 
धर की जो मिसरी सो फीकी सो लगन लागे, 
मीठौ गुड चोरी कौ कहन यह साँची है ।। 
वियोग--वियोग के छुद ग्वाल ने सम्भवत: कम लिखे है या फिर ऋतु- 
वर्रानों साथ उन्होंने उनका गठबन्धन कर दिंबा है। उद्धव गोपी प्रमंग से संबंधित 
कुछ छन्द उन्होंने भी लिखे है जिनमे विरह दशा प्रकारान्तर से व्यक्त हुई है। 
प्रधिकाश कथन गोपियों के ही है। जिनमे कही-कही तो कृष्ण पर गहरा व्यग किया 
है उनके प्रेमाचरणा को लेकर और कही गोपियो ने अपनी प्रेम निष्ठा का निर्वंचन 
किया है, वे कहती हैं कि प्रेम तो कुलीन व्यक्तियों से ही निभ सकता है श्रकुलीनो से 
प्रेम अन्तोगत्वा विषाद मे ही परिणत हो जाता है। अ्रजीब शमी है वह जिसका प्रेम 
नित नए रंग बदला करता है। हम सबसे प्रेम करता छोड श्रब के एकमात्र कुब्जा 
के ही रसिक हो गए है। हे सखी ! विधाता ने भाग्य में प्रिय तो लिख मारा परन्तु 
क्रुढगी” और “बहुरगी? मीत लिखा क्योकि जो अ्रपने मॉ-बाप का ही साथी न हुआ 
वह भला हमारा साथ क्या देगा | हमारे साथ थे तो खूब रास-विलास के सुख लुटते 
रहे, जब से भरक्रूर लिवा ले गए और कूबरी डउतके कान लग गई तब से उन्तकी सति 
फूट गई है प्रेम को तो 'बलाए ताक! कर दिया और योग वी विष-बूटी” हमारे पास 
भेज दी है--- 
क--प्रीनि कुलीनन स्रों निबंद अकुलीन की ग्रोति में अन्त उदासी । 
ल--यो कवि ग्वाल ही भाल लिखी हुतो मीत सही पै कुढगी मयों ॥। 
माय न बाप को अंगी भयो सो हमारो कहो कब संगी भयो || 
गोपषियों की एक उक्ति अच्छी और नई है। वे कहती हें ऊधो ! कृष्ण तुम्हे यहाँ नहीं 
दिखाई पड़ते इसीलिए तुम अलख-अलख” की रट लगा रहे ही किन्तु उनके अस्तित्व 
का बात तुम हमारे हृदय से पूछो-! हम तो उन्हे नित्य देखती हें, प्रतिक्षण देखती हें, 
प्रति स्थान देखती है फिर भला हमे अ्लख की बात क्यो रुचिकर लगेगी। गोपियों की 
प्रीतिनिष्ठा भरी यह युक्ति बडी माभिक है--- 
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'ववाल कवि! हयाँ तौ वही जाम धास धाम बास, 
मूरति सनोहर न नेकौ होत न्यारी है। 
कानन में कानन में प्रानन में झाँखिन में 
अंगन में रोम-रोम रसिक बिहारी है॥ 
ऋतु एवं प्रक्रृत वणुन--ऋतु अथवा प्रकृति का सीधा वर्णान तो 
कवियो ने इस युग में बहुत कम ही किया है। ग्वाल में भी यही बात है। प्रकृति 
की छटठा का वास्तविक स्वरूप उपस्थित करने के बजाय उसे वे किसी कलात्मक रूप मे 
या उद्दीपनकारी रूप में उपस्थित करते हैं । कभी-कभी महापुरुषो की दासता सी करती 
हुई प्रकृति उन्हे अवगत होती है जिसके मूल मे कवि की खुद की दरबारदारी श्रौर 
प्रशस्ति गायन प्रवृत्ति भलकती जान पडती है । वसत का वर्णात करते हुए वे ही छांद 
विशेष मामिक बन पडे है जिनमे वसत को विरह का उद्दीपनकारी बताया गया है । 
कही तो वसंत ऋतु भोग श्लोर विलास का वातावरण उपस्थित करती है। यमुना 
का किनारा है, सगीत के स्व॒रों का समा बंचा हुआ है, लोग वसती परिधान पहने हुए 
है भौर जद विछौने बिछे हुए है, कोयलो का कलित रव सुनाई पड रहा है तथा सुखद 
समीर बह रही है । वसंत की इस बहार मे किशुक, कुसुम, अ्रतार, कचनार, आदि 
फेल-फैल कर फूल रहे हैं ! इस चित्र मे तथ्यपरकता कम वसत की बहार का काल्‍्प- 
निक चित्रण अधिक है। एक श्रन्य छन्द में कवि कहता है सरसो के खेत बिछे हुए हैं, 
वासंती चाँदनी खड़ी हुई है, सभी लतालियो ने वासती वस्त्र पहन लिए हैं, सोनजुही 
हुलसित हृदय से लहरा रही है ऐसे वातावरण के बीच प्रिय अपनी प्रिया को पुखराज 
के प्याले भर-भर कर पिला रहा है । यह वर्णन अपेक्षाकृत अधिक बिस्वात्मक, सरल 
और भनोग्राही है-- 
ववाल कवि! प्यासी पखराजन कौ प्यालो पूर 
प्यावत ग्रिया को, करे बात बिलसंत की । 
राग में बसंत, बाग-बाग में बसंत फूल्यो, 
लाग में बसंत, क्‍या बहार है बसंत की ।। 
यही वह ऋतु है जिसमे होली का उन्मादकारी त्यौहार आ्राता है भश्रौर ब्रज भाषा काव्य 
के प्रसिद्ध प्रेमी युगल कवियों के मन की अ्रेगडाई में रंग-रंग की क्रीडाएँ कर चलते 
है--“ताल पे तमाल पै गुलाल डंड़ि छायो ऐसो, भयौ एक और नन्‍्दलाल 
ननन्‍्दलाल पे ?कुछ छ॒दों मे वस्त ऋतु के समूचे वैभव को उसकी समस्त मामिकता 
के साथ हमारे अ्रत:करण मे प्रतिष्ठित करने के बजाय कवि ने प्राकृतिक उपकरणों 
जैसे वायु, सौरभ, गुलाब, किशुक, कुसुम, किसलय, भौंरे, कोयल, बाँस, कलियों का 
चटकना, भ्रमरों का गजार, अमराई, कोकिलस्वर, आदि को लेकर तरह-तरह के 
रूपक खड़े किये हैं और कभी तो वसंत को 'बहुरूपिया” कहा है, कभी नतक और 
कभी कलावंत । 


४ंघै२ | [ रोतियुगीन काव्य 


जिस छद मे गोपियों ने ऊधव द्वारा श्रीकृष्ण के पास आ्लात्मदरा चुचक एक छोटा 
«सा सदेश सप्रेषित किया है वह बहुत मार्मिक है-- 


ऊधौ ! ये सूधौ सो सदेसौ कद्दि दीजो जाय, 

स्थाम सो सिवावी तुम दिन सरसंत है । 
कोप पुरहुव के बचाई यारि धघारन ते, 

विन पे कलकी चंद विष बरसत है। 
पवालख कवि! सोतस समीर जे सुरूद्‌ ही, ते 

वेघव निर्संझ, तीर-पीर सरसत है। 
जेई विपनाशिन ते बरत बचाई विन्हि, 


पारि विरद्ागिन मै, बारत बसंत है॥ 


इन उक्तियों की मार्मिकता इस बात मे है कि गोपियाँ कृष्ण को उनके विगत जीवन कौ 
स्मृतियों भ्ौर सम्बन्धों को जगा रही हैं और कह रही है कि जिन्हें तुमने भ्रपने 
प्रसाधारण प्रीति के कारण इन्द्र के कोप से आर दावाग्ति से बचा लिया था उन्हें हो 
बासंती ऋतु के उपकरण चन्द्रमा, वाई आदि दाहे दे रहे हैं। उस प्रेम मे यदि लेश- 
मात्र की सत्यता होगी तो इंष्ण अवश्य इन्हे श्राकर बचा लेगे । ये उक्तियोँ कृष्ण के 
चित्त में प्रसुप्य प्रणय को उदबुद्ध करने वाली तो है ही, पाठक मात्र के चित्त को 
द्रवीभूत करने वाली भी हैं । इसी प्रकार का एक श्र भी सक्षिप्त सदेश 
आजा जा रहा है जिसमे प्रेमिका की वसंत ःतु जनित विरह वेदना ही प्रकाशित की 
आई है--- 


बाह-वद ! आप को, बिहारोलाल प्यार भरे, 

बाला बिरहागि नची अब न नचेगी वह। 
बानी कोकिला की विषधार सी पचायो करी, 

झब लो पची सो पची, अब न पचेगी वह । 
पवाल कवि! केते डपचारन सच्चाई करो, 

अब लों सची सो सची, अब न सचेगी वह | 
झायौ पंचबान लै बसंव बजमारों बीर, 

अब लौं बची सो बचौ, अब न बचेगी वह ॥| 


ग्रीष्म न्तु के वर्णान में ग्वाल कवि की दृष्टि जहाँ ऋतुगत ताप के ग्राधिक्य और 
धमाव के चित्रण पर गई है वही उसके निराकरण के साधनों पर भी ग्रीष्म की 


,तुपन का भ्राधिक्य बहुत ही स्वाभाविक पद्धति परे चलकर नितांत यथार्थवादिनी दृष्टि 
ई प्रस्तुत किया गया हैं--- “ 
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ओषम की गजब घुक्ी है धूप धाम-धाम, 
गरमी कुकी हे जास जाम अति तापिनी । 
भौजे खस-बीजन कुले है न सुखात स्वेद, 
गाव न सुहात बात, दावा सी डरापिनों। 
उबाल कर्वि! कहे कोरे कुंभन ते', कृपन ते, 
ले ले जलधार, बार बार मुख थापिनी | 
जब पियो, तब पियौ, अब पियौ फेर अब, 
पीचत हू प्येवत छुके ले प्यास पापिनी || 
इस वर्णन में प्रकृति की दशा तो वेसो नहीं वर्शित हुई है जैसी सेनापति ने वृष कं 
तरनि तेज सही किरन करि? वाले छद मे दिखलाई है परन्तु ऋतुजनित ऊरष्मा 
की अधिकता सूचित करते हुए मनुष्य पर पडने वाले उसके प्रभाव का ही चित्रण किया 
है। यह छुद शुद्ध ऋतुतबधी समझा जाना चाहिए प्रभावाशभिव्यजक पद्धति पर किया 
गया भले ही हो । इसमे न तो प्रकृति विलासोपकरण के रूप में श्राई है और न उद्दी- 
पनकारी हो कर । गर्मी दावार्ति-सी दाहक शोर डराने वाली है, दोपहर मे निकलते नहीं 
बनता, ताजे घड़े का शोतल जल, कुएं का ठंडा पानी आदि परी-पीकर भी प्यास नहीं 
बुकती । बार-बार पाती पिया जाता है प्र पापिनों प्यास बनो रहती है--पह उक्ति 
बहुत हो सच्चो है हालाँकि 'भीज खत-वाजन ऊुज्ञ हैं ना सुल्लात स्व॒द” कह कर 
कवि ने तनिक सी गअत्युक्ति का आश्रय अवश्य लिया है । जा हा लगभग समस्त उत्तर 
भारत मे ग्रोष्म ऋतु का यही स्वरूप श्राज भो गाचर होता है । एक श्रन्य छंद में पूर्ण 
प्रचण्ड मार्तण्ड की मयखों से दह्ममान ब्रह्माण्ड की दशा का कवि ने ऐसा ही वर्णन 
किया है बल्कि अतिशयोक्ति प्रणाली का सहारा लेते हुए किया है और कहा है कि 
कितता भो पियो मगर प्यास वहों बुकगो --कु'ड रिये, कूप पिये, सर पिये, 
नद पिये, सिंघु पिये, हिम विये, पोयवौई करिये |! कवि ने यह भी कहा है कि 
नरम वातास तन को छूती है तो लगता है जैसे बिना घुएँ की श्राग तन को छू रही 
हो और जेठ मास की जलाको (लुझ्रों या गर्म हवाझ्रो) का तो कहना ही क्‍या ! चित्त 
मे प्यास की शलाकाएँ भरा अ्रडती हैं | ग्रीष्म के ऐसे भीषण ताप के निदर्शन के साथ- 
साथ ग्वाल ने बहुत से ग्रीष्मोपचारों का भी उल्लेख किया है | यदि शिश्षिर के कसाले 
दूर करने वाले मसाले पद्माकर बता गए हैं तो गर्मी का इलाज बताने में ग्वाल भी 
पीछे नही रहे हैं । जैसे पदूमाकर के नायक-वाथिकाएँ शिशिर को चुनोतो दे डालते हैं 
चैसे ही ग्वाल के प्रेमी-प्रेमिका भी दह्यमान ग्रीष्म को ललकारे बिना नहीं रहते ॥ 
असंभव नही कि भरत हरि के श्वगारशतक झादि का प्रभाव इन कवियों ने ग्रहण किया 
हो । जिन ग्रीष्मोपचारों का विवरण भिन्न-भिन्न क्रम से ग्वाल ने नाना छुदो में दिया 
है उनकी एक तालिका दे देने से कवि की: दृष्टि और उसके सुखोपकरणों के परिज्ञांच 
श्ष 
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तथा साथ ही साथ समसामयिक दरबारी अथवा राजसिक वातावरण का पता चल 
जायगा | भ्रमीर, राजे, नवाब और सामत ग्रीष्म का ताप मिटाने के लिए क्‍या कुछ 
वस्तुएँ जुटा लिया करते थे इसकी एक हल्की-सी झलक इस सूची से मिल सकती है--- 
कमल के पत्ते, पृष्परज, फौव्वारे, सुरभित जल, उसीरखाने, सुरा, यमुनातट, गुलाब 
जल, चदन और कपूर चुणं, चमेली, चदबदनी, खास खसखाने, खिलवत खाने, सुगंधियों 
के कोष, मलय चुक्ष, सघन छाया, शीतल वायु, वर्फ मिश्रित क्षीर, उस्तीर के बगले 
गुलाबजल से तर किये हुए, स्वच्छ गुलाब जल के कृत्रिम फरने और फोवारे झ्रादि । 
इस सूची से सतोष न होने पर इन छुदों को देखा जा सकता है जिनमे ग्वाल कवि ने 
पद्माकर की चाल पर चल कर यह बतलाया है कि ग्रीष्म किसे नही सताता और कौन 
सी विधियाँ हैं जिन्हें श्रपता कर उसके कसाले को भाग्यशाली लोग आसानी से काट 
दिया करते है--- 


(क) ओऔष्स न त्रास जाके पास ये बिलास होय, 
खस के मबास पे गुलाब उछरुयो करे । 
बिही के मुरब्बे डब्बे चोदो के वरक भरे, 
पेठे पाक केबरे में बरफ परयौ करे। 
“वाल कवि चंदन चहल मे कपूर पूर, 
चंदन अतर तर बसन खस्पौ. करे । 
कंज मुखी कंज नेनी, कंज के बिछौनन पे, 
कंजन की पंखी कर-कंज सों फरथो करे । 
(ख) बरफ-सिलान की बिछायत बनाय करि, 
सेज संदली पे कंज-दुल पाटियतु है। 
गालिब गुलाब जल-जाल के फुहारे छूटे, 
खूब खसखाने पर गुलाब छाँटियतु है। 
“वाल कि? सुन्दर सुराही फेरि, सोरा में, 
ओरा कौ बनाय रस, प्यास डारियतु है । 
हिसमक र-झआननी हिवाला सी हिए ते लाय, 
ग्रीषम की ज्वाला के कसाला काटियतु है ।। 
एक छुद में चमत्कारपूर्ण वर्णन शैली का श्राश्रय लेकर ग्वाल मे यह बताया है कि 
ग्रीष्म की अधिकता के कारण शीतलता भागती फिर रही है। यहाँ जा रही है वहाँ 
जा रही है पर कही उसे चेन नही मिलने पाती । मेष और वृष राशि भे झाकर सूर्य 
इतना तप उठा है और त्रांसद हो उठा है कि शीतलता तहखानो, सरोवरों, कंजो, 
सघंदन, कपूर, चंद्र, चाँदनी, सोरा, जल, झोला श्रादि मे क्रम-क्रम से जाकर 
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भ्रंत में हिमालय में छिप गई है । इस छद की प्रेरणा ग्वाल को सेनापति की इन पक्तियों - 
से मिली जान पड़ती है-- 
भीषम तपत रितु भऔीषम सकुचि तातें, 
सीौरक छिपी है तहखानन में जाइ के 
मानों सीव काल सीतलता के जम।इबे को, 
राखे है बिरंचि बीच घरा में छुपाइ के ॥ (सेनापति! 
सेनापति के इस छंद को यदि हम उसके सपूर्ण रूप मे देखे तो उसमें सौंदर्य भौर भी 
भ्रधिक समुन्नत और श्रेष्ठ रूप मे गोचर होगा । 


वर्षा ऋतु के वर्णन मे भी दो-तीन श्रचलित पद्धतियों का अनुसरण मिलता है । 
वर्षा की प्रकृति सयोग की मधुर-मादक पीठिका उपस्थित करती है--सावनी तीज मे 
प्रिय और प्रिया जल की बूंदों मे भीगते है, लाल रग की ओढनी तर-बतर हुई जा रही 
हैं, दोनों मलार गा रहे हैं, उधर भिल्लियो की भनतकार झौर धन की गरज भी हो 
रही है । शीतल पवन के भकोरे भ्रलग चल रहे है तथा प्रिय और प्रिया उदारता- 
पूर्वक विहार कर रहे है। प्रकृति के ऐसे अाह्वादक वातावरण के बीच डिडोला 
कूलते हुए दोतो विलास कर रहे है--'घमक घटान की चमक चपलान की, 
सुममक जरो को तामे रमक हिंडोरे की । कही-कही सखी श्रथवा दूती द्वारा 
नायिका को वर्षा के उन्मादकारी वातावरण में मान से विरत होने की सीख भी दी 
गई है--लहलही वल्लरियाँ डाल-डाल पर हेलमेल का खेल-खेल रही हैं । बालाएँ लाल 
को गलबहियाँ डाले छवि बिखेर रही है, बेले अपनी अभिनव अ्ररुणिम प्रभा से मंडित 
हो उठी है, बूदे पड़ रही हैं और मेघ हैं, जो घृम-धुम कर, भूम-झ्ूम कर, लूम-लूम 
कर चंचला को चुम-चुम कर भूमि पर भ्रुक आए हैं। ऐसी बेला सम्मान की ही हो 
सकती है मान करने की तो नही ही हो सकती चाहे भाँक कर बाहर की दृश्यावली 
देख ले, मेरे कहने का विश्वास न होता हो तो शभ्रपनी आखो की ही प्रतीति कर ले 
बात तेरे हित की है और बावन तोला पाव रत्ती सही है- “मान की न बेर सन- 
मान की है बेर प्यारी, मान कह्यो मेरो कुक मॉँकि तो रूमाके सो |! यह तो 
सयोगियों की हालत है, वियोगियों को तो वर्षा पीडा ही पहुँचा सकती है । वियोगिनी 
के पीडा-प्रमत्त-चित्त का उद्गार सुनिये-- « 
मेरे सनभावनन आये सखि | सावन से 
तावन लगी है लता लरजि लरजि के। 
बुँदें कब्नीं रूँ दे, क्यों घारें हिय. फारें दैया, 
बीजरी हू बाहैं, हारी बरजि बर॑जि के | 
ग्वाल कवि! चातकी परम पातकी सो मिलि 
मोरह करत सोर ठतरजि वरजि के॥। 


४रे६ | [ रीतियुगौन काब्य 


गरजि गये जे घन, गरजि गये हैं भला, 
फेर ए कसाई आये गरजे गरजि के ॥ 
कही-कही पर चमत्कार प्रधान अलकारिक पद्धति पर वर्षा वर्णित हुईं है जिसमे कभी 
तो उसे वेश्या बना कर और कभी रगीली नतंकी ठहरा कर शान से रूपक खड़ा किया 
गया है-- 
(क) प्यार सा पहरि पिसवाज पौन पुरत्राई, 
झोढनी सुरंग सुर-चाप चमकाई है। 
अग-जोति जादर, जवाहर सौ दामिनी है, 
असित अलापन की गरज सुनाई है।॥। 
धवाल कवि! कहे, धास-धाम लखि नाँचे, 
राचें, चित वित लेत, सोद साचत सुहाई है। 
बंचनी बिरागहू कौ, अति परपंचनि सी, 
कंचनी सी आज सेघ साला बनि आई है ॥। 
(ख) तरल विलगन के तुंग. तेह तेजदार, 
कानन कदब कौ, कदंब सरसायौ है। 
सूबदार मोर, बंग-दादुर हवलदूर, 
जमादार ओ तंबूर पिक सनभायों है। 
पवाल कवि! बाढें गरराद घन गहन की, 
कंपनी को कंपू » भला होय छुवि छायोौ है। 
भूपत उसंगी, कासदेव जोर जंगी » ग्यान, 
मुजरा को पावस, फिरंगी बनि झपयो है ॥। 
अ्रलंकार-प्रवण वर्षा वर्णन शैली के बोच कवि-कल्पना ओर सूझ-बुक का यहाँ अच्छा 
विकास देखा जा सकता है । इंत वर्णनों मे चमत्कृत एव प्रसन्न करने की सामर्थ्य पूरी 
है। भ्रब निरलकारिक पद्धति पर वर्षा के एकाध चित्र श्रौर देख लीजिये जिसमे कवि 
का ऋतु एवं प्रकृति-प्रेम स्वच्छ भ्ौर स्वतंत्र रूप भे सामने आता है जहाँ प्रकृति केवल 
झपने लिए ही वर्णित हुई है | ये वर्णृत पर्याप्त बिम्बात्मक हैं और साथ ही इनमें ऋतु 
के हुलास को देख कर हृदगत उल्लास फूटा पड रहा है--- 
(क) ऋूम-साम चलत चहुँधा घन घूम-घूस, 
लूम-लूम भूमि छवे छवे घूम से दिखात हैं। 
तूल के से पहल, पहल पर उठे आये, 


महल सहल पर सहल सुद्दात हैं। 
परवाल॒ कवि! सनत, परम तम्र॒ सम केते, 


छुम छुम छेंस जार बँँद दिन-रात दें। 
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गरज गये हे एक गरजन श्लगे देखो, 
गरत आने एक, गरजतव जात हैं।। 
(ख) प्यारी आउ छात पे, निहारि नये कौतुक ये , 
घन की छटा ते खाली नभ में न दौर हैं । 
टेढ़ी सूधी गोल औ चखूंटी, बह कौन वारी, 
खाली, लदो, खुत्ो, सुंदी, करें दौरा दौर है। 
“वाल कवि? कारी, धौरी, घुमरारी, घदरारी, , 
घुवारी, बरसारी, कुछी तौरा दौर है। 
ये आईं, वो आई, ये गई, वो गईं, 
ओर ये आई, उठि आवत वे और हैं।। 
वर्षा के सूचक सर्वप्रमुख उपकरण मेघों का ही इनमे वर्णान हुआ है। उनकी गति, 
स्वरूप, शोभा, वर्ण, वर्षण, गर्जन, श्रावागमन, आाकार-प्रकार, सजलता-निर्जलता, 
मुक्तता-बद्धता, दौडघूप आदि ही इन छुंदो मे विशेष रूप से वर्णित हुईं है। ऐसे मेघों 
को देख कर कवि मन का उल्लास भी फूटता। दखता है। कभी-कभी पावस की साँफ 
मे ऐसा भी होता है कि सूर्य की मद्धिम किरणे पीछे दिखाई देती रहती है और सामने 
हलकी-हलकी वर्षा होती है| प्रकृति के ऐसे बिरले हृश्यो पर भी जाने वाली दृष्टि को 
देखकर कवि की सहृदयता का पूरा-पूरा एहसास हुए बिना नहीं रहता । मेघो की 
न्यारी-न्यारी छवि हो वर्षा ऋतु मे नित्य का ही व्यापार है। मेघो की नाना प्रकार 
की वर्णाच्छठा से श्राकृष्ट कवि मन का यह उत्प्रेक्षागरभित कथन भी उसके प्रकृति-प्रेम 
का ही परिचय दे रहा है--- 


“वाल कवि! सूहदी सेत, चपकई, नौली-पीली, 
घूमरी सिदूरी बदरी में मेडरात हैं। 
मानहु मुसब्बर मनोंज को मुकब्बा मंजु, 
फैलि परथौ, ताक्ी तसबीरे उडी जाव हैं ॥ 
मूतिमत्ता भी ग्वाल की ऋतु वर्राना की एक उल्लेखनीय विशेषता कही जा सकती है । 
शरद ऋतु के वर्णन में ग्वाल ने यही बात विशेष रूप से कही है कि वर्षा के 
समग्र दोष दूर हो गए हैं और ऋतु तथा प्रकृति मे स्वच्छता आ गई है जैसे मयूरों के 
ककंश स्वर भ्रब नही सुनाई पडते और न मेघों की अप्रिय गजेना ही शेष रह गई है । 
झाकाश, सर, सरिताएँ निर्मल हो चले हैं भ्ौर पृथ्वी भी कर्दम से रहित हो गई है । 
चकोरो को विमल चंद्र दर्शन सुलभ होने के कारण विशेष प्रसन्नता प्राप्त होने लगी है 
और पथिको-प्रवासियो का दुखदर्द भी श्रब दूर हो चला है और इस सबसे बडी बात 
ऋो लोक के चित्त को अनुरंजित करने वाली बन पडी है वह यह कि जल पर, थत्र 
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पर, महल अचल पर, चांदी सी चमकि रहा, चॉदनी सरद को ।” चॉँदनी की 
यह चारु चमचमाहट समस्त सृष्टि पर एक रूप, एकरस, एकतान होकर छाई हुई है । 
उसके प्रियतर शीतल भौर मद प्रकाश से वस्तुभेद और वर्णभेद सिठ-सा रहा है। 
समूची सृष्टि एक ही-सी एकवर्णो हो चली है। भेद की सत्ता जैसे शरद के मनहर 
प्रकाश में लुप्त हो गई है-- 
अंबर, अवनि, अंबु, आलएऐ, विटप गिरि, 
_ एक ही से पेल्ले परे, बने परख ते। 
लीपी अबरख ते, के टीरी पंंज पारद ते', 
कैधौं दुति दीपी, चारु चांदी के बरख ते |। 
हेमत में शीत की प्रधानता होती है, तुषार का श्राधिक्य होता है, कडाके का 
जाडा पडता है तथा बर्फीली हवा चलती है | यह शीत के युवा होने की ऋतु है । 
इसके वर्णान में ग्वाल ने एक श्रोर तो शैत्य की भ्रधिकता का वर्णात किया है दूसरी 
ओग्ोर उसे नेस्तनाबृद कर देने वाले साधनों का भी वर्णन किया है। हेमत के शीत का 
वर्णन करते हुए ग्वाल ने लिखा है कि नदियों के किनारे तो विशेष शीत होती है, पानी 
बेहद ठडा हो जाता है, वस्त्र, वस्तुएं, धरती सभी कुछ मे शीत समा गया है, खूब 
कुहरा पडता है और कडाके की ठडक में हवाएँ सनसनाती हुईं तीर सी निकल जाती 
है । विरहिएी को तो यह ऋतु विशेष सालती है । प्रवासी प्रिय का वियोग दूना हो 


जाता है, रू ल सूख जाते है भ्ौर भौरे दिखाई भी नही देते-- 
“बाल कवि! ऐसे था हिमत में न आये कंत, 


सो तुम्हे न दोष सलसंत औरें ढरि गईं। 
सूख गये फूल भौंर कोर डडि गये मानों, 
काम को कमान की कमान सौ उतरि गईं ।। 
पाले, कुहरे की इस ऋतु के वर्णन मे कभी तो ग्वाल ने अपनी आदत के श्रनुसार शीत 
की बादशाहत का रूपक खडा किया है और कभी उिठुरा देने वाले हेमत मे गरीब 
आदमी की दशा का वर्णेव किया है । शीत की बादशाहत कैसी है देखिए---चौमासे 
की तखत बिछती है, सजल बादलों का छत्र छजता है, जलधारा के चँवर ड्ुलाये जाते 
है और थहरा देने वाली हवा वजौर का काम करती है। वनस्पतियो पर पडे तुहिन 
विन्दुओं श्रथवा हिम की बिछायत बिछती है श्रौर कटकटा देने वाली ठिठ्ुरन की नौबत 
बजती है | ऐसी बादशाहत मला और किसे प्राप्त है-- 
कातिकादि चारों मास, तखत बिछाय बैख्यो, 
बहइल सजल जल छुत्र छवि छाई,हे । 
जब-तब  सेह-घार चोर चारु ढोरियत 
सुरहर पोन की क्जीरी सरसाई है। 


) 
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गाल कवि बरफ बिछयतव कुहर दुत्त, 
ठिरनि अबल नौकी ->ौब्रत बजाई हे। 
सीत बादसःह सौ न दूजों कोऊ दरसाय, 
पाय बादसाही बॉटे सबको रजाई है || 
हेमंत में शीत का भ्राधिक्य रात-दिन सताता है, खेतो मे पत्ते हिम से जमे जाते हैं, 
सरर-सरर बरफीली हवाएँ बहती है भर करर-करर दाँत वजते है । सूती कपडे तो 
इस वक्ति की प्रवल धारा में बहे से चले जाते है और ठिठुसते हुए जीव की भीषण 
दुर्दशा हो जाती है--'जोरि-जीरि जंबन उदर पर धरि-धरि सिकरि-सिकुरि 
नर होते ें करोरा से, ऐसी शीतमयी ऋतु का इलाज क्या है प्रय्माकर के 
ही ढरे पर चलकर ग्वाल ने भी बता देना जरूरी समभा है! ग्वाल के नुस्खे गरीबों 
के क्रिस काम के ! वे तो सामती जीवन की सूफ-बूभ हैं और तदनुरूप प्रकृति, स्थिति 
और ऐश्वर्य वालो के काम के है। जो हो अपने वातावरण और जमाने की बात ही 
प्रकारातर से ग्वाल के ऐसे छदो में श्रनायास उतर आई है। हाँ तो भ्रव ग्वाल कवि 


नुसखो पर ध्यान देना जरूरी है क्योकि उनकी वर्राना के बिना व्वाल की ऋतु-बर्णंना 
के का प्रसग अधूरा ही रह जायगा--- 


(क) सौने की भ्रगीठिन मे अगिन अधूम होय, 
होय धम-धार हू ठौ मुगमद आला की | 
पौव कौ ना गौन होथ, सरत्यो सु मौन होय, 
मेवन को खौन होय डब्बियों ससाला की । 
धवाल कवि? कहै हर-परी सी सुरंग बारी, * 
नाचती उमग सा तरंग तान ताला की । 
बाला की बहार औ दुसाला की बहार आईं, 
पाता में बहार है बहार बडी प्याला की !। 
(ख) गाते अति अमल, भरा ले तोसओं मे फेर, 
ऊपर गन्तीचे बिछुवाले जाल वाले अब । 
सेजल ५ सेजबद खूब कसवाले बनि, 
खाले रसवाले जे गजक बनवाले सब । 
पवास कवि' प्यारी को लगा के लिपटाले अऊ, 
सोइ के दुसाले मे, मजा ले अति आले जब । 
संजुल मसाले मिल्ले, सुरा के रसाले पिएं, 
प्याले पर प्याले, मिरे पाले के कसाले तब |! 
शिशिर वर्णन के छुद भी बहुत कुछ इसी पद्धति पर है जिनमे कारचोबी (कसीदाकारी) 
के कीमती परदो से ढके हुए प्रकोष्ठ, उसमे शमादानों की ज्योति, फर्श पर मोदे मोटे 
गलोचे, बीच में मसनद, मखमलो गुनगुनो तोपकों, सुन्दर शब्या, अपर सुगन्नि, गर्मी 
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पहुँचाने वाले मसाले, दुशाले श्रादि का वर्णन करके कवि ने यह बताना चाहा है कि 
ऐसे वातावरण के बीच संभोग सुख प्राप्त करना ही श्रादश रीति से शिशििर व्यतीत 
करना है। किसी ऊँचे जीवन धर्म का निदर्शन करती हुईं भी ऐसी उक्तियाँ रसिकों 
का चित भली भाँति बहलाती रही । 
इस प्रकार ग्वाल कवि ने विदशद रूप से ऋतु वर्णन किया है और उसके वर्शन 
मे प्राय: सभी प्रचलित रीतियो का समावेश मिल्लता है :--(१) ग्वाल की ऋतुएँ सयोगी 
झौर वियोगी चित्त की भावनाओं को उद्दी्त करती हैं, (२) प्रेमियों के भोग-विलास हेतु 
उपयुक्त वातावरण प्रस्तुत करती है, (१) ऋतु के वैभव का और ऋतु के सूचक 
उपकरणो का भी कवि ने विशद रुप से चित्रण किया है जो कभी-कभी बडा सुन्दर शौर 
बिम्बात्मक भी बन पडा है, (४) कही-कही शुद्ध ऋतु का ही चित्रण नितानत सहज 
स्वच्छंद शेली पर किया गया है तथा कोई-कोई हृश्य स्वानभूति के संस्पर्श की 
मामिकता लिये हुए है। ऐसे छदो मे ऋतु का स्वरूप शभ्रच्छी तरह उरेहा गया 
है, (४) ऋतु के प्रभाव का भी चित्रण ग्वाल ने किया है श्रौर क्सी-किसी छंद में 
निर्धन प्राणी पर पडे हुए ऋतु के प्रभाव को चित्रित किया है। ऐसे छुंदो मे कवि की 
मानवी संवेदना का वेशिष्ट्य लक्षित होता है. (६) ग्वाल ने कभी-कभी चमत्कार प्रधान 
या भ्रालकारिक पद्धति पर चलकर ऋतु वर्णान किया है जिसमे जगह-जगह कल्पना की 
अच्छी दौड देखने को मिलती है। ऐसे छन्दों मे कवि ऋतुग्नो का श्रथवा उनके सूचको 
प्राकृतिक उपकरणों को लेक्र नये-नये रूपक खडे करता है, (७) अंतिम और सबसे 
महत्वपूणा पद्धति वह है जिसके द्वारा कवि ने ऋतु की कठोरता के नाशक उपकरणों 
का भ्रालेख किया है, ऋतुओं की पीडा-प्रदायनी शक्ति को नष्ट करने वाले मसाले या 
नुस्खे बताए गए हैं । इन छदो में ऋतुगत उपचारो का कथन करते हुए विविध भोग- 
सामग्री का पृथक-पृथक परिगणन कराया गया है । 
यमुना माहात्म्य--यह कहा जाता है कि पद्माकर की गगालहरी” की देखा 
देखी ग्वाल कवि ने भी 'यमुनालहरी” तैयार की | गंगालहरी का प्रभाव यमुना लहरी 
के छदों पर स्पष्ट है। वैसे ही भावों को व्यक्त करने वाले यमुना संबधी छंद ग्वाल ने 
प्रस्तुत किये हैं। उक्त दोनों रचनाश्नों का तुत्तननात्मक श्रध्ययन रोचक सिद्ध हो सकता 
है। यमुनालहरी” के छुंदो मे वाल ने 'तरनि तनुृजा” का माहात्म्य ही तरह-तरह से 
वर्णित किया है | यमुना के गुण गाते हुए नारद, सनक-सनदन, शेष आदि थकते नहीं 
फिर भी उसके गुणो का अंत नही होता, उसका दान व रके इन्द्र भी गौरव प्राप्त करता 
है फिर साधारण जनों के तो हर्ष श्रौर गौरव का ठिकाना ही क्‍या । उसके जलरपर्श 
का आनंद तो अनिर्वचत्तीय ही समभिये । ऐसी यमुना हम सबके लिए परम मंगलमयी 
है--जारक जमेस की, विदारक कल्तेस को, है। तारक हसेस की है तनया 
दिनेस की |” यमुना की तरल तरंगो की अनूठी भ्रान-बान है, वह पाप के लिए कशानु 
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के समान है, यमदूतों को तो दोड-दौडकर सताती और दम्ध करती है किन्तु सज्जनों' 
को परम शीतलता और अमृत तुल्य सुख प्रदान करने वाली है। उसकी तरगे यम से - 
तो लडती हैं किन्तु अपने भक्तो को परम पद देने को आतुर रहती हैं--'जंग भरी 
जमते, उसंग भरी तारिबे को, रज्ञ भरी तरच तरज्ञ तेरी जमुना ॥ पापियों के 
पाप नष्ट होने की और उनके सीधे विष्णुधाम पहुँचने की रोचक कहानियाँ भी कवि ने 
पद्माकर की ही तरह छदोबद्ध की है । एक सुरापायी महापापी नीच के मूह मे ज्योही- 
“रविजा' की एक लघु बँँद पडती है, उसका स्वरूप परम निर्मल हो उठता है उसकी 
भाग्य-लेखा बदल जाती है | दिगाश्रो को चीरती हुई उसकी कीर्ति सर्वत्र व्याप्त हों 
जाती है । यमदूतो की मति भ्रष्ट हो जाती है और ब्रह्मा तथा शकर जी के देखते-देखते 
बह पापी विष्णुरूप हो जाता है। आस्था बुद्ध से लिखी गई ऐसी रचनाएँ अपने युग 
के लोगो में भ्रवश्य भक्ति और श्रास्था-बुद्धि जगाती रही होगी इसमे संदेह नहीं और 
श्रोताश्रों की बुद्धि को विशेष विस्मयविमुग्ध करती रही होगी--- 
अविधि सुरापी घोर तापी नीच पापी मुख, 
रविजा तिहारी बूद लघु अति हे गई। 
ताही छिन पल में अमल मलरूप भयों, 
कुठिल कुदंग ताकी रेख-लेख ध्वे गई। 
बवाल कवि” कौरत सुचौरति दिगान जाति, 
दतन की चित्र की चलाँकी चित ख्वे गई। 
चार मुख चंद्रधर चाहत चितौतव वाहि, 
चारन के देखत ही चार भुज हं गई।। 
यमुना की इस पतितपावनी शक्ति के समक्ष चित्रगुप्त हतबुद्धि से खडे रह जाते है ;' 
उनकी मति ही विनष्ट हो जाती है, कलम भला कौन पकडे और नाम कोन करे ;* 
यमदूतों के विरुद्ध जाग्रत यमुना के रोष की धारा मे उनकी दवात भो बह जाती है--- 
कौन गहे कर मैं कलम कौन काम करे, 
रोस की दवाइति सों रोशनाई ध्वें गई। 
लेखो भथो ड्योढा रोजनामा को सरेखो भयो, 
खाता भयो ख़तम फरद रद हे गई।॥। 
नीत्योक्तियाँ--जहाँ-तहाँ ग्वाल कवि की कुछ नीत्योक्तियाँ मी मिलती हैं जेसी कि 
प्राय: सभी रीतियुगीन कवियों मे फ़ुटकल रूप मे कुछ न कुछ देखी जा सकती हैं । 
पहली महत्वपूर्ण उक्ति तो हम झारभ मे ही दे चुके हैं - 'दिया है खुदा ने खूब 
खुसी करो ग्वाल कवि खाव पियो देव लेब, यही रह जाना है |” जिसमे ककि 
ने संसार मे मौज से रहने की, खूबन घम-फिर लेने की बात कही है क्योकि इस: 
“जिन्दगानी का कोई भरोसा नही, यह संसार श्रनंत काल के लिए मिलने वाला नहीं--- 
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आए परवाना पर चले ना बहाना, यहाँ नेकी कर ज्ञाना फेर आना है न 
जाना है| इस दुनियाँ के भ्रसंख्य लोगों के जीवन का यही तो उद्देश्य-वाक्य 
है, इसमे संसार के कोटि-कोटि प्राणियो की जीवनाभिलाषा पूरी सच्चाई के साथ 
व्यक्त हुई है । इसमे ग्वाल क्या समस्त रीति कवियों की जीवनविषयक हृष्टि का 
बडी खूबी के साध उद्घाटन हुआ है । एक छद में कवि ने कमल का उदाहरण देकर 
बहुत ही सुन्दर ढग से यह बता दिया है कि सुख-सपत्ति जब तक है मनुष्य का सभी 
लोग साथ देते हे, उसके बाद तो उसका साथ देने वाला कोई नहीं-- 
बारिधि तात्, बड़े विधि ते सुत, सोम से बंधु सहोदर ओई । 
रंभा रमा जिनकी भगिनी, भमघवा सधुसूदन से बहनोई। 
तुच्छ॒ तुषार, इतों परिवार, भयो न सहाय कृपानिधि कोई । 
सूखि सरोज गयो जल मे, सुख संपति में सब को सब कोई ।। 
प्रेम के सदर्भ मे एक बात ग्वाल ने लिखी है कि कुलीन व्यक्ति का प्रेम तो ठीक होता 
है भ्रौर निभ पाता है लेकिन श्रकुलीन से प्रेम करके पछतावा ही हाथ लगता है। यह 
उक्ति एक गोपी के द्वारा कहलाई गई है -- 
प्रीति कुलीलन सो नित्रहे, अकुलीन की प्रीति मैं अंत उदासी | 
खेलन खेल गयो अज्रही, हमे योग पठाय बन्यो अविनासी । 
त्यों कवि ग्वाज्न विरंचि विचारि, के जोड़ी जुडाई दई अति खासी । 
जैसोई नद्‌ को पालक कानन्‍्द्, सो तैसिये कूबरी नंद की दासी |! 
गुणी और दुर्गुणी के सबध मे ग्वाल कवि का कथन ही लगता है लोक मे प्रतिद्ध होकर 
“लोकोक्ति बना हुप्ना है। जिनमें खूबियाँ खूब होती है, सिद्धियाँ होती है उन्ही की 
सराहना यहाँ भी होती है वहाँ भी होती है । वे इस लोक में भी प्रसिद्ध होते हैं और 
परज्नोक में भी परन्तु जो निकस्मे है, बदजात है उनकी यहाँ-वहाँ सभी जगह निन्‍्दा 
होती है-- 
जाकौ यहाँ चाहना है ताकी वहाँ चाहना है, 
जाकी यहाँ चाह ना है ताकी वहाँ चाह ना ॥| 
इस प्रकार के कुछ सासारिक सत्य और अपनी जीवन सबधिनी विचारधारा सूक्ष्म रूप 
से किन्तु पर्याप्त मासिक रीति से ग्वाल कवि अ्कित कर गए है । 
स्कुट रूप से यत्र-तन्न प्राप्त ग्वाल की रचनाओ्रो के अवलोकन के अ्रनंतर हम इस 
निष्कर्ष पर पहुँचे है कि ग्वाल रीति काव्य की उत्तरकालीन परपरा के अ्रच्छे कवि थे । 
रीति की गरभीर रुचि रखने के साथ-साथ अच्छी कवित्व-शक्ति से सपत्र थे। इनका 
काव्यगृत वर्ष्य तो बहुधा वही रहा है जो अन्य परपरागत कवियों का परन्तु उसका 
भ्रस्तुततीकरण इन्होंने अपने ढग से किया है । कम्व्य रीति के विविधागों के निरूपण के 
“साथ-साथ इन्होने प्रेम के संभोग पक्ष के अनेक जीवंत साथ ही साथ उत्तान श्गारी 


श्वुगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ ] [ ४४३ 


चित्र प्रस्तुत किये है । आगिक झाकषणा, ऐच्द्रियता, गाहस्थिक वातावरण और विलास 
सामग्री का बडा री सरस चित्र ये अपनी श्ुगारी कविता में श्रकित करते रहे हैं। 
ऋतुगप्रों का वर्णन करते हुए इनकी कविता प्रकृति प्रेम और श्नुभूति सवलित प्रकृति 
चित्रण का प्रमाण तो प्रस्तुत करती ही है साथ ही साथ परपरागत पद्धति पर आल- 
कारिक, समोगोपयोगी वातावरण निर्मात्री और विरह-उद्दीपनकारी रूप मे भी प्रस्तुत 
हुई है । हाँ वे वर्णन ग्रवश्य ही विशेष द्रष्टव्य हैं जिनमे कवि ने ग्रीष्मोपचारों भ्रथवा 
हेमत के कसालों को मिटाने वाले मसालों या नुस्खों की गराना कराई है | यथास्थान 
भक्ति नीति श्रादि की कविताएँ भी सुन्दर उक्तियों सहित उनकी कृतियो में देखा जी 
सकती है जिनमे स्वच्छता और मामिकता है। ऋलतु-वर्णन और यप्जुना सबधी कुछ 
छुदो पर समसामयिक कवि प्माकर का प्रभाव जात पडता है | ग्वाल एक विदग्ध कवि 
थे जिनकी भाषा मे वाग्वैदम्ध और भाषा प्रवाह का श्रच्छा रूप गोचर होता है। 
वे श्रपने युग के उत्कृष्ट कवियों मे थे इसमे सदेह नही | रीति की अच्छी जानकारी होने 
के कारण उनकी बहुत-सी रचनाएँ उससे प्रभावित तो है किन्तु स्वतंत्र रूप से पढी जाने 
पर उनमे रसबाधक उपकरण नहीं मिलते । काव्य-रीति की मर्मज्ञता से कवित्व की 
शिखा मद पड गई हो ऐसा ग्वाल के सबध में कहना युक्ति-युक्त नहीं जान पड़ता । 
खाल युगीन काव्यपरपरा के उन्नायकों मे आते है, उतकी रचनाएँ--शात्न कथन शोर 
शासतत्र वहन सबधिनी दोनो प्रकार की--उनकी गहरी काव्याभिरुचि की द्योतिका हैं । 
ये सच्चे श्र्थों मे कवि थे और कवित्व के सभार के लिए ही उनका जीवन अपित हो 
चुका था। ग्वाल की कविता का कोई भी अध्ययन भ्रमी तक देखने में नहीं आया 


है । प्रस्तुत अ्रध्ययत एक असपूर्ण अ्रध्ययन है। उसका सम्यक प्रनुशीलन भ्रब भी 
अपेक्षित है | 


रोतिसिद्ध कवि 

बिहारी 

श्वद्भधार वशुन--बिहारी के काव्य का प्रधान वर्ण्य श्ज्ञार है । उनकी श्युगार- 
वर्णना के श्रालस्बन एक तरफ कृष्ण है, दूसरी तरफ रात और गोपियाँ । प्रेम-मूत्ति 
राधा और गोपियो का महत्व कृष्ण से अधिक नहीं क्योंकि अतस्तल मे प्रेम का 
पोपरा जैसा वे करती दिखाई गई है कृष्ण नहीं । गोपियो के प्रेम मे गास्भीर्य मिलेगा 
परन्तु कृष्ण मे लगरैती की भी खासी झलक देखी जायगी । गोपी या राधा और 
कृष्ण के प्रेम को सामान्य नायक-ताथिका के स्तर पर भी उतरा हुतझ्ना देखा जा 
सकता है । प्रेम की ऐसी विवृतियों मे समसामयिक युग की ऋलक देखी जा सकती 
है | बिहारी की कविता सम-समाथिक युग छी प्रतिच्छवि भी अस्तुत करती है बह 
चाहे भक्ति और नीति सम्बन्धिती हो न्लाहें श्वज्जार से सपृक्त । पहले हम बिहारी को 
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उस प्रकार की कविता पर ही एक सरसरी निगाह डालना चाहेंगे जिसके कारण लोक 
मे उनकी इतनी प्रसिद्धि है ! 

कृष्ण - पहले बिहारी के कृष्ण को देखिये | वे शुंगार के देवता हैं, सौंदर्य 
ग्रपरिमित परिमाण मे उनमे विराजता है। उनकी क्रोडाएँ न केवल गोपियो को बल्कि 
गोपियों की तरह कवि के मन को भी जमुना-तीर के सघन कुैँजो की शीतल मन्द 
समीर युक्त सुखद छाया-भूमि मे पहुँचा देता है । कृष्ण की पूरी छवि जब सृष्टि मे ही 
नही समा सकती तो दोहे में भला क्या समायेगी । बस इसी लिए उस असीम रूप 
राशि को कुछ दोहो मे जहाँ-तहाँ फलका भर दिया गया है- 'सखि सोहत गोपाल 
के उर गंजन की माल”, 'सीस मुकुट “कट काछिनी कर मुरल्ली चर साल', 
मोर मकुट की चन्द्रिकनि यो राजत नन्दनन्द”, मकराकृत गोपाल 
केंडल- सोहत कान', सोहत ओढ़े पीत पट स्थाम सलोने गात', 'जानति हीं 
नन्दित करी यहि दिखि नन्‍्दकिशोर” आदि मे उसी सौंदर्य को व्यक्त करने का 
प्रयास किया गया है। ये रूप संकेत या छवि वर्णनाएँ अ्रसम्पु्ं होते हुए भी कवि- 
चित्त की अ्रमिट सौन्दर्याभिव्यक्तिया है तथा उनका शभ्रपना महत्व है । बिहारी के कृष्ण 
की बाहरी रूप-रेखा, सौन्दर्म-सज्जा यही है लेकिन अन्दर से वे परम प्रेममय है 
मुदुल हैं औौर रसिक भी 


मोर चंद्विफा स्थास सिर चढ़ि कत करति गरुमान । 
लखिबी पायन पे लुठव सुनिग्रत राधा मान || 


गोपिन सँंग निसि सरदु की स्मत रसिक रस रास । 

लहा छेह अति गतिन को सबनि लखे सब पास |। 
कृष्ण की सम्मोहन हाक्तिं के और भी कई कारण हैं जिनमे से उनकी मुरली श्रोर 
अ्रसीम क्षण शक्ति से सम्पन्न उनकी बलिष्ठ भरुजाएँ। रूप झौत दक्ति की इन भरशेष 
सम्पदाओ ने कृष्णा मे अपार आकर्षण भर दिया है-- 

प्रलय करन बरषन लगे जुरि जअलघर इक साथ । 

सुरपति गये हरथो हरषि गिरिधर गिरिधर हाथ || 


किती न् गोकुल कुल बधू काहिन किहि सिख दीन । 
कौने तजी न कुल गलौ हो मरी सुर लौन ।। 
राघा, या गोपी नायिका- उधघर-श्वद्भार के आलंबन स्वरूप दूसरे पक्ष 
का भी झाकरषरण कुछ कम नही । मेरा श्रणिग्राय गोपांगनाओ से है शोर उनकी भी 
'लिरोरत्न राधिका से सुजान श्रीकृष्ण सहज ही जिसके वदवर्ती और अ्रनुचर बने 
हुए हैं-- 
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झनियारे दोरध दृानि किदी न तरनि समान। 

वह चितवनि औरे कछू जिंहि बस होत सुजान ॥। 
जज दीघ कमलायत नेत्रो वाली गोप सुन्दरियों का चिर-विकसित उद्याव है । वहाँ 
बडी-बडी श्रॉखो वाली कितनी ही गोपियाँ हैं उन्हीं के बीच कृष्ण विहार करते हैं, 
रास-रस लूटते हैं और अपार प्रेमाननद की घारा वही बहती है। ऐसे मुरधकर 
बातावररा की सष्टि बिहारी ने अपनी कविता मे का है । तारुष्य प्राप्त भ्रभवा तारुण्य मे 
प्रवेश करने वाली गोपियो का, ब्रजागनाशों का और राघा का जो रूप-सौन्दर्य बिहारी 
ने अपने समय मे भ्रकित किया था वह भी अपनी शैलीगत विशिष्ठता के कारण 
साहित्य मे स्थायित्व प्राप्त कर चुका है । योवत और रूप का वर्णन करते हुए बिहारी 
की दृष्टि नायिका के अग्र-प्रत्गग पर गई है ओर कवि ने उनका विशद वर्सान किया 
हैं। इन सारी रूप एवं अ्रंग-प्रत्यंग वर्शानाओ्रो मे कवि ने उपमा, रूपक, उत्त्रेक्षादि के 
जो सुन्दर-से-सुन्दर प्रयोग किये हेँ उनकी चर्चा यहाँ नही की जा रही है। वे चर्चा 
के स्वतन्त्र विषय हें । यहाँ हम केवल बिहारी के वर्ण्य-विषय मात्र का ही परिचय 
कराना चाहते हें । 

योवनागम--तायिका यौवन में पदार्पण कर रही है, यह वह पृष्य- 

सक्रमण काल है जब शिक्षुता की भकलक अभी गई नहीं और अंगो मे यौवन भी 
छलकने लगा है । उसके विकसनशाल यौवन को देख उसको सहेलियो मे ईर्ष्या जग-जग 
उठती है और धीरे-धीरे उसकी मनोदशा भी बदलने लगी है--- 


भावक उमरोौहों सर्यो कछुक परथो भरु आय | 

सोप-हरा के मिस्र हियो निस दिन देखत झाय ॥| 

तिय तिथि वरनि किसोर वय पुन्यकाल सम दौंन। 

काहु पुन्यनि पाइयत वैेससन्धि सक्रौन ।| 
घीरे-धोरे नायिका के तन-देश पर जब योवन नृप्रति का राज्य छा जाता है तो कह 
अपने पक्ष के सहायक लोगो की विशेष बढ़ती या तरक्की कर देता है। राजनीति 
में ऐसा पक्षपात मामूली बात है। अपने साम्राज्य कों सबल भश्रोर हढ़ीभृत करने 
के लिए प्रवोश योवन द्पति ने भी इसी पश्षयात नीति का सहारा लेना शुरू कर 
पदिया हें 

अपने तन के जानि के जोबन नृपति प्रवीन । 

स्तन सन नेन नितंब को बडो इजाफा कोन |॥। 


सरुणी के तन में यौवन की झ्ाभा जितेनो तेज होती जाती है सपत्नियों के मुख की कात्ति 
उतनी ही फीकी पड़ती जाती है। भधिकार प्रा करके हाकिम लोग झुपये पैसों के 
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हिसाब में काफी घपला कर दिया करते हे । हाकिमे यौवन ने भी नई सिलिकयत 
पाकर ऐसी ही धाँवली शुरू कर दी है-- 


नब नागरि तन मुलक लहि जोबन आमिल जोर । 
घटि बढ़ि ते बढ़ि घणि रकम क्री और की ओर ॥| 
अंग-प्रत्यंग वर्णन - लहलहाती हुई तरुणाई की चर्चा के बाद कवि तरुणी- 
तन के श्रग-अग पर दृष्टि दौडाता है । तरुणी के केशो की सहज चिकक्‍्वणता, श्यामता 
सुकुमा रता, अनियन्त्रितता और सुगंधि आदि की चर्चा करते हुए कवि ने चित्त के रीभने 
और उन्ही केशो मे जा उलभने की बात बार-बार कही है--- 


कच समेटि कर, भुज उलटि, खए सीस पट डारि 
काको मन बॉबे न यह जूरो बाँधि निहारि।। 


॥*०प 


छुटे छुटावें जगत में सटकारे सुकुमार । 

गन बाँधत बेनी बँघे नील छुन्नीले बार ॥| 
कुटिल अलको के मुँह पर छूट पडने से नवयौवना की सुख-कान्ति कितनी अ्रधिक हो 
जाती है इस बात को बताने वाली बिहारी की बंक विकारी देत ज्यों दाम रुपया 
होत' वाली उक्ति तो बडी प्रसिद्ध है ही । केशों मे सघनता श्लौर विशालता के गुण 
अपने यहाँ विषेश महत्वास्पद माने गए हे । बिहारी ने तो ऐसे केशो 
के दर्वन में वह सुख और पुण्य माना है जो विकट तीर्थों के परिभ्रमण मे भी 
असभव है--- 

ताहि देख सन वीरथकिन बिक्टनि जाय बलाय । 

जा सुगननी के सदा बेनी परसत पाय ॥। 


नायिका के ललाठ प्र रत्नजठित टीका तो विशेष रूप से शोभावधक 

होता है ओर उसके गोरे रग के भाल पर तो लाल, पीली, सफेद, श्याम सभी रंग 
की विदियाँ बेहद खूबसूरत लगती हे । उधर खुल कर बिखरे हुए केश हो इधर लाल 
विदी फिर देखिये रूप की शोमा । चदन चचित भाल देश पर लाल बिन्दी नायिका 
की अरुरितिम गौर तन कान्ति के कारण पहले तो दिखाई नही देती लेकिन बाद में 
उसकी आझाभा!देखने ही लायक होती है-- 

मिल्ति चंदन बेंदीं रही, गोरे सुख न ल्खाय | 

ज्यों ज्यों मदु लाली चढ़े त्यों त्यों उघरति जाय । 
बिन्दी की ही शोभा के वर्शन के करण एक जमाने में बिहारी बहुत बडे गण्ितज्ञ 
झोर ज्योतिषाचार्य ठहरा दिये गये थे--- 


श्वुगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ ] [ ४४७: 
कहत सबे बेदौ दिये, आऑँक दूसगुनो होत। 
तिय लिलार बेदी दिगे, अगनित बढ़त डदोत || 
भाल लाल बेदं। ललनन, आखत रहे बिराज | 
इंदुकला कुज में बसो मनो राहुभय भाजि॥ 
भीहो के वर्णन मे उनकी कमान सी वक्रता, कंटीलापन या चुभन शक्ति ही विशेष 
कथित हुई है--कॉँटे सी कसकति हिये बहे केटीली भौह ।! भृकुटियो के धनप 
पर चन्दन-खौर का प्रत्यंचा चढा कर काम-बधिक तिलक-शर से तरुण-मृग का शिकार 
करता फिरता है। अहेरी का यह रूपक अ्र-घनु के हा सहारे टिका हुआ है-- 
खौरि पनच भुकुटी धनुष बधिऊ समर तर्ज कानि । 
हरत तरु न-म्ग विलक-सर, सुरक्ति भाल भरि तानि |। 
नेत्र - नेत्रो का वर्णन बिहारी ने बडे विस्तार से किया हैं तथा उन्तके नाना 
गुणों का एक-एक करके वर्णन किया है । नायिका के नेत्र लगते हैं जैसे श्र॒ड़ार रस से 
नहाए हुए हो । सुन्दरता मे कमलो का और चपलता में खंजनों का मान नष्ट कर देने 
वाले नेत्र त्रिना अ्जन के ही ऐसे कजरारे हे कि उतकी शोभा कही नही जाती ॥ शआ्राँखो 
को बहुत हठोला श्र चतुर भी कहा गया है। वे अश्र पर झा जाते हें तो फिर 
बल पकड लेते हे, टाले नही ठलते --'अर ते टरत न बर परे! ऐसा कहा गया है। 
उनको मायाविता भी विशज्ेष रूप से चर्चित हुई है-- 
सार्थक सम स्ायक नयन, रंगे त्रिविध रंग गाव । 
भरवौ बिलखि दुरि नाव जल, लखि जल जात लजात | 
बड़े-बडे उपमानों का निरादर कराया गया है कमल, मीन, खजन, मुग,कामदर आदि 
तरुण नायिका के नेत्रों के सामने कुछ नही हें । कामदेव द्वारा तो उन्हे विशेष रूपसे 
शिक्षा-दीक्षा मिली है। कामदेव ने ही इन्हे जोरदार अ्रहेरी बता दिया है और परम 
श्रेष्ठ योगी भी पर मजे की बात तो यह है कि शिष्यत्व ग्रहण करने वाले इन नेत्रों 
ते अ्रपने गुरु की ही शक्ति ध्वस्त कर दी है--- 
खेलन सिखये अलि भत्ते, चतुर अहेरी मार । 
कानन चारि नयन-म्ग नागर नरन सिझार ।। 
जोग जुगुति सिखए सबै मनौ महासुनि सौन | 
चाहत पिय अद्वेतता, कानन सेवत नेन ॥| 
जिन्होंने नागर नरो का शिकार करना सिखा दिया और प्रिय से अद्ठ त-भाव लाभ 
करने का योग बता दिया उन्ही महात्मा कामदेव के वाणों की शक्ति को अ्रब ये 
नेत्र व्यर्थ और निस्तेज करने लगे हेँ'। सहचरी सहेलियाँ ही अब ऐसा अनुभव करने 
लगी हँ--- 
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बर जीते सर मैन के ऐसे देखे मेंन। 
ह हरनि क॑ नेनान तें, हरि नौके ये नेन ॥ 
भौंहो के सग रहने के कारण इनमे कुटिलता भी आ गई है, इनकी चाल तक मे टेढ़ापन 
समा गया है क्योकि ये लगते तो नेत्रो मे हें बेधते हे हृदय को भौर व्याकुल करते 
हैं भ्रन्य सभी भ्रंगो को । इसी गति वैलक्षण्य का निदर्शत कवि ने इस प्रकार 
“किया है--- 
दगन लगत बेघत दियो, बिकल करत अंग आन । 
ये तेरें सब तें विषम, इंछुन तोछुन बान | 
कवि ने दृष्टि का, श्राखों के इशारो का, श्रांखो के बातचीत करने आदि का, उनके 
साहस और निर्दिष्ट लक्ष्य तक पहुँचने के सामथ्यं आदि का भी कवि ने कथन किया है । 
नेत्रो को भ्रभिव्यक्ति का अधिक प्रामारिक माध्यम माना गया है क्योकि मुँह से निकली 
बात तो झूठी भी हो सकती है पर आँखों से तो सच्चाई ही सदा प्रकट हुआ करती 
है । निर्मल आारसी के समान हिय की हेत श्रहेत बता देने वाले नेत्नो की सत्यता सभी 
ने स्वीकार की है । भ्रांखो की वाचालता बताते हुए कवि ने आ्राँखो ही आँखों मे नायक 
झौर नायिका की पूरी बातचीत एक ही दोहे मे करा दी है और इस चतुर वार्तालाप 
के लिए यह दोहा बहुत प्रसिद्ध भी है-- 
कहत नटव रीझत खिकत, मिलत खिलव लजियात । 
भरे मौन में करव हैं नेनन ही सों बात ॥। 
त्ेत्रो के विषय मे और जो बातें कही गई हैं वे इस प्रकार है -तरुण नायिका के नेत्र 
'बेहद चंचल हैं, स्थिर रहना तो जानते ही नही । भरी भीड में भी सबकी दृष्टि बचा 
कर ये नेत्र अपनी दुष्टि प्रिय की दृष्टि से मिला ही लेते हैं। तरुनी की दृष्टि यो तो 
“सभी श्रोर जाती है पर किब्लानुमा की सुई की तरह श्राकर अपने प्रिय पर ही टिक 
जाती है। ये उक्तियाँ वास्तव मे बहुत ही मामिक हैं और नेत्रो की वृत्ति को 
“निदर्शिका भी : - 
खरी भौरहू सेदि के, कितहू है उत जाय। 
फिरे डीठि जुरि डोठि सों सब की डीठि बचाय ।| 
सबही तन समुहाति छिन, चलत सबनि दे पीठि | 
वाहाी तन ठहराति यह, किबलनुमा लो दी।ठ | 
पहुँचत उठि रन सुभठ लॉं, रोकि सकें सब नाहि' | 
'खाखन हू की भीर में, आंखिं उत्ते चलि जांहि ॥ 


७७७७७७७७७७७७७ढे 
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गडी कुटुसम्ब की भीर में, रही बैठि दे पीठि। 

तऊ पलक परि जात उत, सलज हलोंदीं डोठि ।। 
इन दोहो में हृष्ठि की सवज्जता, चयलता, एकरनिष्टता, साहुसिकता आदि मुणझो के 
कथन के साथ-साथ प्रेम की एकनिप्ठता का भी प्रकाशन हुत्ना है। नेत्रो श्रौर दृष्टि 
की वर्णाना के संदर्भ मे एक और युक्ति देखने योग्य है जिसमे कहा गया है कि नायक 
आर नाथिका ने अपनी-अपनी अ्रटठारियों से दृष्टि की रस्सी इधर से उधर तक बाँध 
रक्‍्खी है तथा उनके मन नट की तरह उसपर इबर से उबर निडर होकर दौड़ते रहते 
हैं--तथ्य विशेष्य की व्यंजना और सूक दोनो ही दृष्टियो से कवि के मानस भर बुद्धि 
उभय पक्षों की सराहना करनी पड़ेगी-- 

डीठि बरत दाँधी अटनि, चढ़ घावत न बराव | 

इत उत ते चित दुह्दनो के, नट लो आवत जाव ॥ 
चंचल ने>झो की पुतलियाँ तो श्ौर भी चंचल हैं। जो पातुरराय की तरह भ्रनत गति 
लेना सीख गई है । कटठाक्षों मे हृदय को आर पार बेघ देने दी क्षमता बताई गई है । 
कई एक अनुठे उपमात भी उनके लिए दूंढकर कवि ले श्राया है । कभी 
तो नेत्नो को तुरंग बताकर उस पर मन को सवारी करते बताया है भौर कमी 
कहा है फि ये नेन्न रूपी घोडे लाज को लगाम मानते ही नहीं, मेरे बस के बाहर हैं 
ओर रोकने पर भी प्रिय की ही शोर दौडे चले जाते हैं | कभी इन्हे खूँदी करते हुए 
घोड़े से भी उपमित क्रिया है ।? एक दोहे मे इन्हें छोटों जति का बाज या शिकारी पक्षी 
भी कहा है 'कुही' जो पहले तो नीचे ही नीचे उडता रहता हैं परतु जब किसी पक्ष पर 
आक्रमण करता होता है तो बढ्ुत ऊँचे उड जाता है और उस पर अचानक हमला नीचे 
कर देता है ! 

नीची पे नौची निपट डीठि छुह्दी ढों दौरि। 

ऊढठि ऊँचे नीचे दिये मन कुलग झकझोर ।। 

श्राखों को कही तो हसीला बताया गया है कही उतको अ्रवगुन्ठता से ऋलकती 

हुई चपल सुषमा पर रीक कर उन्हें गया प्रवाह में उछचती हुईं मछलियाँ 
कहा है । उन्हे धनुर्धर कह देना कोई बहुत खास था नयी बात तो नहीं है 
प्र वह शायराना अदा जरूर काबिले तारीफ है जिसमें उसे पेश क्रिया 
गया है । 

विय किव कमनेतो पढ़ी, जिन जिह भ,द्द कमान | 

चल चित बेको चुरूुत नहिं बकू बिलोकनि बान ॥॥ 
बिहारी के इसी तर्ज बयाँ पर द्विवेदी युग के प० पद्म्िह शर्मा ऐसे कितने ही काव्य 
रसिक सौजात से निसार थे । 


१ बिहारी बोधिती : दोहा ७६ 
२<& 
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अन्य अवयव--श्रव शरीर के दूसरे श्रवयवों की वर्णाना पर भ्राइये + 
ना[सिका का वर्रान करते हुए कवि ने उसके सौदय कौ अपेक्षा उसमे पहने जाने वाले 
आभूषणो का विशेष वर्रान किया है--सीक, लोग, बेसर, नथ भ्रादि। नथ पहिनकर 
नायिका की नाक हँसती सी जान पडती है, लौग पहन करके तो उसकी नाक 
चढी-चढी सी लगती है । नथ और बेसर की मोती श्रादि का भी कवि 
वर्णन कर गया है जिसमे हल्की और मधुर रसिकता की झलक भली भाँति देखी जा 
सकती है-- 

बेसरि मोती-दुवि रकूलक परी अधर पर आय । 
चूलो होय न चतुर तिय, क्‍यों पट पोछी जाय ॥। 
हर ५ ५ 4 


वेसरि सोतो धन्य तू, को पूछे कुल जाति। 
पीबो करि तिय अधर को, रस निधरक दिन राति ॥। 


कपोल का वर्णन करते हुए कवि ने नायिका के कपोलो को ग्रुलाब की पंखुरी से एकमेक 
कर दिया है--नायिका के गाल पर गुलाब की पखुरी लगी हुई उसमे ऐसी एक रूप 
हो गई है, वर्ण सुवास श्रौर सौकुमार्य की दृष्टि से ऐसी एकमेक हो गई है कि उसको 
अलग प्रतीति ही नहीं होती-- 
बरन बास सुकुमारता, सब बिधि रही समायथ | 
पँखुरी लगी गुलाब की, गाल न जानी जाय ॥| 

इसी प्रकार कवि ने कान के वर्णुन में तरौने श्राभशुषण का, अधर वर्णन मे पान की पीक 
और अधरों की लाली का, चिबुक वर्णन मे ठोढी के गड़ढे का या मन के उसमे जा फेंसने 
का, डिठौने के कारण बढे हुए रूपाकर्षणु का, मुख के उजास श्रथवा ओप का, दॉतो की 
चमक और हँसी की प्रभा का भी वर्रान किया है। शरीर के जिन अन्य अ्रगो का वर्णन 
हुआ है वे हैं उरज, कटि, जधन, मोरवा, एऐंडी श्रादि । श्रग-अ्रग के वर्णन में कवि ने 
अपनी रीक और रसिकता को किसी न किसी रूप मे श्रवश्य व्यक्त किया है । कटि की 
क्षीणता, ऐंडी की अरुणाता झ्रादि ही विशेष रूप से वणित हुए हैं रूप रग एवं श्रवयवादि 
का वर्शान करते हुए बिहारों ने पायल, श्रववट, बेसर, नथ, तरचौना, ( तरकी या 
मुरासा) खुभी (लोग के आकार का एक कर्णाभरण) छुल्ला (अंगूठी), कर्णफूल, उनमें 
जडी हुई चुन्नी या माशिक, भिलमिली, घुँधवी की माला, मारिक की उरबसी, पँचरंवीं 
नगो की बिन्दी, मुख मे तमोल, श्राँख मे भ्रजन, पैरों से महावर आदि का भी वर्णन 
किया है। जहाँ ऊपर कहे गए आशभूषणों का वर्सान हुआ है वही सुगन्धित कचुकी, 
अ्रगिया, कुप भी चुदरी, नीलाचल चीर, श्वेत पचतोरिया (एक प्रकार की बारीक रेशमी 
साड़ी) चुनौटिया रंग-बिरगी लहरियादार सारी) नीली साडी, जरी के किनासे वालो. * 
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सारी आदि का वर्णन किया है। बिहारी जहाँ सौदर्य साधनों से प्रसाधित सौदर्य के 
रसिक है वही सहज सौंदर्य के भी वे कम प्रशसक नही -- 

तीज परव सौतिन सजे, भूपन बसन सरीर | 

सबे मरगजै मुँह करो, वहै मरगजे चौर॥।| 

>< >< ५ >< 

बेदी भाल तेंबोल सुख, सीस सिलसिले बार । 

दइग आँजे राजैश्वरी, पही सहज सिंगार ॥| 


रूप और अंग कांति-बिहारी ने तायिका के समग्र रूप, उसकी छवि भर 
अग काति, सलजता, सुकुमारता, भावभगी अथवा हाव भावों का वर्णन करते हुए 
अ्रत्यान्य रूपो मे भी उसके रूप सौदर्य को निहायत खूबसूरत ढंग से मनोगत कराया 
है। उसका सब गुणो से भरपुर रूप ऐमा सल्ोना है कि उसे जितना भी देखा जाय 
कम है, उसे श्रधिकाधिक देखने की प्यास बढती ही चली जाती है। रूपशील कुलवधू 
छोटे हाथो गली सममकर रवज्सुर ने भिक्षा देने का काम सौय दिया लेकिन यह तमाशा 
देखिए कि रूपलोभी ससार भिखारी बनकर उसके द्वार पर आने लगा । निरात होते 
के बजाय भिखारियों की भीड चौगुनी श्रठगुनी के क्रम से बढने लगी। नाथिका के रूप- 
सुधा आ्रासव को देख कर नायक से मदिरा पीते न बनी - झओठ प्याले ने लगे रह गए 
श्रौर आँखे प्रिय के मुख पर हो टिक्र रही । तायिका का रूप का तो सारी सृष्टि की 
सुन्दरता की सीमा है, सारे जगत का रूप लेकर विधाना ने उसे प्िरजा है, ऐसे रूप के 
प्रति आँखो की जो बेचैन है बह कही नहीं जा सकती । उसके रूप का चित्र बनाने वाले , 
कितने ही चितेरो को चातुरी फीकी पड गई है, कोन है ससमार मे जो उसके रूए को 
चित्राकित कर सके !' उसकी छवि ओर अगऊकाति भी अ्क्थ है । उस सोनजुड़ी-सी छवि 
वाली नायिका पर कोन नही रीमेगा उसके भ्रग-अग के छवि समृढ़ मे पडकर सन भेंवर 
की नाव के समान हो गया है । उसकी अग छटा की बराबरी कोई क्‍या कर सकेगा --- 


केसरि के सरि क्यों सके, चपक फितक अनूप | 

गाव रूप लखि जात दुरि, जात रूप को रूप || 
पीली चमेली (सोनजुद़ी) की क्यारियों के बीच पहुँचकर तो वह तद्बत हो जाती है, 
वहाँ उसके अस्तित्व का भाव उसके तन की सहज वासना अथवा सुगधि द्वारा ही 
संभव हो पाता है। उसकी तन काति का कोई क्या वर्णाव कर सकता है जिसके तन 
नहो वरत्त तन की छाया के सामने चाँदनी छाया की तरह जान पडनी है। ऐसी 
अमृतमधुर शीतल प्रभामयी तरुणी की तन-छवि का कौन निर्वेचच कर सकता 
है । उसके तन की चति तो भेदीसार “ (बरमे) को तरह नायक के चित्त को बेघे 
देती है । कुमुद, कौमुदी, भारसी जोति € दपंण प्रभा ) आदि उसकी उन्बचता के 
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सम्रक्ष क्‍या है, कुछ भी तो वहीं । उसकी उज्ज्वलता आँखो को उज्ज्वल बना देने वाली 
'है-- 

कहा कुसुद हद कोमुदी, क्रितक आरसी जोति | 

जाकी उजराई लखे आंखि ऊजरी द्वोत ।॥। 
उस कैसर वर्ण तरुणी के तन में लगकर केसर श्रपना अस्तित्व ही खो बैठती है, 
केवल उसकी सुगंधि के द्वारा ही लोगों को पता चलता है कि नायिका ने केसर जुपढ़ 
रकखी है । दीगरिखात्रत तर्णी-तन के भ्रग-अग नगजटित आसमृषणो से जगमगाते 
रहते है फवस्वरूप पधेरा'हा जाने पर भी घर में प्रकाश की कमी का अनुभव नहीं 
होता । इस कथन मे छवि और काति का अ्रतिशय्य सूचन ही अ्रभिप्रेत है श्रन्यथा इसे 
कल्यता-विलास कहा जायगा । छवि अथवा अग काति के वर्णान मे कवि कुछ भ्रनूठी 
कल्पनाएँ कर गया है, ऐसी कल्यताएँ जिनके कारण बिहारी बिहारी कहें जाते हैं। 
ताथिका ने मोतियों की माला पहन रक्‍्खों है जो उसको प्रगद्यति से मिलकर कहरुबा 
की (पीले रग की ) माला-सी हो जाती है | अतिशय विचक्षण सखियो को भी म्रम हो 
जाता है कि यह माला मोतियों की है या कहरुबा की । अपने भ्रम का निवारण 
करने के लिए वे उसमे तुण छुप्ा-डुँश्ना कर देखती हैं क्योंकि कहरुवा बी माला में तूण 
चुपक्त जाया करता है| कहरुत्रा को कपूरमरणिण भी कहते हैं-- 

हो कपूर मरिश मय रही मिलि वनकु'त मुकुतालि । 

छिन छिन खरी बिचच्छुनौ लखति छुत्राय तिनु आलि ।। 
चंपे की पीली माला कचन-से शरीर बाली बाला के अग पर पडकर उप्तके भ्रग के रंग 
से मिलक्र ऐसी एकडूप हो गई है कि जाती ही नहीं जाती, जब वह कुम्हला जाती 
है तभी पता चलता है कि उसने माला पहन रखी है । केसर, चदन, कस्तूरी आदि 
झ्गराग उसके अ्रग की छंठा को फीका ही करते हैं जैसे मुंह की भाप से दर्पण की 
काति नष्ठ हो जाती है, कथ्य यह है कि उसकी स्वाभाविक कांति ही भ्रधिक स्पृहणीय 
है । वह इतने गोरे रग की है कि पात की लीक गले से नीचे उतरते हुए उसके कठ 
देश पर स्पष्ट भलकती दिखाई देती हैं। भन्य स्त्रियों के बीच घूँघट डाल कर भी 
जब वह बैठती है तो भी घूँघठ के भीतर से उसकी काति फानूस की दीपशिखा-सी 
स्पष्ट प्रतिबिधित होती हैं । स्वर्ण के श्राभूषण उसके शरीर पर स्पर्श से ही जाने 
जाते हैं, उसके दर्पण के समान श्रगो पर आाभूषणों के भ्रनेकानेक प्रतिबिब पडते हैं 
जिससे उत्की सारी देह आयम्रूषणमय ही प्रतीत होती है, उसके आभूषण दोहरे-तेहरे 
धौर चौगुने हो-होकर जताई देते है । छवि की उठती हुई लपटो के कारण उस कृशागी 
का शरोर भरा-भरा सा लगता है-- 

झरग अंग छुजि की ऊपट डपटति जाति झछेह । 

खरी पातरीऊ तऊ लगे भरी सी देह ।॥॥ 
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इसी प्रकार के कल्पना-क्रम मे युक्तियाँ बिठाते हुए कवि ने नायिका के चरणों से भ्ररुणाई 
की घुल का >रना, उसकी एंडियो में महावरी की अति होना श्रादि वरित किया है ।' 
इस प्रकार की अतिशय काल्पनिक सृष्टियों के पीछे समसामयिक फारसी शायरी को 
प्रतिदृद्धिता भी कारण स्वरूप कही जाती है | जो हो, उस युग की रसिकों की जीवच- 
चर्या मे इस प्रकार की रगभरी कविताई जरूर झ्ानन्द की लहर तरगित करती रह 
होगी । श्राज भी एक बहुत बडे काव्यपाठक्रों के समाज में ये रचनाएं प्रणसा के दो 
झब्द तो खींच ही लेती है। प्रबुद्ध और नये युग का काव्यपाठक भी कवि की सूक- 
बूक पर शव हुए बिना नही रहेगा[-- 

सोक्रमाथं--तायिका के सौकुमार्य वर्णन में कवि लिखता है कि शोभा के ही 
भार से भला जो सीधे चल नही पाती वह आभूषणादि क्या धारण कर सक्रेगी : 
उस पर बहुत बोफ पड जायगा इसी डर से श्रीकृष्ण श्रयने हृदय आदि पर कपूर, चंद- 
नादि का लेप नहीं कराते शोर बतमाला आदि भी धारण करना छोड दिया हैं । यह 
उनके हृदय मे बसतो है इसलिए हृदय पर चंदन कपूर पुष्पद्वार पश्रादि का भार उन्हें 
सहय नही | बिछुवो के ही मार से उसकी उंगलियों से लाल रग निच्चुइने लगता है 
झोर गुलाब की पखुरी से उसके शरीर दूखने लगते है। इसीलिए उसके तलवो श्रोर 
एडियो को नाइन अपने हाथो से छूने के बजाय गुच्ाब के रूवे से साफ करता है परन्तु 
गुलाब की पस्चुरियो के झावे का प्रयोग करते हुए भी उसका मन सकोच ही में पडा 
रहता है ! 

श्रालबन के रूप वर्णन के इस प्रसंग को समाप्त करते हुए श्रव सार रूप में यही 
कहना शेष रह जाता है कि बिहारी ते नायक की अपेक्षा नायिका का वर्शान विशेष 
किया है। नायक के वर्णन के समय तो उनका ध्यान केवल श्रीकृष्ण पर है परन्तु 
नायिका का वर्णन करते हुए उन्होंने केवल राधिका का वर्णान किया है ऐसा नहीं 
कहा जा सकता | कही-कही तो राधिका का वर्णन है परलु सर्वत्र नहीं । अनेका- 
नेक रूपवती रमणियाँ वश्ित हुई हैं या फिर किसी कल्यित न'यिक्रा का वण्न है जा 
रूप सौदर् की समस्त विभृतियों से अ्रमाधारण रूप से समृद्ध है। उसके एक-एक अग 
पर रह-रह कर कवि की दृष्टि गई है । जो हो वर्णान ग्रतकान्न मे जहाँ बहत सृन्दर है 
बही वे कितनी ही बार कोरी कल्पता या चमत्कृति मात्र पैदा करने वाल है । यह 
झवश्य कहा जा सकता है कि कवि की दृष्टि सौदयय की नाना प्रकार से श्रपूवता ही 
देखने दिखाने मे तललीन रहो हैं। जिस सौदर्य का वर्णन उन्होंने किया है उसमे कवि 
की रसिकता तो पूरी टपकती है परन्तु घनग्रावन्‍्द जैसो श्रात्म परकृता नहीं मिलती | 
बह रूप सी नाथिका का है उनकी प्रेसिका का नही | 

उद्दीयन बुत : ऋत, चद्रिक्रा, पवन आदि--विभाव वगान के अतर्गत 
झालंबन की चर्चा के भ्रनतर उद्दीपन की चर्चा भी अपेक्षित हुआ करती है। बिहारी ने 
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उद्दीपनातर्गंत षट ऋतुग्रो के साथ-साथ चद्र, चद्विका और पवन का भी वर्णान किया है। 
वसत की मस्ती तो एक ही दोहे मे कथित हुई है जिसमे सोरभ से छका हुआ भ्रमर मधु- 
भ्रध होकर ठौर-ठौर श्रमता दिखाया गया है-- 

छाक रसात सौरभ सने, मधुर साघबो गंध । 

ठौर ठौर रूमव रूपत, भोर मोर मधु अंध ॥| 
“धपुलक पसीजे गात”' आदि का वर्णन करके कवि ने वसत के रोमाचक प्रभाव का भी 
निदश न किया है साथ ही पलास वनो की अग्तिमय प्रभा का वर्णात करके ऋतु की 
विरहोह्दीएकता भी सुचित- की है -- 

अत मरेगे चलि जरें, चढि पलास की डार । 

फिरि न मरें सिल्तिहें अली, ये निरधूस ओंगार ।। 
विरह की प्रमत्तता इमे मानिये या मात्र उक्ति और सूक। उक्ति मात्र ही यदि 
माना जाय तो भी उसकी विलक्षणता असदिग्ध है | जीती जी ही यदि जल मरना है तो 
धुएँ की घुटन से तो कम से कम विरहिणी बचेगी ही इसी उदृश्य से वह दह्ममान पलाश 
वन को डालो पर चढ जाता चाहती है | ग्रीप्म वर्णन में अधिक सहृदयता दिखाई देती 
है। कवि कहता है कि ये चारों तरफ चलने वाली गर्म हवाएँ नही हैं और न भीषण 
अग्वि दाह ही है यह जो वातावरण मे ऊष्मा है, गरम लपठे है और लु के तेज भोके 
हैं वे बसत के बिरह में निकलने वाली ग्रीष्म की निःश्वासे है। इस भयकर गर्मी ने 
तो ससार मे कलह को एक दम शात कर दिया है और उसे तपोवन में परिणत कर 
दिया है--सॉप शभ्रौर मोर, मृग और बाघ जलाशयो के निकट श्रब एक साथ 
बसने लगे हैं। ग्रीष्म की प्रचड ऊष्मा मे छाया अब सब जगह बिलबिलाती फिर 


रही है यह तथ्य पर्याप्त सुन्दरता, मामिकता और चित्रात्मवता के साथ इस दोहे 
मे कथित हुआ है -- 


बैठि रही अति सघन बन, पैठि सदन तन माह । 

निरखि दुपहरोी जेठ की, छाहों चाहति छुह || 
वर्षा तो ग्रीष्म की प्रचड ऊष्मा के बाद परम भ्राक्नादिती ऋतु के रूप में सामने श्राती 
है, वह कामिनी मन को और भी तृष्णशाशील तथा स्तेह सरसित करने वाली है--- 

तिय वरसों हैं मन किये, करे सरसोंहें नेह । 

धर परसौोहें हे रहे. मर बरसौंहें मेह ।। 
परावस में श्रधकार इतना अधिक होता है कि दिन और रात चकवी-चकवा को देखकर 
ही जाने जाते हैं (उनकी उपस्थिति से दित का और वियुक्ति से रात्रि का बोध हो पाता 
है, यहाँ भी सूक का ही वैशिष्टय प्रधान कहा जायगा । इस ऋतु के वर्णात में अंधकार 
के साथ-साथ बिजली की चमक और प्रेघों की घुमड़न का भी यत्किचित उल्लेख मिलेगा 
प्र उससे भी अभ्धिक नायक नाश्िका के सयोग-वियोग का कथन हुआ है | सयो- 
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गिनी तो अपने प्रियतम के गले में भुजाएँ डालकर अपनी श्रटारी पर चढकर कभी मेघो. 
की घटा को देखती है श्र कभी बिजली की छटा को। वर्षा को विशेष रूप से उहीपन- 
कारी बताया गया है और मानितियों से बार-बार मान त्याग करने की बात कही गई 
है क्योकि इस ऋतु मे ससार भर की स्त्रियाँ कोप और मन के कुढग छोड देती है, बूढो 
में भी रग-तरगो का सचार हो श्राता है। वर्षा मे प्रवल से प्रबल मातिनी भी अपने 
मान की गाँठ को कस नही पाती, संत आदि की गॉठ तो इस ऋतु मे कस जाती है 
प्रतु मान की गाठ छूटने लगती है। वर्षा के अभिमार के प्रति सलज्ज श्रौर शंकालु 
नवोढाओ को दूतियाँ ऋतु के वेशिष्टूय की ही बात बता कर अ्रधिकाधिक्र प्रोत्याहन 
देती है भ्ञोर कहती है कि उठ ! चल, इतनी ठक-ठक ठीक नही, यदि तुझे कोई देख भी 
लेगा तो यही समभेगा कि वर्षा के मेघो के बीच बिजली चली जा रही है। एक 


ओर ऋतुजतित मताभाव्रों का दूसरी ओर तन्वगी हो रूप-विभा का कैसा भामोद- 
प्रद चित्रण है -- 


उठि ठऊ-ठक एतो कहा पावस के अमभिसार । 

जाति परैगी दुखियो, दामिनि घन ऑँधियार | 
विरहिणी की तो वर्षा मे बुरी हालत बताई गई है । उसका कहना है कि झ्राग की 
लत॒ट भली है परन्तु वर्षा को फभडी अच्छी नहीं क्योकि उसके तो स्पर्श होने प्र देह 
जलता है परन्तु इसे तो देखकर ही देह दग्ब हो जाता है। वर्षा के प्रथम पयोद को 
देखते ही विरहिणी चीख उठती है कि ये बादल नही हैं बल्कि धरती पर चारों श्रोर 
उठने वाला घुँझआा है जिसका काम ही हम विरहिणियो को जलाना है । वर्षाऋतु में 
जुगनुप्रो को देखकर भी उसमे इसी प्रकार का भ्रम होता है-- 

धुरवा होहिन अलि उठे घुआँ घरनि चहुँ कोद । 

जारत आवत जगन को पावस प्रथम पयाद ॥ 

हि /< ८ ५ 


बविरह जरी लखि जोगननि कही न वहि के बार । 

अरी आवब सर्जि भीदरै बरसत आजु अंगार ।। 
'यावस में परदेस जाने वाले प्रिय को अ्रपने लिये प्य।री' दाब्द का प्रयोग करते देख 
नायिका की वेदनता भडक उठती है, वह व्यग करती हुईं कहती है कि है प्रिय ! तुम्हारे 
मन और वचन की यह अनेकतौ ठीक नहीं । यदि पावस में तुम हमसे अलग ही होना 
चाहते हो तो बामा, भामा, कामिनी आदि और भी बहुत से शब्द हैं उनका प्रयोग 
करो प्यारी” ऐसे सुन्द्र शब्द को क्यों लज्जित करते हो । जरूर ही बिहारी की यह 
नायिका उच्चकोटि की साहित्यिक रुचि रखने वाली रही होगी । वर्षा ऋतु आया देख 
कर ही विरहिशणियो को व्यथा और चिता बढ जाती है । वे कहने लगती हैं कि अरब 
सो परम कामोहीपक वर्षा ऋतु झा गई अरब कदब पुष्य की सुगन्धि को सेंसाल सकता 
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, कोई हँसी खेल नहीं है | वे उन प्रेमियों के भाग्य को सराहती हैं और उनसे 
ईर्ष्य भी करती है जो बिना क्षणिक वियोग के पूरी वर्षा ऋतु व्यतीत 
करते हैं--. 
वे ई चिरजीवों अमर निधरक फिसे कहाय । 
छिन बिछुरे जिनकी न यहि, पावस आयु सिराथ ॥। 

यहाँ संयोग की कैसी प्रबल ग्रभिलाषा व्यक्त हुई है । दूसरी किसी भी पद्धति से 
सयोग की इतनी उत्कट आकाक्षा की श्राभिव्यक्ति संभव न था। बिहारी की विरहिणी 
वो वर्षा ऋतु मे बेहोश हो-हो जाती है तथा प्रिय का नाम लेकर और शीघ्र हो 
उसके झाने की भ्रवधि सूचित करके जो सखी उसे होश मे ले श्राती है उससे भी वह 
यही कहती है कि तुने व्यर्थ में मुझे चैतन्य प्रदान किया है, मेरी तप्त श्राहों को घती- 
भूत कर दिया है, इससे तो भली मेरी मूर्छा ही थी । वर्षाजनित प्रेमिका-चित्त की यह 
दशा कितनी दयनीय, दारुण और मामिक है । वर्षा ऋतु का वर्शान अपने इसी उद्दी- 
पनकारी स्वरूप को प्रत्यक्ष कराने में विशेष सहायक हुआ है । शरद ऋतु श्राई भोर 
उसने वर्षा के सारे जजाल काट फेके, रास्ते खुल गर, प्रवासी घर लौठे। मेघो का 
भय जाता रहा | संसार ने चैन की साँस ली । उधर रसिक शिरोमणि शरद चद्विका 
मे रास रस मे मत्त होने लगे । शरद बीतने के बाद हेमत ऋतु भाती है, इसमे रात 
बडी होती है और चकवे को विशेष दु:ख प्राप्त होता है-'ओक ओक सब लोऋ 
सुख कोक सोक हेमन्‍्त ।” यहाँ पर चकवा समूचे विरही समुदाय का प्रतिनिधि है । 
विरहियो के लिए विहारी ने इस ऋतु को विशेष दुखद और कामोद्दीपक बताया है -- 
झगहन में कामदेव ससार को धनुष बाण के बिना ही जीत लेता है-- 


कियो संबे जग काम बस, जीते जिते अजेब । 

कुसुम सरहि सर-घनुष का अगहन गहन न देय ।। 
इसे कवि ने मिलकर बिहार करने की ऋतु कहा है, इसमें वियोग अत्यंत असहय शभौर 
मारक बतलाया गया है| शिशिर ऋतु मे शीत भ्रधिक हो जाती है, राते बहुत बड़ी 
होने लगती हैं और दिन छोटे । सूर्य का प्रताप शिथ्विल पड जाता है । दिन कब 
भाता है और कब चला जाता है इसका पता ही नहीं चलने पाता। दिन मान को इस 
युक्ति द्वारा 'घरजमाई” की तरह दलित मात बतलाया गया है-- 


आवत जात न जानिये तेजहि तजि सियरान । 

धरहि जेँबाई लों घट्यो, खरो पूस दिवमान ।। 
सूर्य की किरणों का ताप चन्द्र किरणो-सा ज्ञीतल हुआ बताकर बिहारी एक और भी 
दूर की कौडी ले आये हैं-- चकोरी को सूर्य की किरणों चन्द्रमा-सी गीतल प्रतीत 
झोती हैं फलत: वह रात्रि का सुख दिन मे ही अनुभव करती हुईं माघ के 
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महीने में चन्द्रमा के भ्रम में सू्य को ही देखा करती है। पद्माकर नें' 
शिशिर का कसाला मिटाने वाले बहुत से नुस्खे बताये हैं। भ्रपनी गरागरी चृत्ति के 
कारण भ्रधिक न कहकर बिहारी ने एक ही भ्राध नुस्खे दिये हैं पर जो हैं वे बहुत ही 
तगडे - 


तपन-तेज तापन-तपन वूल बुलाई साद्द । 
सिःसर सौत क्योंहु न मिरे विन लपटे तिम नाह ।। 


शिशिर के भास से गर्मी दुर्गम स्थानों को जा छिपती है-- 


रहे न सकी सब जगत सें, सिसिर सौत के ज्रास । 

गरमी भजि गढये भई; तिय-कुच अचल मवास ।] 
इम दोहे का व्यम्यार्थ या श्रभीप्टाथ इस दोहे से दुगना गढ़ है। बस इसी रूप में 
ऋतुओ का वर्णन बिहारी ने किया है | या तो वह प्रेमी-चित्त के मनोभावों की सवर्धक 
ग्रथवा उद्दीपनकारिणी शक्ति के रूप मे बताई गई है या फिर कवि ने उसे लेकर 
अनेकानेक युक्तियाँ प्रस्टुत की है जिनमे बुद्धि का चमत्कार श्रौर दूराहढ कल्पनाञ्रों का 
वैशिप्ट्य ही देखने योग्य है । 


रीतिबद्धता की वृत्ति के कारण बिहारी निर्धारित ऋतु-वर्णन या प्रकृत्ति चित्रण 
की सीमा के अ्रदर अ्दर ही घुम-फिर कर रह गए हैं। प्राकृतिक सौंदर्य की व्यापक 
विभूतियों मे अ्रत्यत परपरित विषयो चद्रमा, पवन आदि तक ही उनकी दृष्टि जाए 
सकी है । चन्द्रमा के वर्णन भे उसकी पवित्र और चित्तमोहिनी घवलता; शीतलता आदि 
का कथन तो दूर बिहारी ने बस यही कह कर सतोष किया है कि भरे नायक तू इस 
झभाकाश के चन्द्रमा को क्‍या देखता है तू श्रपवी प्रेयसी के उस मुखचन्द्र को क्यो नहीं 
देखता जो तेरे ही भाग्य से भ्राज उदित हुआ है--“तो भ्ागनि पूरव अ्ग्यों अद्दो 
अपूरव चद ।” बस इसी उक्ति के माध्यम से बिहारी क्या उनके वर्ग के सभी रोति- 
बद्ध कवियों की प्राकृतिक वर्णना सबधिनी वृत्ति को जाना-पहचाना जा सकता है । 
चाँदनी मे उन्हे वह श्रधकार दिखाई देता है जो समस्त वियोगियों के चित्त मे समाया 
हुआ होता है--'जोन्ह नहीं यह तम बढ़े, किय जु जगन निकेत ।” वायु का 
वर्णन भी नाना रूपको के भ्रलक्ृत आवर५७, में लिपट कर आया है। वासती कुज समीर 
को मद मंद चाल से आने वाला कूजर (हाथी कहा गया है मकरंद करो के भार से 
मदता प्राप्त मलयज्ञ को परिश्रात पथिक कहा गया है अश्रथवा नवोढा नारी । कभी- 
कभी खुँदी या उछल कूद करता हुआ तुरग भी उसे बताया गया है। ' 
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प्रेम-वरणेन 


बिहारी ने प्रेम का वर्णन बिहारी सतसई' मे श्रसाधारण विस्तार से किया 
है । उसमे एक बहु- बडी बात यह दिखाई देती है कि एक ओर जहाँ उनके दोहो में 
किसी के प्रेम का वर्णन हुआ है वही ऐसा भी लगता है कि वे दोहे प्रेम तत्व का विवे- 
चन या निरूपण भी कर रहे हैं। ऐसे दोहो मे मानो प्रेम के लक्षण भी सूचित कर 
दिये गए है । 

प्र सिका की दशा--प्रेम मे पडी हुई प्रेमिका स्वय ही अपनी मनोदशा का 
बखान करती है, अनेक बार कवि की सखियाँ और दूतियाँ भी उसकी [स्थति का वर्णन 
करती है प्रेमिका कहती है कि करोडो यत्न करने पर भी मेरा मन मोहन के रूप मे 
जो जा फंसा सो जा फँसा, अब वह उससे उसी प्रकार धुल-मिल गया हे जेस पानो मे 
नमक, उसे करोड़ो अयत्न करके भी उनसे अलग नही किया जा सकता । इन श्राँखी 
को लगता है प्रेम नही है बल्कि कोई रोग हो गया है जो ये हर समय जल से भरी 
रहकर भी प्यासो मरी जाती है । हू प्रिय ! तेरी चाह रूपी चुडल इस तरह मेरे पीछे 
पड़ गई है कि क्‍या बताऊंँ उसने मेरी देह को अत्यन्त कृश बना दिया है ओर मेरे 
अनेक प्रयत्नो के बावजूद भी वह मेरा पीछा नही छोड़ती । इस पअनुरागी चित्त की 
दशा कोई समझ नही सकता, ये जितना ही श्रीकृष्ण के श्याम रग् मे ड्डूबती है उतनी 
ही उज्ज्बल होती जाती हू । मैने तो समझा था कि आँखों के मिलने से श्राखे सुख 
पाएंगी, यह नहीं सोचा था कि दृष्टि के लिए दृष्टि ही पीडा का कारण हो जाएगी-- 

में हो जान्यो लोचननि, जुरत बार्ड हैं जोति । 
को है जानत डी,ठ को, डीठि किरकटी होति ।। 

अजीब है मेरा प्रिय जिसने अ्रपत्ती छवि की माधुरी पिला कर इन नेत्रो को ठग लिया 
है और अबये नेत्र उसी के पीछे लग गए है, उन्हें मुझसे भी कोई मोह नही है । 
पमिका कहती है कि यह प्रेम की आग श्रजीब है जो श्राॉखो मे लगती है तो मत तक 
व्याप्त हो जाती है, इससे तो दूरी ही भली । प्रेम मे ऐपा ही उलटा-सीधा बहुत कुछ 
हुआ करता है - आँखे किसी से उलभती है नाता किसी से टूटता है, सदभाव कही 
जगता है दुर्भाव कही उपजता है आदि-शभ्रादि--- 


को जाने छ्वे हे कह्दा जग उपजो अति आग। 
मन लागे ननन लगे, चले न मग लग लागि !। 
दग उरफ्रत हूठत कुट्ठम, जुरत चतुर चित प्रीति | 
परति गॉँठ दुरजन हिये, दुई नई यह रीति ॥। 
'ओमिका कहती है कि नशे तो भौर भी बहुत से हैं पर रूप-सौंदर्य का नशा बहुत गहरा 
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होता है क्योकि यह उतरता नही, भय, निद्रा और कालातर से भी इस नशे से मुक्ति 
नही मिलती-- 


डर न टरे नींद न परै, हरे न काल विपाक | 

छिनक छाफि उछुके न फिर खगे विषम छुवि छाक ॥। 
लोभी नेत्रो को तो प्रेमिका बार-बार कोउती है जिन्होने रूप के लालच में फेसकर 
उसके मन को बेच डाला है। ये नेत्र ऐसे हठीले हो गए है कि जिधर घूम गए उधर 
'घुम गए, अब वहाँ से हटाए नही हटठते दूसरी ओर को मुछ्ते नही । प्रकारान्तर से 
यहाँ यही बताया गया है कि सच्चे प्रेम में श्रनन्‍्यता हुआ करती है - 

ढरे ढार त्योर्ठही ढरत दूजे ढार ढरन | 

क्योहूँ आनन आन सा, नेना ल|गत है न ॥ 
सच्चा प्रेम इतता गरजमद होता हे क्रि प्रिय एक बार रोष भी कर ले श्रौर न भी 
बोले तो भी प्रेमिका अ्रयना प्रेम नहीं छोडती--- 


अपनो गरजनि बोलियतव कहा निहोरों तोहि । 

तू प्यारोंमां जीव को मो जिय प्यारों सोहि !। 
श्रेम में जितवा हो कठाव होता है या बाबा ब्राती है प्रेम उनना ही हृढ होता जाता 
है और लांग प्रेमियो की जितनी हो निन्‍्दा करते € उतवा ही उनका प्रेम बढता 
जाता है-- 


करत जात जती कटनि, बढि रस सरिता सात | 

आल बात उर प्रेम वरूु लिता-विवा दृढ़ होत |॥ 

खल बढई बज्ञ करि थक्न, कट न कुबत कुठार । 

आल बाल उर भकालरी, खरी प्रेम-तरु-ढार ।॥ 
ओमिका कहतो है कि प्रमवगर मे न्याय नही है, यहाँ पर (प्रेम की) मार खाया हुप्ना 
जोव बार-बार मार खाता है ओर मारते वाला (खूनी या कातिल) छुश हो-हो #र 
घुमता है। इस नगर मे जो झ्राता है वह छूटने नही पाता । भला ऐसे गगर मे कोई 
किस प्रकार बसे और किस प्रकार उसका निबाह होगा, नीति और न्याय को तो यहाँ 
विवाजलि दे दो गई है-- 

क्यों बसिये क्‍यों निबहिय, नीति नेह-पुर नाहि। 

लगा लगो लोयन करें नाहक मन बच जाहि।। 
यहाँ गलती ओर शरारत आ्रॉँखो को होती है तो दड मित्रता है मन को देह को । प्रिय 
की आँखों को देखकर तो सारी चतुरई हो गायब हो जातो है, उनके साँवलें गात को 
'डेखकर तो ये नेत्र उनके ही हो जाते हैं,। ये नेत्र ऐसे लोभी हैं कि परम रूपशाली के 
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रूपमात्र से ही संतुष्ट नही होते उसकी मुस्कान के भी अभिलाषो हैं । ये नेत्र अपना 
सर्वस्व हार कर भी हँसते रहते है। ये मेरे बस मे नही है भौर न लज्जा भ्रादि कीः 


बा मानते है, मुँहजोर घोडे की तरह खीचने पर भी श्रागे को ही बढे चले 
जाते हैं-- 


लाज रूगान न सानहों नेना मों बस नाहिं। 
ये मंहजोर तुरग ढो ऐंचत हुँ चलि जाहि।। 
इन तथा भ्रन्यान्य कितव ही रूपो मे प्रेमिका अ्रयनी प्रेम-दशा का वर्णन करती है ! 
सबम्बी या दूती द्वारा प्रेमिका के प्रेम को व्य ज़ना--प्रेम की व्यजना के 
लिए बिहारी ने श्नौर भी कितने ही माध्यम चुने हैं । घनप्रानद सरीखी झ्रात्मगत प्रेम 
विवृति न होने के कारण बिहारी के काव्य मे प्रेम ्म्बन्धो के निदर्शन में मध्यस्थो की 
भी योजना की गई है जो एक में दूसरे के प्रति अनुराग जगाते है. बढाते है। एक का 
रोष या मान कम करते हैं दूसरे को प्रेम-पथ पर आगे बढते की प्रेरणा देते हें, 
संदेशा एहुँचाते हैं, उपहार पहुँचाते हैँ, दशा निवेदन करते है, “ज्भार करते है, सलाह 
देते हें, रास्ता दिखाते हैं श्रादि-प्रादि । दूत-दूतियो, सखा -संखियों की इस विशद 
कार्यावली का निदर्शन यहाँ हमारा शअभिप्रेत नही, प्रेमिका की प्रेम मे क्या मनोदशा 


हैं इसको सश्लियाँ क्रिस रूप मे प्रस्तुत करतो हैं यही दिखलाना सम्परति हमारा 
अभीष्ट है | 


सखी नई प्रेमिका की प्रीति का निदर्शन कराती हुई कहती है कि जरा इस नई 
दही बिलोने वाली की गति तो देखों, पास की दहेडी को छोड कर मथनी मे पानी भर 
कर उलटी मथानी से ही उसे मथे जा रही है। जरूर ही पास मे कहीं नायक को 
खडा देखकर प्रेमिका की यह दशा हो गई है। नया प्रेम करोडो यत्न करने पर भी 
छिपता नहीं, नायिका की आँखों की बनावटी रुखाई ही कहे देती है कि उसका चित्त 
स्नेह से चिकना हो गया है-- कहे देत चित चीकनो, नई रुखाई नन । प्रेम 
गोपन करने वाली प्रेमिका से ही सखी फहती है कि स्नेह में सगबगो (शर। बोर) तो तूँ 
यों ही दिख रही है मिथ्या रोष क्‍यों जतला रही है, तेरा कटकित (रोमाचित, गात ह्ठी 
इस कथा को कहे देता है-- 
पूछे क्‍यों रुखा परति, सगबगि रहीं सनेह । 
सनमोहन छुवे पर ॒#टों, कहे केंट्यानी देह ॥। 
सखी कहती है कि प्रेमिका को लोक और कुल की परवाह नही है, घर-घर में घेर 
(चुगली) चलती है. फिर भी वह अपने घर नहीं ठहरती बार-बार प्रिय के घर की 
झ्ोर आती-जाती है। नट के बटे अथवा गेंद की तरह कभी तो वह श्रटा री पर 
अढ़ती है आर कभी नीचे को उतर झाती है, 'दिंव भर उसका यही क्रम रहता है, 
यहाँ से वहाँ, वहाँ से वहाँ चकई की तरह ज्राचती रहती है । कभी-कभी प्रेम भ्ौर 
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लज्जा के दुतरफे खिंचाव के बीच फिरकी की तरह चकराती और बेचैन भी 
होती है -- 

नई लगन कुल की सकुच विफल भई अकुलाइ। 

दुहँ ओर ऐंची फिरति फिरफी लो दिन जाइ।॥| 

उसवी और भी नानाविध प्रेमदशाओं का वे वर्णान करती हैं । वे कहती हैं कि 

प्रियतम की छवि का नशा पीकर वह बेहोश हो जाती है, रात-दित वह नशा उस पर 
सवार रहता है और असयत होकर नि.शक्र भाव से जा जी मे आ्राता है बकतों फिररी 
है | कभी वह जडता की स्थिति को भी प्राप्त करती है भ्ौर बुलाने पर भी मुश्किल से 
बोलती है । प्रियतम के ध्यान मे कभी तो वह तद्त हो जाती है--- 


ज्यि के ध्यान राही शाही रही वही है नारि | 
आापू आपू हा आरसी, लखि रीक ते रिक्तत्रारि ॥। 
श्रोर कभो यहा से बहाँ भ्रोर वहाँ से यहा दाडी (दास्तो को तरह अबीर होकर 

डोलती है । कभी बह प्रिय की ओर निहारती है श्र कमी लज्जा से भर उठती है | 
कभी प्रेम लहर लेता हैं भौर कभी गुरुजनों की लज्जा बाधित करती है, ऋभो प्रेम में 
वह जड़वत हो जाती है और बुलाने पर रुष्ट होकर बोलती है । सखी कहती है कि प्रिय 
पास है फिर भी उससे भेंट न होने के कारण उसके मन में अ्रसाधारण व्यथा होती हैं, 
इस बात की तो मुझे ही पूरी जानकारी है-- 

चित तरसत मिलत न बनत बसि परोस के बाख | 

छाती फाटी जाति सुनि टाटठी ओद डउसास ॥| 


प्रेसिका के मन भे नायक के बारे मे प्रत्येक बात पूरी तरह जान लेने की प्रबल स्पृष्ठा 
विद्यमान है । इस/लिए वह अपनी दूती से पुछती है, बार-बार पूछती है और तरह- 
त्तरह से पुछती है कि श्यामलगात भ्रियतम ने क्‍या कहा है, क्या सदश भेजा है, जब 
तू उनसे मिली तांवे क्या कर रहे थे और मेरी चर्चा उन्होंने किस प्रकार चलाई 
झादि आदि प्रेमिका के उत्कठापुर्ण चित्त की यह झाँक़ी बहुत ही सरत और मामिक 
है । प्रिय सामने हो और वह उसकी रूप-छवि पीपो ही रहे यही उसकी श्र भिलाषा है, 
मन अपना धिय को समर्तित कर देती है श्रोर स्वय निरचेष्ट हो रहती है, प्रीति में 
उसकी यह दशा है। सखी कहती है कि हे भ्रिय तुमने प्रेम से जो व्यजन (पखा/ उसके 
लिए भेजा उससे उसका सताप तो मिटा परन्तु वह परसीना-यसीना दो गई, तुम्हारा 
नाम सुनते ही उसके तव-मच की दशा ही बदल गई, छित्राने को उसने बहुत चेष्टा की 
पर मुझसे छिपने न पाई और वह माला जो तुमने उसके लिए भेजी थी उसे वह अपने 
ह्वृदय पर ही धारण किये रहती है भले ही वह सूख कर निर्मंध ही क्‍यों न हो गई 
ही-- 
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नेकी उहि न जुदो करी हरषि जु दी तुम माल | 
हि डर ते बास छुटयों नहीं बास छुठे हूं लाल ॥। 
और हे लाल तुम्हारे हाथ का दिया हुआ छल्ला (सुन्दरी या अंगूठी) पाकर तो उसके 
हर्षोन्माद का वार पार नही है-- 
छुला छुबीले लाल को, नवल नेह लहि नारि। 
चूमति चाहति लाभ उर, पहिरति धरति डवारि ॥ 
प्रेस में नायक की दशा--इस प्रकार नायिका की प्रेम-दशा का वर्ान तो 
बिहारी ने बड़े विस्तार से किया है परन्तु प्रेम में नायक की दशा क्‍या होती है इस पर 
भी उतकी निग्राह गई है । प्रेमी नायक में नायिका के प्रति रूप रसिकता विशेष 
दिखाई गई है देखिये-नायक जाली के छेद से नायिका की श्रगदीप्ति की जरा-सी भलक 
पाकर श्रपनी हृष्टि उसी जालरध्र पर लगा देता है और सारी दुनिया की तरफ पीठ 


कर देता है-- 
'जालरंध मग अगनि को कछु उजास सो पाय। 


पीठि दिये जग त्वां रहे, डीठि ऋगोखनि लाय || 
कभी वह नायिका की किसी चाल पर रीफभता दिखाया गया है और कभी 

किसी मुद्रा पर । प्रेमी नायक कहता है कि एक डगडगमगाती हुई चल कर, जरा सा 
रुक कर, मेरी ओर देख कर वह तो चली गई परन्तु मेरा चित्त मेरे हाथ न रहने 
पाया | उसे वह चुरा ले गई-- 

डगकु डगति सी चलि उठकि, चितई चली सँमारि | 

लिये जाति चित चारटी, वहे गोरटी नारि ॥| 
चमक, चिकनाई, तेजी और लचकभरी सॉवली नायिका मेरे चित्त को नागिन की तरह 
डस जाती है । इन वर्सानों भे जैसा ऊपर कहा जा चुका है प्रेम की भ्रपेक्षा रसिकता ही 
अधिक है । नायिका ने नायक को पान दिया बस इसी स्नेहस्निग्ध अवसर पर नायक 
अपने रसद्रवित चित्त की दशा का वर्णान कर चलता है--प्रेम और सकोच के साथ 
हुं, स्वेद, कंप आदि सात्विक भावों के साथ मुस्करा कर उसने मेरे हाथ में पान क्या 
दिये मेरे प्राण उसने अपने हाथ में कर लिये, रूपा सक्ति शोर द्रवीभूत चित्त का यह 
वर्णन भी बहुत हृदयस्पर्शी है-- 

सहित सनेह सकोच सुख, स्वेद्‌ कंप सुसुकानि। 

ध्रान पानि करि आपने पान धरे मो पानि।। 
नायिका उरबसी (माला) के समान नायक के उर में बसी रहती है, उसकी एक-एक 
चेष्टा निरंतर प्रेमी नायक के हृदय में खटकती रहती है--- 

चितवरनि भोरे भाय की गोरे'सुख सुसकानि | 

खगनि लटकि आली गरे, चित खटकति नित आनि।। 
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नायिका की रूपासक्ति इतनी बरी हुई दिखाई गई है कि वह पराग शोर मधुरहित 
कली पर ही हर तरह से निसार है । जिस प्रकार नायिका नायक द्वारा भेजे उपहार 
को पाकर हर्ष से आत्मविस्मृत हो जाती है उसी प्रकार नायक भी । नायिका द्वारा 
प्रेषित गुलाब के फूल को हाथ मे लेकर कभी तो वह छूता है कभी पोछता है और कभी 
उमके गालो का ध्यान करके उसकी श्रोर देखता रह जाता है--'परसत पोछत लखि 
रहुत लगि कपोल के ध्याव ।” राधा के लडते नेत्र तो नायक #ष्ण को बेहाल कर 
देते है, उनकी दशा ही विचित्र हो जाती है--- 

कहा लडते हग करे, परे लाल बेहाल । 

कहूँ सुरत्ली कह-ुँ पीतपट, कहूँ सुकुट बनमाल ॥। 

प्रेम क्रीड़ाएँ - यहाँ तक तो प्रेम मे पडे प्रेमी नायिका-नायक की मनोददशा का 

कुछ निदर्शन हुआ अब प्रेम मे होने वाव कतिपय व्यापारों का वर्खान देखिये । इन्हे श्राप 
प्रेम की क्रीडाएं कह लीजिये चाहे प्रेम के खिलवाड । प्रेम की वृत्ति कुछ मन ही में घनी- 
भूत नही होती रहती, वह नाना छूपो मे व्यक्त भी तो होती रहती है तथा संयोग की 
अ्रवस्था मे तो और भी । नायिका नाना हाव-भावो का प्रदर्शन करती हुई नायक को 
अपनी ओर शभ्राकृष्ट करती है, ललचाई हुई नजरो से देखती है, घुँघट की श्रोट से देखती 
है और कभी पास से छाया छू कर चली जाती है | कभी वह ढिठाई के साथ हँसतो 
बोलती है और ग्रिय उसके रूप का नशा पीकर जड़ हो रहता है, कभी वायक चित्र 
बनाता रहता है नायिका उस्ते निह्ारती रहती है, कभी ठठिया फाडकर नायिका नायक 
को निहारती रहती है और कभी वायक की भेजी हुई माला को पाकर हर्पातिरेक से 
कटकित हो जाती है । कभी नायक की पतंग की परदछाई के पीछे आँगन में यहाँ से 
वहाँ वहाँ से यहाँ दोडती रहती है-- 

गुडी उडी लाख लाल की अगना अगना माँह । 

बौरी लौं दौरो (फरति छुवति छबोली छाँह ।|। 
कभी नायक के निषेध करने पर भी नायिका समुस्करा कर अपनी गाये नायक की गायो 
में मिला देती है, कमी बतरस के लोभ मे लाल की मुरली चुरा दी जाती है, कभी 
नायक नायिका को जान-बुक कर बार-बार ककरीली गेल से ले जाता है भ्रोर उसे तंग 
करता है -- 


नाक मोरि सीबी करे जिते छुबीली छैल। 

फिरि फिरि भूलि वहे गहे, पिय केंकरीली गेल ॥। 
कभी प्रिय नायिका के पैरो का दर्द के साथ काँठा निकालता है ओर नायिका को इससे 
पूर्ण परितृष्ति होती है, कहती है भला हुआ जो पैरों में काटा गड गया, नायक के प्रेम 
की प्रतीति तो इससे हुई -- 
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ए काँटे मो पायें गछि लीनन्‍ही मसरत जिवाय । 
प्रीति जतावत नीति सरों मीच ज्ु काब्यो आय ।| 


कभी प्रेमिका नायक के घर जामन लेने के बहाने जाती है श्रौर किसी बहाने उसकी 
ओर सस्मित दृष्टि से निहार कर उमके हृदय मे नेह जमा श्राती है -आई ज्ञामन 
लगन तिय नह गई जमाय ।' इस प्रकार के बहुसख्यक प्रेम व्यापारों का बिहारी ने 
विदग्धतापूर्वक चित्रण किया है। दोहे की सकीर्णा स्रीमा में ये चित्र उरेहे गए हैं। ये 
कवि की अभ्रसाधारण चित्राकन क्षमता का निर्देशन करने वाली बात है । फाग के वर्णन 
में ऐसे ही कई सुन्दर चित्र अ्कित किये गए है--तायिका ग्रुलाल की मूंठ देख कर 
जितना ही डरती है नायक उतना हो उसे भूठ मूठ मे डराता है, दोनो एक दूसरे को 
अच्छी तरह रग मे तर करके भी एक दूसरे से दूर नही हटते और इसी प्रकार उदार- 
“चित्त नायक भी रस लिप्सावश फाग में जल्दी 'फगुआ' देने को तैयार नही-- 
उ्यो ज्यों पट फृटकऋति हठति, हँसति नचाव्ति नेन | 
व्यो. त्यों निपट उदारह फगुत्ना देत बने न ॥| 
प्रम के अन्य प्रसंग-- (बिहारी संतसई” मे और भी कितनी ही स्थितियों, 
भावनाओं और प्रेमदशाओं की वर्णाना देखी जा सकती है। प्रशय और जीवन के 
पयृंगरिक सदर्भों का ही कथन सतसई का प्रधान वर्ष्य है। लाला भगवान दीन शोर 
रत्नाकर जी सरीखे बिहारी साहित्य के मर्मजो ने नायिका भेद ग्रथों के शतशत लक्षणों 
को सतसई में घटित किया है। यह एक समीचोन झौर परपरा ग्राप्त दृष्टि रही है 
'जिससे कि बिहारी की कविता का आनद प्रपरागत काव्य के रसिक लेते रहे है, वह 
'हृष्टि बिहारी के काव्य को ठीक-ठीक समभने मे सहायक रही है परन्तु यदि हम रीति- 
शास्त्रीय दृष्टि को छोड भी दे तो भी बिहारी के दोहे अपने स्वतत्र' अ्रस्तित्व के साथ 
कम झाकर्षक नही लगेंगे । कहने का अ्रभिप्राय यह है कि पर॒परा और शास्त्रज्ञान से 
'तो बिहारी को ठीक-ठीक समझा ही जा सकता है परन्तु उसके बिना भी बिहारी की 
कविता का रस प्राप्त करने में काव्य-पाठक को किसी बाधा का अनुभव नहीं होने 
पाता | परपरागत काव्य-रीति के पंडितों ने बिहारी सतसई में रीति ग्रंथोक्त नावा 
प्रसंगों का निर्देश किया है उदाहरण के लिए प्रिय मिलन, प्रेम-क्रीडा, आँख मिचौनी, 
मदपान, वन विहार, जल विहार, हिंडोरा, चोर मिहीचनी, सुरतारंभ, नाही वर्णन, 
'रति, विपरात रति, सुरतात, स्तान वर्णन श्रादि। इसी प्रकार अभिस्तारिका, रति 
लक्षिता, मानिनी, खंडिता, क्रिया विदग्धा, प्रेमगविता, उत्कठिता, प्रवत्स्यतृपतिका, 
आगतपतिका प्रादि नाना नायिकाझों का निर्देश भी उनके बहुत से दोहों को लक्ष्य 
"कर के किया गया है । ह 
लायक झौर नायिका जब पहली बार” मिलते हैं तो दोनो को भ्रभिलाषा के 
अतिरेक के कारश एक दूसरे से कुछ बोलते सही बनता । कभी नायक नायिका का 
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प्रथम मिलत किसी सेकरी और अ्रेघेरी गली मे कराया गया है झौर कभी सूने घर में । 
सूने घर में भिलाषा भरी दृष्टि से प्रशयिनी ने जो निषेत्र किया श्र श्रघेरी गली में 
जो “भटभनेरा हुआ वही दोनो की प्रीति को स्थिरता का कारण बन गया। रात्रि का 
समय ज्यो-ज्यो निकट आता जाता है नायिका ऋमक-मकमक कर (जल्दी-जल्दी) घर 
के काम निपटाती चलती है श्र सलियाँ कभी साथ होता है तो पलके ऋपा-मौँपा कर 
जम्हाईं ले-ले कर इशारे से उनको यह जतला कर कि मुझे नींद भ्रा रही है विदा कर 
देती है | भ्राँख मिचौनी के खेल और विनोद-व्य(पार दोनो का ही कवि ने वर्णन किया 
है। नायिका ने पीछे से श्राकर नायक के अश्रांख मूँद लिये, वह उस सुख से वंचित नही 
होना चाहता इसलिए पहचान कर भी नहीं पहचानता | नायक ने नायिका को आँखें 
मूँद ली, उसने अपनी भ्रुजाएँ उठकर नायक के झगो का स्पर्श किया और स्पर्श द्वारा 
उसे यह पता चल गया कि श्राँख मूँदते वाला उसका प्रिय ही है । चोर मिह्दीचनी का 
एक चित्र भ्रतिशय उल्लासपुर्ण है-- 

दीऊ चोर मिहीचनी खेल न खेलिअघातव । 

दुरत दिये लपटाय के छुप्त हिये खपठात ।। 
कृमा-करभी प्रेमो युगव ग्रुत रय से भा पिच हु आर ब्ेम का हलको फुउरा क्रोड़ा 
ऋर लेते हैँ -- हे 

ऑअंगुरिन डचि रझ भाति है उलभि चिते चख लोल | 

रुचि सो दुहूँ दुहुन के चुसे चार कपोल ॥। 
नायक कभी नायिका के हाथ से पान खाता है, कभी उसे आाग्रहपूर्वक खिलाता है + 
नायिका के मदपान का भी वर्णन कवि ने किया है | मुगल विलासिता के वातावरण 
के प्रभावस्वरूप ही इस प्रकार के वर्णन हिन्दी कविता में श्राए कहे जा सकते हूँ । 
वारुणी का सेवत कर करके नायिका खुब हंसती है भौर भूमती है--झुकराव ईँसर्वि 
ईँपि-हँसि झुकति, झुर्काव, झुकिझुकि दसि-हँसि देय ।” अत्यंत लज्जावती नवेली 
भी जब वारुणी का सेवन कर लती है तो बहकने लगती है और ज्यो-ज्यो वह बहकती 
है त्यौं-त्यौँ प्रियवर लगती जाती है--त्या-त्यो अति मीठी लगे ज्यों-ज्यों ढाव्यों 
देय ? मदपाव करने वाली तरुणी के और भी कुछ चित्र हँं-- 

हँसि इंसि हेरति नव्ल तिय म॒दु के मद उमदाति | 

बलाक बलकि बोलति बचन, ललकि ललकि लपटाति | 

खलित बचन अधघखुलित दध्ग, ललित स्वेद कन जोति । 

अरूत बदन छुवि सद छुको, खरी छुंब्रीली होति॥ 
बन विहार में यपुता के किनारे के तमाल वृक्षों के साथ लगे हुए मालती कुंजों की 
म्रणयक्रेलि का, द्यक द्वारा अपने ही हाथ से गुह कर पहुराई गई मौलिश्ी की माला 

3७ 
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का, शिथिलाग तरुणी का भ्रौर ऊँचाई पर खिले हुए फूल को तोडने वाली नायिका 
आ्रादि का वर्णव किया गया है-- 

बढ़ति निकसि कुलकोर रुचि कढृत गौर भ्ुज मूल । 

मन लुटिगों लोटन चढ़ति चाँटत ऊंचे फूल ॥। 
जल विहार मे तायक नायिका के ऊपर पानी के छीटे डालकर प्रसन्न होता दिखाया गया 
है और ड॒बकी लगा कर नायिका को तैरते भी दिखाया गया है | जलक्रीडा के लिए 
श्रघीर तरुणी जिधर-जिधर सरोवर मे पहुँचती है उधर-उधर का जल केत्तर-जल के 
समान हो जाता है--- 

ले चुभकी चलि जाति जित जित जलकलि अधीर । 


१ 


कीजत फेशर नौर से वित तितर के सर नीर || 


(हिडोरा-वर्रान' मे हिंडोले से जल्दी मे उत्तरती या गिरती हुई नायिका को सम्हालकर 
नायक के पृथ्वी पर खडा करने का या नायक के मन करने पर भी नायिका द्वारा 
हिंडोले को और भी जोर से पेग (गति) देने का वर्शात किया गया है। सुरतारभ, 
नाहीं वर्णन, रति, विपरीत रति, सुरतात तथा झैय्या पते उठने आदि के भी वर्रान 
बिहारी कर गए है--- 
(क) भौहनि ज्रासति झुख नटति आँखिन सो लपष्टाति। 
ऐचि छुड़ावति कर इँंची आगे आवति जाति ॥ 
(ख).. सकुचि सरकि पिय निकट ते मुलकि कछुक तन तोरि। 
कर आँचर की ओट करि, जस॒हानि मुख मोर ।। 
(ग) परयो जोर विपरोत रति, रुपि सुराति रनधोर। 
करत कुलाइल क़िंकिनी, गह्यौँ मौन मंजर ॥ 
(च मेरे बूके बाल तू कत बहरावति बाल । 
जग जानी विपरीत रति लखि बिदुली पिय माल ॥| 
(७) लहि रति सुख लगिये गरें लखि लजोंहि नीठि ! 
खुलत न मो मन बेंधि रही, वहै अधखुली डींठि।॥। 
(च) लखि लखि ओखियन अधखुलिन आँग मोरि अँगराय । 
अधिक डाॉठ लोटत लटक आलख भरी अजेंसाय |। 
(छ). नौठि नीठि उडि बैठि के प्यौ प्यारी परभात | 
दोऊ नींद भरे खरे, गरे लागसि गिर जात ॥ 
शाहीं-वर्णन' में कवि ने इतना ही लिख दिया है कि समागमारंस में तिय के मुख से 
निकली हुई “नाहीं' मी मीठी लगती है--त्रिय-मुख-रतति-आरंभ की “नहिं” भूठिये 
सिठखाब ।! सवान के अनेक रसणीस, श्र रोमांचक चित्र है न तो नायिका स्तान 


ज्ज््क 
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करती है भर न घर जातो है, नायक को तट पर खडा देख कर वह बडी देर तक 
शीत के भय से सरोवर मे धंसती हो नही । श्रपना मुँह धोती है, एंडियो को घिसती है 
झोर हँसती है परन्तु वह अ्रनगवती नदी के अन्दर प्रवेश ही नहीं करती । मुँह धोकर 
घुटने के बल बेठकर वह खूब भ्रच्छी तरह स्तान करती है और स्वान के उपरात-- 
बिहेसति सकुच ते सी हिये, कुच आँचर बिचबाहि | 
भीजे पठ तट को चली नहाय सरोवर माहि || 
८ जे ८ 
न्हाय पहिरि पट झट कियो बेंदी मिस परनास । 
इग चलाय घर को चलो, बिदा कियो घनश्याम || 
एक और भी रोचक चित्र है जिसमे स्नान करके प्रेमी और प्रेमिका सूर्य का जप कर 
रहे हैं, जप क्या कर रहे हैं एक दूसरे को अ्रपागों से देख रहे है। भीगे शरीर दोनो 
काँप रहे हैं पर जप है कि समाप्त होने को नही आता । और भी बहुत से फुठकर 
प्रसंग हैं जिनका वर्णन बिहारी ने किया है चैंसे मान, मुरली, ग्रामीण नायिका, 
घृष्ट नायक, पडोसिन का प्रेम, सपत्नीक भाव आरादि! जिन सब का बखान यहाँ 
सम्मव नही । 
विविध नायिकराएं --जिन शासत्रोक्त नायिकाग्रो का कवि ने वर्णन किया है 
उनकी सक्षिप्त चर्चा भी यहाँ हो जानी चाहिए। अभिमारिक्रा का वर्णान करते हुए 
सायकाल या रात्रि की बेला मे नायिका के प्रति दृतियों से कहलाया गया है कि अ्भि- 
सार हेतु यही बेला उत्तम है। घने भ्रन्धकार मे श्रभिसार के लिए जाती हुई दीपशिखा- 
सी नायिक्रा का जाना किसी से छिप नहीं पाता -- 
निसि अधियारी नील पट, पहिरि चली पिय गेह । 
क्हौ दराई क्यों दुर दीप सिखा सी देह ॥ 
शुक्क'भिसारिका के मार्ग मे ही चद्धास्त हो जाने पर सखी प्रकाश की व्यवस्था के 
के लिए उससे घूंघट हटा लेने को कहती है और इसी प्रकार इृश्णाभिसारिका को 
झ्राधे रास्ते मे ही जब चंद्रमा मिलता है तो अनपेक्षित प्रकाश के कारण उसे बड़ी 
घबराहट होती है, वह तो बड़ा भाग्य समक्रिये की साथ लगे हुए भौंरो ने घिरकर 
गैल को पुनः अन्धकारमय कर दिया। यहा कवित्व की श्रपेक्षा कुछ तमाशा ही 
अधिक है -- 
अरी खरीं सटपट परी बिधु आगे मग हेरि | 
सग॒ लगे मधुपनि लई, भागन गली अधेरि ॥ 
अभिसार के लिए जाती हुई शक्लामिसारिका चाँदनी मे इस तरह मित्र जाती है कि 


बिहारी बोधिनी : छुद २०६, २९४६, २८७; २०७, १६०; ५६६, ५६७, ४६८; 
४६६--४७६९; ४७र२३-४७४, २८१ 


४६८ ] [ रीतियुगीन काव्य 


साथ मे जाने वाली सखी को उसका पता ही नहीं चलता, वह तो उसके शभ्रग की 
" सुगधि है जिसके सहारे वह भी उसके साथ-साथ चली चलता है| पर पुरुष प्रेम को 
जो गुप्त न रख सकती हो ऐसी रति लक्षिता के वर्णन मे बिहारी ने लिखा है कि 
सलवटो वाली सारी को देवकर सभी सखियाँ जान जाती है कि नायिका ने सुख की मोट 
(गठरी) लूट ली है, तायिका के बहुतेरा मना करने पर भी उन्हें उसकी बात का 
विश्वास नही होता । इसी प्रकार उसके प्रलसोंहे नेत्रों को देखकर, पूस के महीने में 
भी उमके तन के प्रस्वेद बिंदुओं को देखकर, उसकी कनीतिकाओ्रो की नई काति देखकर 
तथा ऐसे ही कितने लक्षणों को देखकर रतिल्नक्षिता की प्रतीति कराई गई है-- 
(क) यो दुल मलियव निरदुई, दई कुसुम से गात | 
कर घर दे. धरघरा, अजों न उर ते जाव || 
(ख) छनक उचघारति छुन छुप्रति, राखति छुनक छिपाय । 
सब दिन पिय खंडित अधर, द्रपन देखत जाय ॥। 
(ग/ कियो जो चिदुक उठाय के कपित कर भरवार । 
टेढ़ीये टेढ़ी फिरत, सैढ़े तिलक लिलार || 
झपने हाव भावों द्वारा अपने मनोभावों का बोध कराने वाली नायिका क्रिया विदसा 
कहलाती है । बिहारी व क्रियाविदग्वा के बोवबक हावो को लाला भगवानदीन ने खूब 
समभागा है-- 
लखि गुरुजन बिच कम्नत्ल सो सीस छुवायो स्थास | 
हरि सनमुख करि आरसी हिये लगःई बास ॥। 
“राधिका को गुरुजनों के बीच देख कृष्णा ने कमल पुष्प से श्रपना सिर छुवाया (यह 
जताया कि हम तुम्हारे कमलवत चरणो पर मस्तक रखते हैं।। तब राधा ने भी 
भपनी श्रारसी कृष्ण के सम्मुख करके हृदय से लगा ली (यह उत्तर दिया कि मैं भी 
दर्पंणवत स्वच्छ चित्त मे आपको बसाए हुए हैँ) ।” एक और चित्र देखिये-- 
हरषि न बोली लखि ललन, निरसखि अमिल सब साथ । 
आँखिन ही में हेसि धरयो सीस हिये घरि हाथ ॥ 
“नायक को देखकर हित तो हुई, परन्तु सब भ्रजनबी सखाझ्ों को साथ में देखकर कुछ 
बोली नहीं | (मिलने का सकेत इस तरह बताया कि) आँखों हीं मे हंसकर छाती पर 
हाथ रखकर फिर सीस पर रकखा। क्रिया वदग्धा की चतुराई के भाव:--(१) हृदय 
में बसते हो प्रणाम करती हैँ (२/ शिव की शपथ अ्र्घरात्रि को मिलेगी (३) दोनों 
पर्वतों के बीच वाली कूज में कृष्णपक्ष की द्वितीया को मिलेगी (४) यमुना तट पर . 
शिवालय में मिलेगी (४) प्रतिज्ञा स्मरण है सूर्यास्त वाद मिलूंगी ।? बिहारी बोधिनी 
देखिये दोहा ४१५९ झोर ३२८) खडिता संबृधिनी उक्तियाँ अनेक हैं । पर स्त्री संसर्ग 
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जनित चिह्नों सहित प्रात:काल श्रपनी नायिका के पाम श्राने वाले नायक के प्रति ेल्‍ 
नायिका की तरह-तरह बी उक्तियाँ देखने योग्य है। नायक के तन पर नायिका का 
उपटा हुआ हार, लाल आँखे, खिसियाए हुए नेत्र, पलकों पर पान की पीक, अ्रधरों पर 
भंजन, भाल पर महावर, भ्रंगो मे केसर पुष्प के । कजल्क, रदच्छद, नख रेखाएँ, ह्रदय 
पर उपटी हुई वेणी का चिह्न, बिना गुन को माला, पुलक प्रस्वेद से सीगा हुआ शरीर 
झादि नायिका का रोप जगा देने के लिए पर्याप्त है। इन्ही चिह्ना से नायक की धृप्टता 
का प्रमाण मिल जाता है और नायिका तरह-तरह से उसके प्रति रोप हइतलानी हुई 
दिखाई गई है | कभो वह व्यग्य करती है, कभी रोप-- 
(क) में तपाय तन्रश्न॒ ताप सा राख्यों हियो हमाम। 
सकु कबहूँ आवे इहाँ, पुठक पवीजे स्थास | 
(खत) दुरे न निधरघटो दिये, यथा राचरी कुचान | 
विष सो लागति है बुरे, हँसी खित्ती की तल (| 
(रा) जिह मासिनि भूयन रच्पो चरण सहाउर भाव | 
वहा मनो अखियाँ रंगी. ऑडठनिके रंग लाल | 
नायिका अपने रोष को कभी तो कह कर व्यक्त करनी हैं भ्ोर कमी अपने श्राच रण 
द्वारा जाहिर करती है। अनेक दोहो मे मानवती नापिक्रा के 'मानः का भी चित्रण 
हुआ है जो कभी तो व्यक्त और कभी पअर्ध॑व्यक्त रखा गया है । कभी नायक भी मान 
करता है | रूप-गुण आदि के अभ्रहकार मे, पति-पत्नी के अ्रवगुण से मानव का जन्म 
होता है। कभी-कभी दूतियाँ या सखियाँ नायिका को मान करना मिखानी हैं और 
कभी मान-त्याग का भी उपदेश करती हैं। मभी-कभी वायक नाथिका दोनो ही मान 
कर लेते है और 'प्रशयमान” की स्थिति आ जाती है, परस्पर न कोई कियी को 
मनाता है श्रोर न कोई मान छोडता है--'कौन मनापे को मे ने, सान मति ठद्- 
राइ । क्रिसी-किसी नायिका से सहज हँसमुखता के कारण मान करते भी नहीं 
बनता । एक सखी ऐसी ही नायिक्रा से कहती है कि तू खूब मान जिया कर ! मैं तुफे 


मना थोड़े ही करती हुँ बल्कि सौगध दिलाती हूँ पर तू इनना ता बना द कि तु अपनी 
सहज हँसने वाली भोंहो को सरोष कर भी सकगी या नहीं ? 


सान करत बरजति न हों उतदि दिवरावति सौंह | 
करी रिसौहीं जयंगी, सहज हंसं'हीं मोह ॥ 
झन्त में वह बहुत यत्न(र्वक मान करती है, रुख मे रुखाई ले आकर बनावटी क्रोध 
दिखलाती है भर रूखे वचन बोलती है पर नेह से चिक्रने नेत्रों मे मान का प.नी ठहर 
नहीं पाता-- हि 
पता मककीस कक जल जलन मा वी आर कील 203 ड ते रन बल न लत हक सकल दिनीर कील निकल 
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रुख रूखे मिस रोष मुख, कहति रुखौरें बैन । 

रुखे कैसे होत ये, नेह चीकने नेन ।। 
वह फिर प्रयत्न करती है--कपटपूर्वक भौहे टेढी कर लेती है और सक्रोध वचन कहती 
है परन्तु इस भय से कि उसकी हँसीलो आँखे रोष का भडाफोड़ न कर दे वह अपनी 
आँखे नायक के सामने नही करती-- 

कपट सतर भोंहे करी मुख सवरौहैं बैन । 

सहज हँसोहै जानिके, सौं है क्टवि न नैन ।। 
कान की पतली नायिकाओ्रो की तो बडी 'बहाऊबानि? बतलाई गई है जो हर समय ही 
मान किये रहती है, नायक के लाख मवाने पर भो मान नही छोडती, इतने छोटे से 
तन में इतना अश्रधिक मान जाने कहाँ से भरा हुआ है । मान त्याग के लिए नायिका के 
प्रति एक दूती के कैसे सुन्दर वचन है-- 

हा दा बदन उधारि इग सफल करें सब कोय | 

रोज सरोजनि के परे हँसी ससी की होय ।। 
कभी वायिका के रुख मे किचित्‌ ।शथिलता आई देखकर दूतियाँ नायक से ही बार-बार 
नायिका के पाप जाने का भ्रनुरोध करती है। उनके अनुरोध को भाषा इस प्रकार 
होती है--हैं रसज्ञ ! उस रसीली के समीप मान दशा में भी श्रापको रस ही प्राप्त 
होगा जिस प्रकार इक्षुदण्ड की गाँठ भी मिठास से भरी होती है -- 

अनरसहू रस पाइये रसिक रसीली पास | 

जैसे साँठे की कठिन गाँठी भरी मिठास ॥ 
प्रेमगविता” तो प्रिय के गुणों पर इस कदर रीभी हुई होती है कि वह साव का 
अ्रवस्तर ही नही पाती । मोहव को देखकर उसका मन उसके हाथ से निकल जाता है । 
मान की बात सोचने से भी उसे आत्मग्लानि होती है। 'उत्कठिता' के चित्त में बन- 
माली के न आने की बेचैनी, उसके सप्ताचार श्रादि जानने की बेताबी ही विलेष दिखाई 
गई है। जिसका वायक परदेस जाने को तैयार होता है उस प्रवत्स्यतप्रेयसी” का 
वर्शान करते हुए बिहारी लिखते हैं कि नायिका की पलको में चैन का भ्रव लेश भी 
नहीं, ललन ने जाने का जब से निश्चय किया है तब से उसे अपने प्राणों की चिता हो 
गई है । कभी तो कोई नायिका अपने प्रिय को प्रात: काल प्रस्थान के लिए तैयार देख 
वीणा लेकर मलार राग बजाने लग जाती है, किसी को कठावरोध हो श्राता है, 
किसी को नायक अपने गले से लगा लेता है तथा दोनो वाष्परुद्ध कठ के कारण बोल 


नहीं पाते, ऐसी ही स्थिति मे बडी देर तक बने रहते हैं -- 
बिनखो डबको हैं चलनि तिथ लखि गसन बराय | 


प्रिय गहबर आये गरे, राखी गरे लगाय ॥ 
लाल का चलना सुन एक नायिका की पलकों में आँसू छुलक आए, सखियाँ उसका इस 
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दशा से शभ्रवगत न होने पाये इस उद्देश्य से उसने ऋ्रूटमूठ की जम्हाई लेने लगी | द्वार 
तक पहुँचाते-पहुँचाते नायक नायिका अपने हृदगत प्रेम, श्राकाक्षा श्र विरह की जाने 
कितनी बातें कह डालते है। जरा इसी सन्दर्भ का एक हास्यास्पद वर्णान देखिये 
जिसमे नायक को परदेश जाते-जाते शाम हो जाती है ह्वालाँ कि मुहुत्त सबेरे का ही 
रहता है-- 
सि.ल सिल्लि चलि चलि मिलि चलत, ऑगन अथयों भाजु । 
भयो महूरत भोर के, पॉरिदि प्रथम मिलानु ॥। 
5प्रवत्स्यत्वतिका? की एकाबव उरक्तियाँ और देखिये-- 
(क) चजत चलत लॉ ले चले, सब सुख संग लगाय। 
अंपम-बासर लिखिर निसि, पिय सो पास बसाय ।॥ 
(ख/ अज। न आये सहज रेंग, बिरह दूबरे गाव | 
अब-] कहा चलाइयत लज़न चलन की बात ॥ 
अवासी पति जब घर लौटता है तो उसकी प्रेमिका 'आ्रागत पतिका! कहलाती है। 
आगत्‌ पतिका के वणुन मे उसकी उत्कण्ठाओ्रो, हर्षोल्ल तो आदि का विज्ञेष वर्शान होता 
है। उसके मलिन तन वसत और रूप में प्रियागस की सूचना से नई काति ज्योतित 
हो उठती है -पिय आगस आर चढ़ी आनन ओप अनूप ।? हर्षोत्फुल्लता के 
कारण उसके झ्रगो मे और हो जीवतता झा जाती है -- 
कहि पठई जिय-भाव त पिथ-आवन की बाव | 
फूर्ली आँगन में फिरि ऑग न आँगि ससात ॥। 
आगतपतिका' अपने शुभ अ्रगो के फडकने मात्र से प्रियागम की प्रतीति कर लेती है 
शोर बिना प्रिय के आए ही कपडे आदि बदलने लगती है, उसके हृदय मे उत्साह और 
तन में प्रफुल्लत भर आती है। उसका यह हर्ष उसकी सहेलियों से छिप नहीं पाता 
हालाँकि वह उसे गुप्त रखने की बहुत चेष्टा करती है । प्रिय जब तक परिवार के अन्य 
लोगो से मिलता रहता है उतने में तो नायिका की जाने कितनी बुरी गत हो 
जाती है - 
रहे बराठे में सिलत पिय ग्रानन के ईंसु । 
आवध आवत की भई विधि की घरो घरीसु ॥। 
उधर नायक में भी उत्कण्ठा का श्राधिक्य कुछ कम नही । तेज रौहाल (घोडे) के द्वारा 
वह सेकडो कोस बिना विलम्ब लगाए चला आया परन्तु घुडढसाल से भामिनी की देहली 
तक का मार्ग उसे हजार कोस के बराबर हो गया । आगतपतिका के नायक के हृदय 
से लगने का चित्र और उनके हृदय की दक्षा का निदर्शान पर्याप्त मासिक है -- 
ज्यों ज्यों पाचक लपट सी तिय हिय सो लपदाति । 
त्यों त्यों छुद्दा मुलांब सो, छुतिया अति सियराति || 
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विरह बणन 


श्रब शेष रह जाता है बिहारी का वियोग वर्शान जिसमे उन्होंने विरहिणी कीं. 
नाना श्रन्तर्वाह्य स्थितिया का चित्रण किया है। विरह की जो दस>यारह कामदशाएँ 
बताई गई हैं उन्हे भी बिहारी-सतसई मे दँढा जा सकता है | प्रवासी प्रिय की स्मृति! 
मे बिरहिणी सतत व्याकुल है, पुरानी बाते एक-एक करके याद ग्राती हैं, प्रिय की 
सुधि करते हुए वह आत्मचेतना भी विस्मृत कर देती है, प्रिय ही उसकी श्राँखों में 
समाया रहता है तथा नींद श्राती नहीं। श्याम की स्मृति मे राधिका केवल यमुना 
की ही शोर देखती रहती है दूसरी कोई बात उसे श्रच्छी नहीं लगती । उसमे एक ही 
चेतना शेष है श्नौर कुछ नही -- 
सोंवत जागत सपन बस, रस रिस चेन कुचेन । 
सुरति स्थाम घन की सुरति, जिसराये बिसरे न ।। 
ध्यान आनि ढिग आनपति, मुद्ति रद्दति दिनराति। 
पल कंपति पुलकति पलक, पत्चक पसीज्ति जाति || 
विरहिणी में एक ही कामना शेष है प्रौर उसी एक अभिलाषा” से वह ज्वालामुखी के 
समान दह्य मान होकर भी जीवित है । वह प्रियतम से मिलन की लालसा में श्रपने सारे 
सूखों को होम किय्रे दे रही है-- 
होमति सुख करि कामना, तुमहि मिलन की लाल । 
ज्वालमुखी सी जरति लखि, लगनि अगनि की ज्वाल || 
वि रहिणी की व्यथा का ताना रूपो में चित्रण किया गया है । विरहिणी कहती है कि 
हे लाल तुम्हारे रूप की यह कौन-सी रीति है कि उसका साक्षात्कार करके ये पलके 
एक पल के लिए भी नही लगती । इसी विरह व्यथा में धुल-चुलकर विरहिणी श्रति 
कृशगात हो जाती है। उसकी विरह-व्यथा इतनी दारुण है कि घर बेठे उसकी स्थिति 
का भश्रन्दाजा लगाया ही नहीं जा सकता। इसी तथ्य को निरूपित करती हुई दूती 
नायक से कहती है--- 
जौ वाके तन की दशा देख्यों चाहत आप । 
तौ बलि नेकु बिलोकिये चलि अचको चुपचाप ॥| 
कट्टा कहों वाकौ दुस्य हरि आनन के ईस । 
बिरह ज्वाल जरिबो लखे, मरिबो भयो असीस || 
वियोग की अग्नि में उसका सारा झरीर प्रज्वलित होता रहता है तथा नेत्रों से अश्ु- 
चारा प्रवाहित होती रहती है और वह दीर्घ निःश्वासे' छेती रहती है । विरह ने 
उच्चरोत्तर दारुण हो-हो कर उसे व्याधि? दशा तक पहुँचा दिया है जब वह रह-रह कर 
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प्रिय का नाम ले-ले कर बर्रा उठती है, कोई भेषनण उस पर कारगार नहीं होता, 
गुशाब जल के चन्दन और कपूर घिस-घिस कर लगाना उसके लिये बेकार है, इन ' 
उपचारो से तो उसकी जलन और भी बढ़ जाती है । समीप्री सखियों का तो निश्चित 
मन है कि विरहिणी के रोग की दवा उसका प्रियतम ही है और कुछ नहीं-- 
करि राख्यो निरधार यह में लखि नारी ज्ञान । 
वहे बैद्‌ ओपध वहे, रहे जु रोग निदान ॥| 
प्रियतम का रस ।भर्क, दवा) ही वह इलाज है जिससे उसऊा रोग जा सक्रता है-- 
'वाको जुर बलि बेदजू तो रस जाय त्‌ जाय!--तायक के प्रति दुती का इतना 
ही कहना है | ब्याधि के अनन्तर “प्रलाप! नाम्नी वह विरह दशा भी दिखलाई गई है 
जिसमे विरहिणी रोगातिशय्य वश एक प्रकार का बेसुधी मे बहुत कु बक-कक करती 
पाई जाती है। जुगनुओ को देखकर समझती है कि प्रज्ञारे बरम रहे है श्र इसी 
कारण सखियो को भीतर भाग जाने को कहती है और चन्द्रमा को देखकर एकदम 
पागल हो जाती है-- 
हों हो बौरो बिरह बस के बौरों सब गाँव | 
कहा जानि ये कहत 5 समसिहि सौतकर नाँव ॥। 
विरहिणी को ऋतुएँ, सुखद परिस्थितियाँ और उपकरण, प्रकृति आदि विशेष कष्ट- 
प्रद ही होते हैं | वर्षा काल मे ये 'बदराह बादर” उमड़ उमड कर विरहिणी के प्राण 
लिये लेते हैं, मोतियों की चौलरी माला, चन्द्रमा, मन्द वातास आादि दूमरे ही प्रकार 
का व्यवहार करते हैं और विरहिणी के प्राणों पर आफत के पहाड ढाए देते हैं, 
चाँदनी उसे बेहोश किये देती हैं औौर खस की टट्टियों से घिरी श्रतिशीवल रावटी में 
भी वह भ्रौटाए जाने का श्रनुभव करती है। वनोपवन के कुसुमित पुष्प उसे ऋतुराज 
द्वारा विरचित वाणो के तीक्ष्ण पिजडे के समान प्रतीत होते हैं, वोरे हुए भ्राम तस्झों 
को देख उसकी दशा शौर ही हो जाती है तथा कोयलो की कूंक अतिशय प्राणधातक 
प्रतीत होती है--- 
बन-बाटनि पिक बटपरा, तकि बिरहिन सत मैन | 
कुदौ कुद्दों कह्दि कहि उठत, करि करि राते नैन ।। 
वियोग वर्जन मम्बन्धी अ्तेक ऐसे दोहे भी बिहारी लिख गए हैं जिनमे अत्युक्तियों की 
ही भरमार है। ये भत्युक्तियाँ सहृदयता से अ्रतपृक्त होने के कारण कोरी उक्ति मात्र 
हो कर रह गई हैं जिनमे दूर की कोड़ी लाने की चेप्टा की गई है। सिर्फ सूक के ही 
झ्राघार पर ममंस्पश्ी काल की रचना नहीं की जा सकती । ऐसी ही विरह सम्बन्धिनी 
उक्तियों और ऊहाझ्रों को लेकर बिहारी की खूब खिल्ली उडाई गई है। ऐसी कुछ 
उक्तियो और दू राख्ठ कल्पनाओ वर दृष्टिषात कीजिये। कवि कहता है कि इमके 
हृदय भे कुछ भोर ही तरह की विरहाम्नि लगी हुई है जो ग्रुलाबजल से प्रत््वलितः 
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होती है भौर नायक की बात (हव्रा) से बुकती है, अ्रग्ति जल से बुझती और वायु से 
भड़कती है परन्तु नायिका की विरहाग्ति इससे विपरीत है। विरह की ज्वालाग्रो से 
स्तेह की लता लेशमात्र भी नहीं कुनलसती, वह ॒नित्य प्रति हरी होती भौर फैनती 
जाती है। विरहिणी की आँखे धुनी रमाए हुए मल्लंग (योगी या फकीर) की भाँति 
पडी रहती हैं, उसका श्रासुग्रों की बूं दे कौडा है (कौडियो की माला जिन्हे फक्रीर लोग 
पहने रहते है', सजल बरोनियाँ जन्जीर है ( जिन्हे फक्लीर लोग कमर मे लपेठे रहते 
हैं?) । इनकी धारण किये हुए और मुह खोले हुए (योगियो की तरह जप मुद्रा मे 
ये नेत्र स्थिर होकर मलग की भाँति कही एक स्थान पर पड़े रहते है -- 
कौडा आँसू बूँद करि सॉकर बरुनी सजल । 
कीन्हे बदन निमँद, दग मलंग डारे रहत ।। 
यहाँ तथा ऐसे हो श्रन्य दोहो में व्यथा का मर्मस्पशी चित्रण करने के बजाय उक्ति 
विधान मात्र कवि का श्रभिप्रेत है -- 
र्यो ऐचि अत न लश्यौं अवधि दुसासन बोर । 
आली बाढत वबिरह ज्यों, पंचाल्ली को चीर ॥ 
>< >< “५ 
बिरह 'बथा जल परस बिन, बसियत मो हिय ताल । 
कछु जानत जलथंभ-ब्रिधि, दुरजोधघन लो लाल ॥ 
ऐसी ही ऊहाएँ भ्रनेक है जो हास्यास्पद तक हो गई हैं प्रौर जिनसे प्रमाणित होता है 
कि कवित्व॒ का सत्य और वास्तविकता से सस्पर्श आवश्यक है। नायिका की कृशता 
से देखकर उसकी सखियो को चिन्ता होती है कि कही वह कपूर चूर्ण की तरह विलीन 
ही न हो जाय | पलको, बरौनियों श्रौर कपोलो पर तो उसके श्रासू किसी प्रकार क्षण 
भर ठहरते भी हैं किन्तु विरह प्रतप्त छातियो पर गिरकर तो सन्‍्ताप की अ्रधिकता 
के कारण छ्न से सुख जाते है। विरहिणी हाथ से मसले हुए फूल को तरह ऐसी 
मुरका गई है कि सदा समीप रहने वाली उसकी समीपवर्तिनी सखी भी मुश्किल से 
ही उसे पहचान पाती है| कृष्ण की प्रतीक्षा मे खडी राधिका के आँसू यम्रुना तट के 
जल पर गिर कर वहाँ के जल को क्षण भर मे खौला देते हैं-- 
स्थास सुरति कार राधिका तकति तरनिजा तौर । 
असु+न करति तरोंस को, खिन खौरोंहों नौर।। 
बिहारी की अन्य ऊहाएँ पर्याप्त श्रसिद्ध है :-- 
(क) आड़े दे आल्ले बसन जाड़े हू की राति | 
साहस के के सनेह बस, सखी सबै ढिग जाति ।। 
रस) सुनत परथिक मुंह माह निसि, लुबें चलत वहि गरास | 
बिन बूके बिच ही कहे, ज्ियत बिचारी बाम ॥। 
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(ग) इत आवति चलि जात उत चली छु-सातक हाथ | 
चढ़ी हिंडोरे सी रहे लगी उसासन साथ ॥ 
(घ) ऑँधाई सीसी सु लखि, बिःह बरति विललात | 
बीचहि सूखि गुलाब गो, छुटौ छुयौ न गात ॥| 


इस प्रकार विरहिणी की सावंत्रिक दुरवस्था का चित्र रा करते हुए बिहारी ने उसका 
जडता, मृर्च्छा, अमृति या मरण आदि सभी कामदशाझो का निदर्शन किया है। ऊहाग्रों 
मे हृदय की लीनता कहाँ ! हाँ, परम्परा-निर्वाह अवश्य है। जड़ता' का चित्रण 
करते हुए विरहिणी को लोक लाज का इर छोडकर अपलक हृष्ट से एक ही शोर को 
अवाक्‌ रूप से देखते हुर दिखलाया है । प्रेम भी सभो दुर्ईगाये केल कर भी विरहियी 
के प्रेम मे कोई खोट नहीं श्राने पाता उसकी प्रेम सम्बन्बिती निष्ठा और अनन्यता 
पूर्ववत क्‍या हृढता ही दिखाई गई है। वह चन्द्रमा को किरणों से प्रिय संसर्ग को 
शीतलता ही प्राप्त करेगी या फिर विरह की चिनगारियों को ही चकोर के समान चुग 
लेगी । वह प्रिय के ध्यान मे भज्जी कीट सी निमग्त दिखाई गई है। प्रिय को पाकर 
उसे नरक का भी भय नही और यदि प्रिय न सिले तो उसे मुक्ति की भी प्राकाक्षा 
नही विरहिणी के प्रेम की अ्रनन्यता को इपसे बढ़कर विवृत्ति और क्या हो सकती है -- 


जो न जुगवि पिय मिलन को घूर मुकुति मुख दीन | 
जा लहिये संग सजन तों घरक नरह हू कीन॥ 


उसे विश्वास है कि प्रिय चाहे जहाँ रहे हैं उसको का उड़ी जाउ कित हू जुड़ी तऊ 
उड़ायक द्वाथ |! प्रेम के बहुत से सदेझ्षे भी प्रेमियों के द्वारा भेजे और पाए गए हैँ 
बजिनमे एक प्रकार की उनन्‍्माद! की दशा का चित्रण हुआ है--बिना लिखे ही पत्र भेज 
दिया गया है और बिना अक्षरों का पत्र बाँच भी लिया गया है। श्रॉसुश्रो की 
धारा से पत्र की स्थाही इब्रर-उधर फेल गई है और पत्र भ्रवाच्य हो गया है पर 
उससे भी तो दोनो ने एक दूसरे की विरह दशा का पूरा विवरण पा लिया है, 
प्रिय का पत्र प्रिया के लिए कितना बडा सहारा होता है-- 


कर ले चूमि चढाय सिर, उर लगाय भ्रुत्र सेटि । 
लदि पाती पिय की तिथा, बाँचति घरति सम्ेेटि |! 

विरद की अन्तिम अवस्था सूर्ला/ अववा मरण' के भी कई दारुख चित्र प्रस्तुत 
' ईकए गए हैं। नायिका के प्राण विरहातिरेक से अब छूटा चाहते हैं भौर रोती-घोती 
सहेलियाँ अन्तिम उपचार के रूप मे प्रिय का नाम लेकर उसकी रक्षा किया चाहती 
हैं। विंपदा आने पर सभी लोग साथ छोड देते हैं इस लोकोक्ति को विरहिणी की 
दशा पर सुन्दरता से घटित किया गयद है - 
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विरह विषति दिन परत ही तजे सुखनि सब अग । 

रहि अ्रबलौंडब दुखी भये, चलाचली जिय संण ॥! 
विपत्ति श्राने पर सुखो ने तो विरहिणी का साथ छोड ही दिया किन्तु प्राणों की चला- 
चली देख श्रब दूख भी उसका साथ छोड जाने को तैयार हो गए हैं | इस उक्ति द्वारा 
विरहिणी की दशा का रूप अत्यन्त करण और मामिक होकर सामने श्राया है । विरह 
में सतत कराहुती रहने वाली विरहिणी की कराह जब बन्द हो जाती है भौर श्राह 
भी जब नही निकलती है तो आह और कराह की श्रम्पस्त सखियो को उसके मृत हो 
जाने की आशका हो उठती है -- 


मरी डरी ऊफ़ि टरी बिथा, कहों खरी चलि चाहि। 
रही कराहि कराहि आति, अब झुख अ।ंह न आहि ।। 
दूतियाँ नायक से कहती है कि हे लाल ! इस विरह के “विषम ज्वर' से नष्ट होते हुए 
रत्न नायिका' की रक्षा अपने 'सुदर्शन' द्वारा कीजिये श्र ससार में यश लीजिये-- 
जरी विपरजुर ज्याइये आय सुद्रखन देहु ।' वैद्यक मे सुदर्शन चुर्ण ही विषम 
ज्वर की औषधि कही गई है । इसी रोग ज्ञान के श्राधघार पर 'रत्नाकर' जी ने भी, 
यह उक्ति लिखी है-- 
रस के अयोगनि के सुखद सु जोगनि के, 
जेते उपचार चारु मंजु सुखदाई है। 
तिनके चलावन की चरचा चलावे कौन, 
देत ना खुद्सेन हूँ यों सुधि सिराई हैं । 
करत उपाय ना सुभाय लखि नारिनि कें, 
भाय क्यों अनारिनि छो भरत कन्हाई हैं। 
हाँ तो विषम ज्वर वियोग की चढ़ाई यह, 
पाती कौन रोग की पठावत दुवाई हैं ॥। (डछूव शतक) 
विरहिणी की दशा ऐसी करुण रहती है कि प्रत्येक दिन उसके प्राणान्त की आशकाः 
उग्नतर होती जाती है परन्तु विरहिणी जब प्रतिदिन बच जाती है तो ऐसा ही श्रतुमान 
होता है कि मृत्यु रूपी सचान बाज वरह-श्रग्नि की प्रखर लण्टो के डर से उपके 
जीव रूपी हँस पर भपट नहीं पाता । आशय यह हुआ कि विरह की ज्वाला जो इसे 
मरण अवस्था तक पहुँचा चुकी है वही उसकी प्यणरक्षा का भी कारण बनी: 
हुईं है-- 
नित संसौ हंसो बचत, सनहुँ सु यह असुमान | 
बिरह अगिनि लप्टनि सकत, रूपटि ने सीचु सिचान ॥। 
ऐसी ही विरह स्थिति की व्यक्षता एक भौर दोहे 'द्वारा की गई है--- 
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गनती गनिबे तें रहे, छुत हु अछुत समान | 
अब अलि ये तिथि औम लो, परे रहो तन प्रान ॥। 


विरहिणी कहती है हे सखी !' श्रब तो इन प्राणो की ये दशा है कि ये शरीर में पड़े 
रहकर भी न होने के समान है । विरह ने हमे इस दशा में लाकर पटक दिया है । 
भ्वम वह तिथि है जो तत्रा में लिखी तो जाती है परन्तु जिसकी गणाना नहीं की 
जाती ऐसी क्षय तिथि के समान प्राण विरहिणी के तन मे पड़े हुए हैं। यह उक्ति 
बहुत ही मामिक है, काव्योग्योगी श्ौर व्यथा व्यज्ञ 6 दोनों ही। ऐसी विरहिणी विरह- 
जनित कृुशता के कारण बुभते हुए दीगएक को तरह जब जब प्रज्ज्वलित और चैतन्य हों 
उठती है तभी तब उसके श्रस्तित्व का बोध हो पाता है अन्यथा वही--- 

नेकु न जानो परत थों, परथा विरह वन छाम । 

उठति दुया लीं नादि हरि, छिये तिहारो नाम || 

इस प्रकार बिहारी ने संयोग वियोगत्मक प्रणय के उभय पक्षों का विस्तृत निरदर्शन 

किया है जो अपनी कलात्मकता में श्रतिशय कमतीय और मामिक्रता मे अ्रतिशय 
सवेदनशील बन पडा है। अपनी शझूगारी वृत्ति, रसिकता, काव्यगत कौशल और 
मामिक वाग्वैदग्ध्य के कारण त्रिहारी रातियुग क्या हिन्दी के भ्रन्यतम मुक्तककार 
कवियों के बीच प्रतिष्ठित हैं । उनके काव्य की विश्वद भावविभूति का अत्यल्प विश्तेषण 
ही यहाँ पर सम्भव हो सका है । 


भक्ति भावना 

बहारी हिन्दी साहित्य मे एक शजद्भारी कवि के रूप मे प्रसिद्ध हैं तथा वे रोति 
काल के प्रतिनिधि कवि के रूय मे रकधे जाते है। इसमे सदेह नहों कि उतका काव्य-सूष्टि 
का अ्विकाञ श्ज्ञार ही है किल्‍्न प्रस्त वित्त मो उसमें मिले और शख्ूद्वारेततर विषयों 
में भक्ति की एक निश्चित धारा उनके काव्य में मिलतो है।यह धारा पृथुन भले हो 
न हो किन्तु भक्ति की पुतीत भावना का जल उसमे अवश्य बहता मिलेगा । 

जिस युग में बिहारी अपने दोहों को रचना कर रहे थे वह श्रास्थावादी युग था । 
ईश्वर उस काल के मनुष्यों के लिए एक ठोस अ्रवलम्ब था, विशेष रूप से उस काल के 
कवि तो जीवन भर चाहे जिस रस से नहाते रहे अन्त काल मे उन्हें भगवान ही एक 
मात्र अवलम्ब के रूप मे मिला करता था। केशव, मविराम, सेवायति, दास, पद्माकर 
भ्रादि की रचनाएँ इस बात को सात्षों हैं | दूधरे, मत का प्रेम का जो सहज भ्रूख हुम्रा 
करती थी वदह्द जब ससार मे कही भी प्रशमित न हो पाती था तो उसको श्ाति के लिये 
"भगवान ही अक्षय कोष के छूप में मिलता था। तोसरे, यह कि भक्ति की जो पुनोत 
संदाकिनी सूर और तुलसी ऐसे भावुक भक्तो की वाणी से स्फुरित हुई उप्तका प्रभाव 
उनके समय में तो पड़ा ही साथ द्वीो.वह घारा रोतिकाल के अन्त तक यहाँ तक कि 
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आधुनिक काल के प्रारम्भ तक चली आई है । श्रनेकानेक भक्तिकालीत भक्तों की 
“भावनाएँ रीतिकालीन शड्आभारी कवियों मे भी बहुत कुछ वही उन्मेष लिये हुए मिलती 
हैं । जैसे मतिराम की यह उक्ति - 

मो सन होत रहे सतिराम, कहूँ बन जाय बडो तप कीजे । 

हल बनमाल गरें रहिये अरु हे मुरली अधरा रसु पीजे ॥* 
झथवा सेनापति का यह कथन-- 

बानारसी जाई मनिकरनिक्रा अन्हाइ, 

मोहि शंकर सो राम नाम सी बे को मनु हे । 

बिहारी भी इसी स्वर में गाते दिखाई देते है, उनके छाज्भार का भक्ति से विरोध नहीं 
है । एक ही मन सासारिक प्रीति मे लिप्त रह सकता है, भौर ईर्वर के प्रति प्रगाढ़ प्रेम 
भी रख सकता है, हाँ यह अवश्य है कि बिहारी तथा सहश रीति कवियों में भगवत्प्रीति 
की वह उच्छुल धारा और वेसी शुश्रता जैसी हिन्दी के भक्त कवीश्वरो मे देखी जाती है, 
नही मिलती । इसका कारण उस परानुरक्ति का श्रभाव है जो सूर, मीरा श्रादि की 


रचनाओं को प्रेम के उन्‍्माद से भर देती है। 5 
बिहारी सगुण के भक्त थे श्रथवा निर्गुणा के इस बात का निरोय कठिन नहीं है । दो- 


चार दोहे जिनमे उन्होने निर्गण ब्रह्म के प्रति अपनी भ्रास्था प्रकट की है काफी नही है 
जिनके श्राधार पर उन्हे निर्गुनियाँ सन्‍तो की परम्परा में गिना जा सके-- 

दूरि भजत भ्रश्चु पोठि दे सुन बिस्तारन काल । 

प्रगटत निर्गन निकट ही चग रंग गोपाल ॥ 
इसमे निर्गण ब्रह्म की पर्वव्यापकता की ही ओर सकेत है, उसकी विभूति सृष्टि के 
कर-करा मे समाई हुई है ऐसा तो सूर और तुलसी ने भी कहा है लेकिव जिस प्रकार 
उन्होने निर्गश की सत्ता को स्वीकार करते हुए भी अपने तथा साधारण जीवो के लिये 
(योग और ज्ञान का पथ जिनके लिये दुष्कर है) श्रगम और दुष्प्राप्प ठहराया है और 
कहा है-- 

रूप रेख गुन जाति जुगति बिज्रु निरालब मन चक्ृत धावे। 

सब बिधि अगम बिचारहि ताते सूर सगुन लौला पद गावे | 
बिहारी भी इसी प्रकार कहते हैं कि अनुमान-प्रमाण श्र श्रुति-प्रमाण के अनुसार 
ईश्वर की गति सूक्ष्म और अदृश्य है-- 

सूछम गति परबल्ल की अलख लखो नहि जाई । 
इसीलिए वे भी ईश्वर के सगुण रूप को स्वीकार करते हैं ओर उसके प्रति भक्ति-मावना, 
से भरकर कहते हैं--- 

मोह दीजे मोषु जो अनेक पतितन दियो। 

जो बाँधे हो तोष, तौ बाँधो अपने प़ुननि | 
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इस प्रकार भक्त विहारी ईश्वर में गुणों का आ्रारोप करते हैँ तथा अपने निए भी यह 
चाहते है कि ईश्वर की कृपा स मेरे प्रन्दर भी ईश्वराय गुशु प्रतिष्ठित हो जायें। 
कुछ लोगो ने बिहारी को श्री हित हरिवश द्वारा सस्थापित राधावल्लभीय सप्रदाय 

में दीक्षित भक्त माना है । उनके काव्य में अ्रनेक दोहे ऐसे हैं जिनमे श्री राधिका जी 
के प्रति कवि की अनन्य निष्ठा दर्शनीय है, ऐसा प्रतीत होता है कि यह निष्ठा 
उन्हे सस्कृत और हिन्दी की काव्य परम्परा से प्राप्त हुई है। ब्रह्मवैववर्त पुराण, पद्म 
पुराण, जयदेव का गतिगोविन्द, चण्डी दास क्री कविताएँ, मैथि ॥ कोकिल विद्यापति और 
सूरदास की रचनाएँ--जिनमे भगवान कृष्ण की अह्लदिती शक्ति के रूप मे श्रीराधिका 
जी स्वीकृत हुई है--बिहारी की राधा भक्ति की प्रेरणा का स्रोत मानी जा सकती है 
सतसई में बिहारी की हृदुगत भक्ति-भावना क्ृष्णु कर प्रति ही मुख्य रूप से धावित 
होती हुईं दिखाई देती है तथा उनको प्रियतमा हाने के कारण ग्रपनी इष्ट देवी के प्रति 
बिहारी लाल ने यथेष्ट सम्मान प्रदर्तित क्रिया है। अयते आ।राध्य देव और देवी के 
प्रति उनकी यह सम्मावच भावना इस हद तक मिलेगी कि उन्होंने इनके साथ श्रृंगार 
हास्य आदि का सयत रूप ही प्रस्तुत किया है। उनके खश्यूगार मे सयम का बन्च यदि 
कही हटा है तो सामान्य नायक-नाथिका वर्शातव के प्रसगों में ही। बिहारी ने अपने 
मगलाचाय मे राधिका की प्रशसा की है और उनकी पातउहारिणी वक्ति के प्रति' 
आस्था रखते हुए अपने लिये भव बन्बन से मुक्ति की याचना की है । एक दोह मे उन्होने 
राबा और कृष्ण को श्रत्यन्त पवित्र रूप मे स्मरण किया है--- 

तजि तीरथ हरि-राधिका तन दुति करि अनुराग | 

जिहि ब्रज्-केलि-निकुज-मग पर पर होते प्रयाग ।। 
एक अन्य दोहे मे उन्होंने उनके सौदय और श्री का अदभुत प्रभाव स्वीकार करते हुए 
कहा है--- 

नित प्रति एकत ही रहत बैस बरन सन एक | 

चहियत जुगुननकिसोर लखि लाचन जुगल अने# ।। 
कही पर चॉदनी रात मे राधा और कृष्ण के एक साथ चलने का, कही पर राधिका के 
मान करने और कृष्ण के उनके पैरों पर गिरने का वर्णन किया है *। बिहारी 
ने अपने आराध्य श्री कृष्ण की छवि का, उनकी लीलाग्रो का तथा उनकी जनरक्षक 
प्रकृति का भी चित्रण किया है । भक्ति सम्बन्धी जो दोहे उन्होंने लिखे है उनमे एक में 
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सिलो परछाही जोन्ह सो रहे दुहुनि क गरात। 
इरि राधा इक संग ही चले गली में जात || 
मोर चन्द्रिका स्याम.सिर, चढ़ि कत करति ग्रुमान | 
लखियों पायनि पे छुठत, सुनियत राधा मान ॥। 
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'हो उन्होने बहुत हो स्पष्ट रूप से कह दिया है कि हे भगवानव तुम इस रूप में हमारे 
मन में बसों -- 
सौस स॒कुट कंटि काछुनो कर सुरत्ती उर साल । 
इंहि बानक मो मन बसों सदा बिहारी लाल || 
दोहे की संक्रीर्ण सीमा के बोच भगवान का पूरा स्वरूय् खोचने में बिहारी ने जहाँ 
अपने चित्राकन कौशल का प्रदर्शन किया है वही अपने को प्रिय लगने वाली भगवान 
की मुद्रा भी बतला दी है । यह बात भी भक्तो की प्रकृति और भावना के अनुरूप 
ही है। मक्त जत जिम ईश्वरोय झत को भावता क्रिया करते है उसको एक छवि 
विशेष, एक मुद्रा [वशेष उनके मन में सदा घुमती रहती हैं श्रौर उनकी यही सतत 
झ्मिलाषा रहती है कि भगवान का वह स्वरूप उतके मन से सदा अ्राकंत्त रहे । 
रो ने प्रउते + रम जिय और ग्राराब्य श्रोकृ: शु को सपघ्यूण ऊंति का चित्रण नही किया 

है जो होता चाहिय था। सूर तुतता आदि भक्तो ने तने इब्ट देव के सौन्दर्य का रूप 
खित्रण द्वारा अनेक स्थलों पर पूर्ण साक्षात्कार कराने की सफन चेष्ठा को है। मीरा 
रसखान और भारतेन्डु मे भी यही बात है किन्तु ।बहारी ने ऐवा नही किया है, उन्होंने 
अपने परमप्रिय श्र.कुष्ण के स्वरूप की ककेन्‍्ही विशेषताओं को ओर हमारे ध्यान को 
प्राकरषित भर कर दिया है। श्रोकष्ण गूजो को मात्रा पहना करते थे और घुरली 
लिए रहते थे, मोर पख्ो का मुकुट उन्हे विशेष प्रिय था। इस। कारण उन्होने समूचो 
सतम्तई मे केवन चार हो दोहे ऐसे लिखे जितमे बिहारों के मन में बसे कष्ण का रूप 
“हपष्ट होता है-- 

सखि सोहव ग्रोपाल के उर गुंजन को माल १ 

बादर लसत मसनौ पिये दुवांनल को ज्वाल ॥। 

सोहत ओदे पीत पठ स्थास सह्ोने गात | 

मनौ नीलमर्णि शैल पर आतप परयो प्रभात ॥ 

ध्रभर घरव हरि केपरव ओंठ दी 5 पट-ज्योति 

हरित बाँस की बाँसुते इन्द्र धनुष रस होति ॥। 

सार मुकुट कौ चंद्विकनि यों राजत नेंद नई । 

सु शशि शेखर की अकस किय सेखर सत चंद |! 
/इस भ्रकार से बिहारी ने पहले तो अपने मन को लोक लगने वाली सगवान की 
“मुद्दा का वित्रण किया है भोर बाद मे उस्त मुद्रा के अन्तगत आकर्षण रखने वाले उप- 
ऋरणाओं को एकत्र करके चित्रित किया है । यह चित्रण अत्यन्त ऐश्वर्य पूण है शोर 
आय हो साथ कृष्ण की प्रप्तीम शक्ति का प्रकाशक भी । जहाँ बिहारों यह कहते हैं कि 
सलोने गांत वाले छीकृष्यु पीत पट ओढ़े ऐसो शोसा देते हैं जेसे नोलमणि शैल पर 
अमातवकालीत सूर्य की किररें श्रयवा जहाँ वे यह लिखते हैं कि कृष्ण के पब्धरों पर 
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चसने वाली मुरली उनके अधरो के श्ररुण, नेत्रो के श्वेत, श्याम श्रौर रतनार तथा 
'पीताम्बर की पीत और स्वयं भ्रपनी हरित वर्णच्छटा से प्रलंकृत हो इच्रधनुष-सी * 
लगने लगती है वहाँ उन्होंने श्रपनी ऐश्वर्य मयी कल्पना-शक्ति का पूर्ण प्रकाशन किया 
है | साथ ही कृष्ण के रूप का चित्रण करते हुए जहाँ उन्होंने कृष्ण के हृदय पर रहने वाली 
गुँजो की माला का वर्णन किया है वहाँ इस बात की कल्यना की है कि वह माला मानों 
कृष्ण के द्वारा पान के, गई दावानल की फूटकर बाहर झानेवाली श्राभा है। जहां 
उन्होने अनेक मपूर चन्द्रिकाश्रों से अ्रलक्ृत कृष्ण के रूप की कल्पना की है वहाँ इस 
बात का सक्रेत किया हे कि कृष्ण चन्द्रमौलि से सैकडों गरुता अधिक रूपवान और 
झ्ोजशील हैं । इन दो चित्रों मे कृष्ण के रूप के साथ-साथ उनकी विविध शक्तियों 
की श्रोर भी सकेत मिलता है। इस प्रकार बिहारी ने यत्रपि कृष्ण को किन्‍्ही मुद्रागत 
विशेषताओं का ही उल्लेख किया है किन्तु जो कुछ भी है वह श्रत्यन्त प्रभावशाली है। 
उत्र्ेक्षा के द्वारा उन्होने ऋृष्ण का रूप चित्रण करते हुए उनके रूप की भावना को 
उत्कर्ष देने की चेष्टा को है | यदि उन्होने अपने आराध्य के रूप का विशद वर्णान किया 
होता तो और भी अच्छा होता । 
श्रीकृष्ण की कुछ लीचाओो का बडे रोचक ढग से बिहारी ने चित्रण किया है, 

उदाहरण के लिये ग्रोव्धन लीला, दान लीला, रामलीला झौर वेखुवादन लीला | 
शोवर्धन लीला--लोप्रे कोपे इन्द्र कों रोपे प्रलय अकाल । 

गिरधारी राखे सबै जो, गोपी, गोपाल ॥। 

डिगतव पानि डिगुलात गिरि लखि सब जज बेहाल । 

कंप जिशोरी दरस ते खरे लब्ञाने लाल ॥॥ 
दान लोला -- लाज गई बेकाज कत घेरि रहे घर जाहि । 

गोरस चाहत फिरत हो गोरस चाहत नाहि ॥ 
रास लीज्ञा -- गोपिन सेंग निसि सरद कौ रसमत रसिक रसरास | 

लद्दाडेह अति गतिन को सबनि लखे सब पास || 
बेणु. लीला -- क्िती न गोंकुल कुलवधू काहि न किहि खुखदीन । 

कॉने तजी न कुल गली द्वें मुरली सुरलीन ॥। 
वास्तव में बिहारी का उद्देश्य भगवान कृष्ण की लीलाओ का चित्रण करता न था 
जैसा कि भक्त कवि सूरदास का रहा किन्तु बिहारो में श्रीकृष्ण की भक्ति थी चाहे 
प्रपरागत काव्य के कारण, चाहे मध्य य्रुगीन भक्ति भावापज्न वातावरण के कारण 
इसलिए उन्होने कुक दोहे ऐपते भी लिखे हैं जिनमे उतके आराध्य की लीलाओ का 
आल्ेखन हो गया है | लीलाग्मों का चित्रण करते हुदु कवि ने उनको श्रोर संकेत मात्र 
किया है | विशद रूप से कृष्ण लीला का चित्रण उतका उद्देश्य भी नहीं था। ग्रोवर्षन 

है. 


ध्यर ] [ रीतियुगीन काव्य 


घारण लीला चित्रित कर कवि ने कृष्ण को जनरक्षण-शक्ति का आभास कराया है। 
शेष लीलाओ्ो,के चित्रण मे श्द्भार का श्रनिवार्य पुट मिलता है। किशोर तथा वय- 
प्राप्त कृष्ण की मुग्ध कर देने वाली लीलाएँ श्ज्भारावलबित ही है इसी कारणा बिहारी 
की दृष्टि उन तक ही गई । इस क्षेत्र मे हम बिहारी को आगे बढ। हुश्ना नही पाते । 
जहाँ तक बिहारी की भक्ति-मावना का प्रश्न है यह स्पष्ट कहा जा सकता हैं 
कि उनके काव्य से उनकी त्रिविध भाक्ते-भावना के प्रमाण मिलते है--दास्य, साख्य 
धौर माधय | सच्ची भक्ति का अ्र्थ ही दास्य वृत्ति से होता है जैसा कि भक्तप्रवर 
तुलसीदास जी ने कहा है सेवक सेव्य भाव विंग भवन तरिय उरगारि। ! हम 
जिसकी भक्ति करते है, वह हमसे बडा है, हमारी कल्पना में उससे बडा संसार में 
दूसरा नही भर हम छोटे हैं, इतने क्षुद्र कि हमसे पतित और तुच्छ प्राणी ससार में 
दूसरा नही । यही भक्ति का प्रथम सोपान है । सभी प्रकार की भक्ति इसी भावना 
से प्रारंभ होती हैं। बिहारी यह जानते है कि उन्होंने श्रपने जीवत में पाप कियें 
हैं, हरि-मजन से अपने को दूर रखा है प्रौर यह उसी का परिणाम है कि आज अपने 
उद्धार के लिये उन्हे भगवान की शरण में जाना पड रहा है। उनको विवशता और 


दीनता उनके इस वितय के दोहे मे देखिएु--- 
हरि कीजत तुमसे यहे बिनती बार हजार | 
जेह तेहि भाँति डरो रहो परो रहों दःबार || 


यहाँ पर कवि ने भगवान के दरबार में पडे रहने को श्राकाक्षा व्यक्त करते हुए एक 
प्रकार से साजोक्य मुक्ति की कामना की हैं। भक्त बिहारी के लिये भक्ति के क्षेत्र 
में श्रा जाने पर घन-दोलत का कोई मूल्य नही रह जाता-- 

तो अनेक अवगुन भरी चाहै याहि बलाय । 


जो पति संपति हू बिना रघुपति राखे जाय |। 
वे कहते है कि कोई करोडो की सपत्ति जुटठाए, कोई हजार लाख की, लेकिन 

धो सम्पति जदुपति सदा विपति विदारन हार? | यहाँ पर कवि की निरछल 
झौर सेव्य-सेवक-भाव की भक्ति लक्षित होती है । वे ध्रार्थता करते है कि मेरे अश्रवगुणों 
को मत देखिए और गितनिये, केवल मन मे मेरे लिये करुणा ले आइये | दास्य-भावना 
वाले भक्त की भाँति बिहारी यह भली भाँति जानते है कि उनके कर्म ऐसे नही है 
जिन्हे देखते हुए उनका उद्धार हो सके लेकिन उन्हें भगवान की सीमातीत करुणा में 
विश्वास है--- 

निज करनी सकुचोहि कत सक्‌चावत यहि चाल | 

मोह से अति विमुख त्यों सन्‍्मुख रहि गोपाल ॥| 
ऐसे भी अनेक दोहे हैं जिनमें बिहारी ने भगवान, को नि:संकोच होकर कुछ मला- 
बुरा कहा हैं। उन्होंने जो कुछ कहा है वह' प्रेम झोर भप्रतीति सें लिपटकर भाया है # 
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ऐसा बिहारीलाल जी इसीलिए कह भी सके है क्योकि उनके हृदय में कृष्ण के लिए 
प्रत्यन्‍्त अनुराग था। कही तो उन्होंने ईश्वर के विरद-प्रेम और श्रकर्मण्यता की 
श्रोर इशारा भी किया है श्र कही संसार की दूषित वायु से प्रभावित बतलाया है 


तथा कही उन्हे चुनौती भी दी है । श्रीकृष्ण को अपने मित्र के समान मानकर बिहारी 
ने यहाँ तक कहा है-- 


मोहि तुम्हें बाढ़ी बहप को जीने जदराज। 

अपने अपने बिरद्‌ की दुहेंन निव्राहन लाज ॥| 
एक अन्य दोढ़े में कवर ने बडी सुन्दरता से कृष्णु के प्रति व्यग किया है-- 

नीकोी दुई अनाऊूनों फो़्ी पड़ी गुहारि । 

तञ. सनौ तारन विरद बारक बारन तरि 
एक बार भगवान ने गजेन्ध को मोक्ष क्या दे दिया जैसे हमेना के लिए श्रचल कीति 
का पट्टा लिखा लिया | 'शरणागत को उबारने वाले” को प्र॒तिप्ठा प्राप्त करके बडप्पन 
के झूठे मोह मे श्री कृष्ण फूनले-फूले फिरते है--इस भिथ्यामिमान की ओर भी 
कवि ने भगवातव का ध्यान बार-बार आराकृष्ट क्रिया है और यह भी कहा है कि 

हले तो तुम कुछ गुणों पर ही रीऋूकर कृयालु हुप्रा करते थे किन्तु अ्रव तो बात ही 

बदल गई है-- 

कब को टेरत दौन रट द्ोत न स्थाम सहाय । 

तुमहू लागी जगतगुरु जय नायक जगवाय ॥| 
ऐसी उक्ति द्वारा बडी ही कुशलता से कवि भगवान कृष्ण का आजकल के-से दानियों 
की कोटि में घसीट लाया है--तुमहूँ कान्ह मनौ भए आज काल्हि के दानि ।! एक 
मित्र के साथ जैसा व्यवहार हम करते है ठीक वत्बा ही व्यवहार इन दोहो में 
बिहारीलाल जो अबने भगवान के प्रति करते देखे जाते हैं। एकाध स्थत्ल पर 
तो वे श्रपनी दुबू त्तियों और कुटिलताग्रों को न छ्ो:व तक की बात करते है-- 

बरों चुबत जग क रलता त्जों न दीन दयाल | 

दुखों होहगे सरल चित बसत ऋर्भियो लाल ॥ 


अथवा 

उ््री छहों त्यौँ होउगौ हो हरि अपनी चाल । 

हठ न कक्‍्ये अते कठिन है सो तारिबो गुपाल | 
बिहारी की इस प्रकार की उक्तियों में बडा अ्पनापन है । इनका ,अर्थ अभिषा में नही 
किया जा सकता । वास्तव में बिहारो के कहने का झाझय यह कदापि नहीं है कि वे 
भपने दुगुणों को नहों छोडता चाहतें, इस प्रकार के कथनों मे तो वे अपने सखा 
भगवान के साथ विनोद या खिलवाड़ करते दिखाई देते हैं शौर यह खिलवाड़ है भी 
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मन को मुग्ध कर लेने वाला । इस सम्बन्ध से बिहारी की स्पष्ट धारणा शभ्रन्यत्र देखी 
जा सकती है जब वे कहते है-- 

तो लगि था सन-सदन में हरि आवें कहि बाद | 

विक्रट जुटे जौ लगि निपट खुर्ले न क्पाठ-कपाट ।| 
भक्ति के सम्बन्ध में उनका वास्तविक मत तो यह है किन्तु जेसा पहिले कहा जा चुका 
है भक्त की शर से भगवान के लिए हास-परिहास एवं विनोदपूर्ण बात्ते तभी कही 
जा सकती है जब भक्त के हृदय को प्रेम-भावना और निष्ठा एक सीमा तक पहुँच गई 
हो, उस सीमा को बिहारी का हृदय निश्चय ही पहुँच गया था तभी वे सख्य-भावना 
झौर भक्ति-रस से ग्ोत-प्रोत ऐसे दोहे लिख सके है--- 

चिरजीदौ जोगी जुरे क्‍यों न सनेह गेभीर | 

को घंटे ए ड्रपभानुजा वे हलंघर के बीर ॥ 
किन्‍्ही-किन्ही दोहों मे बिहारी की भगवत्प्रीति माधुर्य-भाव मे परिणत हुई दृष्टिगत होती 
है । कुछ दोहे ऐमे है जिन्हें देखकर ऐसा लगने लगता है जैसे कान्‍्ता-भाव से कवि 
अपने आराध्य का स्मरण कर रहा हो-- 


जहाँ जहाँ ठ/ढ्यो लख्यो स्थाम सुभग सिर मौर । 

उनहूँ बिन छिन गहि रहत दृगनि अजहूँ वह ठौर || 

सघन कुंज छाया सुखद सीतल मद समौर । 

मन हो जात अजों वहै वा जमुना के तौर || 

नाच अचानक ही उठे बिन पावस बन मोर । 

जानति हो नदित करी यहि दिसि नंद किसोर |। 
इस प्रकार के और भी दोहे सतसई से ढढे जा सकते है ।। मुक्तक काव्य मे पाठक 
को तए-नए प्रसगो के आरोपण की सुविधा ओर स्वतन्त्रता रहती है इसीलिए कभी- 
कभी तो यहाँ तक देखा गया है कि बिहारी के किन्‍्ही दोहो को भश्रर्थकर्ताओ ने विभिन्न 
प्रसंगो मे ग्रहरा करते हुए श्युगार, वात्सल्य, वीर श्रादि विविध रसो की व्यजना 
करने वाला बताया है। लेकिन बिहारी की भक्ति-भावना को दृष्टि मे रखते हुए 
बिना किसी खीचतान के यह तो कहा ही जा सकता है कि बिहारी मे श्रनेक ऐसे 
दोहे हैं जिनमे बिहारी ने अपनी प्रीति की प्रगाढ भावना किसी गोपिका की उक्ति 
के रूप मे प्रस्तुत की है । उसे हम बिहारी की गोपीमाव (माधुर्य भाव या कान्‍्ता भाव) 
की भक्ति कह सकते हैं । 

ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे इतना तो स्पष्ट ही है कि बिहारी कौ 

कविता में भक्ति का एक छोटा किन्तु निर्मल स्रोत बह रहा है। हम कितनी भी तर्क 
और श्वृद्धार-बुद्धि के साथ बिहारी को पढे उपर्यक्त दोहों भे प्रकट भक्ति की उच्छल 
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भावना निश्चय ही श्रमंदिग्व है। सूर और तुलसी के समान बिहारी भी राम और 
कृष्ण को भिन्न नहीं मानते । इस कथन के प्रमाण रूप में निम्नलिखित दोहा 
पर्याप्त होगा । 

थह बिरिया नहिं और की तू करिया वह सोधि | 

पाहन नाव चढ़ाय जिन कौन्‍्हें पार पयोधि !। 
बिहारी ने अपता भक्ति-मात्रता का निवेदत मात्र नहीं क्रिया है। सच्चे भक्तों 
की भाँति उन्होने कुछ उपदेग भी किया है । अपने जीवन के प्रनुभवों के बल पर वे 
भी हमारे समक्ष ससार का मूल तत्व प्रस्तुत करते हुए पाए जाते है-- 

ब्रजबासिन को उचित घन जो घन-रुचि-तन कोय | 

सुचित न अयो सुचितई कहो कहाँ ते होब || 
बिहारी कभी तो यह कहते है कि दुख में लम्बी साँसे मतत लो और सुख में ईश्वर को 
न मूलो, कभी अ्रपकर्मों से दूर हटने और भगवान का भजन करने की बात कहते है, 
कभी 'तिय-छवि छाया-ग्राहिनी' से बचकर चलने वी बात करते है भौर कभी निष्कपट 
होकर भगवान से, लो लगाने की बात करते है। वाह्मा|डम्बरो के वे वैसे ही विरोधी 
थे जैसे कब्री र-- 

जप मसला छापा विलक सर न एकौ काम | 

मन काँचे नाचे व्रथा साँचे रॉचे रास ॥| 
बिहारी ने सप्तार की करालता का अनुभव करके हमे जो भक्ति का संदेश दिया है 
उसका स्वर श्वुगारिकता के श्रागे मन्द अ्रवश्य है किन्तु वह प्रभावह्दीन नहीं । 
उन्होंने द्विवाहीन भाषा में कहा है-- 

जमकरि मुँह तरहरि परथो यह घरि हरि चित लाड। 

विषय तृषा परिहरिं अजों नरहरि के गुन गार || 
बिहारी ने भक्ति की है तथा भक्ति के पुनीत पथ पर चलने का उपदेश भी 
दिया है । 
नीति-च्चा 

महाकवि बिहारी के काव्य का महत्व प्रमुख रूप से उनकी शद्भारी रच- 

नाओ के कारण ही माना गया है और यह स्वाभाविक भी है क्योंकि सात सो दोहो 
के बीच केवल सौ से कम दोहे ही ऐसे मिलेंगे जिनमे द्धार से इतर विषयों पर कवि 
की लेखनी चली है किन्तु श्ड्धार से श्रवशिष्ट इन दोहो पर ध्यान देने से यह बात भी 
स्पष्टतया ज्ञात होती है कि बिहारी सुक्ष्मदर्शी थे । कोरी शइज्जारिकता ही उनके जीवन 
का सर्वस्व न थी, वे मक्त भी ये और साथ ही जगत और जीवन के सूक्ष्म द्वष्टा | 
मानव मन और मानव-प्रकृति का उन्हे सच्चा ज्ञान था तथा उनके कहने भे एक अमोध 
शक्ति थी जो सुनने वाले को बिद्ध किये बिना न रहती थी । जयपुराधीश जयसिह 
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का सारा भोगविलास बिहारी ने अपने एक ही वाण से हर लिया था और उन्हो 
महा राज ने जब कान के कच्चे होकर बिहारी की झोर से अपना मन फेर लिया तो 
बिहारी ने अपने दूसरे शर का सधान किया था और ऐसा नहीं कहा जा सकता कि 
यह वाण व्यर्थ गया होगा । बिहारी भ्रौर उनके श्राश्यद्याता के जीवन की इन घटनाओ्रो 
से बिहारी की काव्य-शक्ति का अनुमान किया जा सकता है। बिहारी के कवित्व- 
कौशल की बात जाने दीजिए वह तो उनके काव्य की प्राण-शक्ति ही है, रचना चाहे 
श्ुद्धार की हो चाहे अन्य किसी विषय की । 
बिहारी की जिन रचनाओ्रो को नीतिपरक कहा जाता है उनमें कतिपय बाते 
विज्येष रूप से द्रष्टअ्य है | उन्होंने मानव प्रकृति को लेकर बहुत कुछ कहा है। सज्जनो 
और दुजनो, सुमगति और कुसंगति उदार श्र कृपण, नागरिको और ग्रामीणो, लोभियो 
और सतोषियों को अपनी रचना के वर्ण्य के रूप मे स्वीकार किया है । गुणी श्रौर निर्ग॒ण, 
योग्य श्रीर आयोग्य, कनाविद और अरसिक, मित्रता और साहचये, श्रेष्ठ और हीन, 
धनी और निर्धन भों उनकी कविता के विषय बने हैं। भले ही ऐमी रचनाएँ परिमाण 
मे कम हो किन्तु शरज्भार की संक्रीण सीमा से बाहर निकलने कौ स्पृह्मा के स्पष्ट लक्षण 
हमे बिहारी मे मिलते है | कुछ बाते सम्भव है सुने सुताए ज्ञात अथवा प्राचीन साहित्य 
से गहोत हो किलु अनेक बाते ऐपो भी है जिन्हे बिहारी ने अपने वेयक्तिक जीवन के 
अनुभवों के भद्ार से निकाल कर हमे समर्थित किया है श्रोर जिनसे सचमुच ही 
साहित्य की भावनि,घे समृद्ध हुई है।--- 
बिहारी के नीति-काव्य की जब हम बात करते है तो हमारा तात्यय यहो 
नही है कि बिहारी ने आचार-शा्तर प्रस्तुत किया है तथा जीवन के व्यावहारिक नियम 
को स्थायना को है वर भ्र भेयाय यह है कि जोवत को शाला मे परीक्षित प्रयोगों से 
प्राप्त सत्यो का उन्होने उद्बाठव किया है। अनेक अवसरों पर उन्होंने स्वानुभव बल 
से साप्तारिको को प्रक्ृ,ते का रहस्य समझा दिया है तथा मानव-मन की नाना वृत्तियों 
का विश्लेषण भी कर दिया है | इस प्रकार का अ्रनुभवजन्य ज्ञान काव्य के माध्यम 
से व्यक्त होकर मानव कल्याण का विवायक्र होता है। कभी-कभी बिहारी लाल जी 
ने भ्रावश्यक्तानुसार उपदेश भी दिये है और बडी ही प्रिय वाणी मे जिन्हे हम 
श्राचार्य मम्मट के शब्दों मे 'कान्ता सम्मित ? कह सकते है। हम यह भी कह सकते 
हैं कि बिहारी कवि-कर्म के सच्चे और पूरे जानकार थे तभी तो उन्होंने ऐसी तत्वपूर्ण 
पक्तियाँ हमें दी हैं -- 
दुगो सु सीस चढाइ ले आछी भॉति आएरि । 
जासों सुख चाहत लियो ताऊ्े दुखहि न फेरि |। 
मानव प्रकृति का विश्लेषण करते हुए बिहारी. लाल जी ने बतलाया है कि सद्‌ श्रोर 
भ्रसद्‌ ये दो प्रकृतियाँ मनुष्य में काम करती है लेकिन मनुष्य का व्यक्तित्व एक बार 


ज्युंगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ ] [ ४८७ 


जहाँ बन गया फिर समभिये वह लगभग अपरिवर्तनीय ही हो जाता है। सद्‌ प्रवृ- 
तियो से परिचालित मनुष्य चक्तोर की भाँति हृडन्नती होते है-- 

चित दे चिते चकोर त्यों तीजे भज्रे न भूख | 

चिनगी चुगे ऑगार की चुगे कि चन्द मयूख || 
वे या तो अपनी अ्रभीष्ट वस्तु को स्वीकार करते हे अथवा उसकी श्रप्रा प्त भे घोर दु.ख 
है! सहते है परच्तु वे लक्ष्यच्युत नहीं होते। किसी श्रन्य वस्तु से उनका प्रयोजन नहीं 
हुआ करता । यह बात उनके समूचे व्यवेत्रत्व में देसी जा सकती हे। यदि वे प्रेम 
करते है तो उप्तमे भी एक गभीरता होती है, उममे छिछनापन कर्वी नहीं मिलेगा | 
उनका प्रेम ऐसा सदाजीवी झ्रौर चटकीला हुआ करता है जैसे चोल या मजीठ के रंग मे 
रेंगा हुआ कपडा * | विनीत सज्जन का प्रथम लक्षण हे और उसकी श्रेठता का 
प्रमाण भी-- 

नर 4 अरु नलनीर की गति एके करि जोइ । 

जेतो नचीचों लो चर्ले तेतोी ऊंचो होइ ।। 
दुर्जनो की प्रकृति ठीक इसके विपरात हुआ्ला करती है, यदि वे विनत होते दिखाई दें 
तो समझना चाहिए कि इसमें भी उनकी कोई चाल या दुष्टता है। उनका विश्वास 
नहीं किया जाना चाहिये क्योकि प्रत्यक्ष: नम्न होने पर भी वे घातक हो सकते हैं । 
ऐसे जीवाो से हमे बिहारी लाल जी सचेत करते है--- 


न ये बिससियें लखि नये हुजन दुसह सुमाय । 

आटे परि आनन हरें, कॉटे लों लगशि पाय ॥। 
नीच व्यक्ति का कितना ही निरादर हो अयवा उसे कितनी ही यातना दी जाय, 
उसकी कुटिलता नही छूटती, इस प्रकार जो ध्यक्ति प्रकृति से ही वीच है उसके स्वभाव 
में परिवर्तन अ्सम्मव है । उसवी तुलना बिहारी ने गेद से की है * | यदि निरक्षष्ट 
व्यक्ति सुधार या उन्नत के लक्षण प्रदर्शित करे तो भी भ्रम में न पड़ना चाहिए, 
अन्ततोगत्वा वह फिर अपनी ही प्रकृति पर भ्रा जायगा-- 


कोटि जवन कोऊ करो परे न ग्रकृतिदि बीच | 

नल बल जल ऊंचे चढ़ तऊ नीच को नीच || 
यहाँ पर बिहारी की औउम्य-हप्टि की सराहना करते ही बनती है 'वर की श्र नल नीर 
की' वाले होहे में भी नल जल” की उपमा दी गई है। अूर्व-कौशल के साथ कवि ने 


'चटक न चाटदत घटत हू सज्जन नेह गेँ्स;र । 
फीको परे न बरु फटे; रेंग्यो चोल रँग चोर । 
नज्नीच हिये हुलस्थो रहै, गह्े गेद को पोत | 
ज्यों ज्यों माथे मगरिये त्यों त्यों ऊँचो होत ॥ 


४८ ] [ रीतियुगीन काव्य 


एक ही उपमा को सज्जन और दुर्जतन दोनो पक्षो मे साथंक कर दिया है। यहाँ उक्ति 
और युक्ति दोनों का चमत्कार मिलेगा। ऐसे दुष्ट जनों पर किसी भी प्रकार का सद- 
प्रभाव डालने की चेष्ठा विफल ही होगी। इस बात को कवि ने एक अत्यन्त सुन्दर 
उदाहरण द्वारा स्थापित किया है-- 

संगति सुमति न पावही परे कमति के धंध । 

राख मेलि कपूर में हीग न होत सुगंध || 
जिन लोगो ने कुमति का पेशा ही श्रख्तियार कर लिया है उन्हे सत्सगति का असर नहीं 
ही हो सकता । बिहारी की यह उक्ति रहीम की इस उक्ति के मेल से है -- 

चन्दुन विष ब्यापत नही लपटे रहत भुजंग । (रहीम) 
दृष्ट के सम्बन्ध मे बिहारी का श्रतिम निश्चय है कि दुप्ट दुप्ट ही रहेगा। यह बात 
उन्होंने श्रनेकर बार अ्रनेक रूपो में कही है । एक बार वे इसके विपरीत स्थिति की भी 
कल्पना करते हैं कि कही दुष्ट श्रपनी प्रकृति बदल दे तो क्‍या हो ? उस स्थिति में 
बिहारी का अनुसमव यह है कि संसार उसके प्रति सशक्तित ही रहेगा और इस कथन 
की पुष्टि में उनकी साहश्य विधायिनरी बुद्धि ज्योतिष की दुनियाँ से एक सुन्दर उदाहरण 
ढूँढ करके ले भाई है-- 

बुरो बुराई जो तजे तो चित खरो सकातु । 

ज्यों निरुलक मयक लखि गने लोग उतपातु |। 
एक भ्रन्य छन्द में कवि ने श्रेष्ठ और नीच नरो की प्रकृति की विपरीतता एक ही 
स्थान पर उदाहरण सहित विश्लेषित कर दी है। केश तथा श्रेष्ठ पद वाले नर 
संपत्ति मे नवते हैं, दोनो की एक ही प्रकृति है । पर कुच तथा नीच नर विभव मे तनेने 
झौर विभव की हानि मे नरम हो जाते हैं '--- 

संपति केस सुदेस नर नवत दुहुनि इक बानि । 

विभव सतर कच, नीच नर, नरस विभत्र की हानि || 
यहाँ तक तो दुर्जनों और सज्जनो की बात हुई उनके प्रकृति की कतिपय 
विशेषताओ्रो का उदघाटन हुआ ।॥ श्रब हमें यह देखना है कि सामान्य सानव- 
म्न की प्रवृत्तियाँ बिहारी के दोहो मे किस प्रकार विश्लेषित हुई हैं। बिहारी की नीति 
विषयक रचनाओं में मानतव-सन का विश्लेषण एकागी रूप मे ही हुआ है | धन सपदा 
के ससर्ग से मनुष्य की श्राचरण-विधि क्‍या और कैसी हुआ करती है इसी विषय पर 
बिहारी ने कुछ कहा है | शंगार के प्रसंग मे प्रेमपू्णो नायक और नायिका का मन 
कया ओर केसा श्रतुमव करता है अ्रथवा भक्ति के क्षेत्र मे भक्त की भगवान के प्रति क्या 
भावना होती है तथा उसका चित्रण कैसा हुआ है उसकी चर्चा पहले ही की गई है। 
से कहते हैं कि घन के बढ़ने से आदमी का मन भी बढ जाता है। श्रागे चलकर घन 
यदि न भी रहे तो मन नहीं घटता, वह ज्यो की त्यो अधिक ऐश्वर्य-लिप्सु ही रहता है 
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झोर यह ठीक भी है । भ्रधिक धन प्राप्त करने से मनुष्य का जीवन-स्तर सामाच्यतया 
उठ जाया करता है, एक बार गरीबी फिर भ्रा जाय तो भी अधिक सुख का 
झम्यस्त मन दुःख सहकर मुरकझा जाना अधिक पसंद करता है भ्रपेक्षा इसके कि वह 
दरिद्र का-सा गलित जीवन व्यतीत करे । जिस दोहे मे बिहारी ने जीवन की स्वस्थ 
विधि का निर्देशन किया है? वह उक्त मनोवृत्ति के मेल मे ही है। उक्त कथन की पुष्टि 
मे कमल को बडी सुन्दर उपमा दी गईं है-- 


बढत बढत सम्पति सलिल सन सरोज बढ़ि जाय । 

घढत घटत पुनि ना घंटे ब6 समूल कुर्हलाय ।। 
इसी प्रकार एक्र श्रन्‍्य दोहे भे वे लिखते है कि धन जब श्राने लगता है तो मनुष्य 
धैये खो देता है, वह चाहने लगता है कि कौन-कौन उपाय क्रिये जाँय जिनसे धन 
भ्रधिकाधिक मात्रा मे शीत्र से शीघ्र प्राप्त हो जाय । उसकी दणा ठीक सोने का भ्रण्डा 
देने वाली मुर्गी के मालिक की भाँति हो जाती है-- 


जात जात बित होत है ज्यों जिय में सनन्‍्तोषु । 

होत होत त्यों होय तौ होय घरी मै मोपु | 
यह कहकर कि धन नष्ट होनें या लूट जाने पर मत मे जिस प्रकार घीरे-धीरे झादमी 
संतोष कर लेता है, उसकी प्राप्ति पर भी यदि वह उसी तरह सन्‍्तोष वृत्ति धारण करे 
अर्थात उचित अनुचित का ध्याव छोड घन एकत्र करने मे न लगे तो उसका उद्धार हो 
जाय । कवि ने एक तो मनुष्य के धन-लोभी श्रधीर मन की व्याख्या की है दूसरी 
झोर यह उपदेश भी दिया है कि धन पाकर मनुष्य को लोभ पर नियंत्रण 
रखने को चेष्टा करनी चाहिए अन्यथा उसके कुयथगामी होने की सम्भावना है - 
बिहारी ने यह भी बताया हैं कि घन पाकर आदमी बावला हो जाता है' ॥ 

लोभी और कृपण पर बिहारी की दृष्टि विशेष रूप से गई है। उन्होंने देखा 

होगा कि संसार मे लोभी व्यक्ति किस प्रकार के होते हैं! । जिनकी प्रकृति ही लालची 
बन गई है वे अपनी आत्मा बेचकर घर-घर दीन बने डोलते है तथा महाक्षुद्र व्यक्ति भी 
उन्हे बहुत बडा प्रतीत होता है-- 
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समेत न नीति गलीत यह जो धरिये धन जोरि | 
खाए खरचे जो जुरै तो जोरिए करो || 
“कतक कनक ते सौगुनी मादकता आधेकाय । 

वा खाये बौरात है या पाये बौराय || 
3डहिं आसा अटम्यौ रहै अलि गुलाब के मूल | 
ऐहें बहुरि बसंच ऋतु इन दारन वे फूल।। 


क- 
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घर घर डोलत दीन हु जन-जन जाँचत जाय | 

दिये लोभ चसमा चखनि लघु पुनि बडो लखाय |। 
इस प्रकार उन्होने श्रतुभव किया कि लोभ का प्रचनन सत्तार मे सर्वथा अनुचित है। 
इससे जडता ओर मूर्खता को ही प्रश्रय मिलता है। लोभ केवल घन का ही नहीं हुप्रा 
करता | पद का भी लोभ हो सकता है और कभो-कभी यहाँ तक देखा जाता है कि 
उच्चपद को लोग निरादर सहन करते हुए भी नहीं छोडते । यह बात एक श्ूगारिक 
अन्योक्ति द्वारा बिहारी ने व्यजित की है-- 

गहे न नेकौ गुन गरब हँसे सकल संसार । 

कच उचपद लालच रहे गरे परे हू हार ।। 
झा व्यक्ति की मनोवृत्ति क्‍या होती है इस बात को भी कवि बिहारी ने झ्ूगार 
का एक उदाहरण देकर समभाया है। कृपण व्यक्ति के पास जितना अधिक धन 
होता जाता है वह उतना ही अधिक क्रूर और कठोर हृदय वाला (कंजूस) होता 
जाता है--- 

जेती संपति कृपन को तेती सूमति जोर । 

बढ़त जात ज्यों ज्यो उरज त्यो त्यो होत क्ठार ।। 
बिहारी के निजी अनुभव ने उन्हे यह बात कहने को बाध्य कर दिया कि संतार मे 
जो बहुत सारा दु ख-दैन्य छाया हुआ है उसका मूल कारण धन है । कुछ लोग धन 
पाकर कृपर हो जाते है, पद पाकर लोभी हो जाते है निर्दंय और भ्रहकारों तक हो 
जाते हैं, भपती सीमा ओर मर्यादा मे नही रहते--- 


अरे परेखो को करे तुही बिलो।के बिचारि। 

किहि नर किहि सर राखि+ खरे बढ़े पर पारि ।। 
ऐसे ससार को भला बनाने के उदद श्य से ही बिहारी को सतोष-बृत्ति धारण करने का 
बार-बार उपदेश करना पडा है। वे हमारे सामने परम संतोषी कयोत का श्रादर्श 
प्रस्तुत करते है जिसके जीवन की आरावश्यकताएँ अत्यन्त सीमित है श्लौर जिसके जीवन 
से सुख का अचल साम्राज्य रहा करता है! । यदि उस क्षुद्र पक्षी से मनुष्य इतना भी 
सीख ले तो उसका उद्धार हो जाय । सुख में भ्रति प्रफुल्लित और दु:ख में एकदम 
विचलित होमे के भाव का भी बिहारी ने विरोध किया है-- 


दियो सु सौस चढाइ ले आछी भॉति अएरि | 
जापै सुख चाहत लियो ताके दुर्राह न फेरि ॥। 
इस प्रकार मानवीय प्रकृति का भ्रन्तपंट खोलते हुए जहाँ श्रावश्यकता पडी है उपदेश 





९८ पाँखे भखु कॉकर सदा पूरेई संग। 


सुखी परेवा पुहुमि में एके तुह्दी चिहंगा ।। 
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के भी कुछ मधुर वाक्य बिहारी लिख गये हैं इपसे सिद्ध है कि वे श्ुगार मे ही इबने 
वाले जीव न थे वर उन्हें जगत को भी सु था, वे उनके प्र ति जागरूक थे, 
अ्रधे नही । 


जिस प्रकार बिहारी ने सज्जन प्लौर दुर्जत तथा मनुष्य को घत-लिप्पा, पद- 
लिप्सा, भ्रहकार, कृपणता आ्रादि को लेकर अपने अनुभवों को झब्दबद्ध किया है उम्ती 
प्रकार जगत के विषय में भी अपने कुछ अनुभव बतलाये हैं । भक्ति के प्रसंग में यह 
बतलाया ही जा छ्ुका है कि बिहारी ने किस प्रकार अयते भववानव को 'जगबाय' से 
प्रभावित कहा है । उन व्यज्जनाप्रों से प्रकट हैं कि सप्तार की हालत बिहारो के समय 
में भ्रच्छी नहीं थी, कम से कम बिहारी अपने समर की दुनियाँ से संतुष्ट 
नही थे । तमाम छुगलखोर भरे हुए थे दुनियाँ मे जो ईर्ष्यावश क्रियो की बढ़ी न 
देख सकते थे । स्वय बिहारा को ईर्ष्यालु व्यक्तियों के कारण अयउने आश्रयदाता की 
अपेक्षा सहवी पड़ी जिसका बड़ी सुन्दर व्यजता उन्हांवे अती इस प्रतिद्ध भ्रस्पोक्ति में 
की है-- 


स्वार्थ सुकृत न खम दृथा देखु बिहग बिचारि | 
बाज पराये पानि पर तू पछीनु न सारिे।। 


उन्होने यह कहा है कि इस ससार मे गंवार ही गंवार तो बसे हैं । ग्रज्ञो की इस दू नियाँ 
में पड़ितो श्रोर कलाजिदों की कोई कदर नही । इस बात को प्रत्यन्त बलपूर्वक अनेक 
बार बड़ी सुन्दर रीति से बिहारी ने व्यक्त किया हैं-- 


सबे हँसत कर तारे दे नागरता के नाँव। 
गयो गरब गुन को सूबे बसे गंवारे गाँव | 
जद॒पि पुराने बक तऊ रूरवर निपट कुचल। 
नये +ये तु कहा भयो, ये मनहरण मराल ॥। 
अरे हस या नगर में जैयो आप बिचारि। 
कागनि सो जिन प्रोति करि कोकिल दुइं बिडारि || 


ससार ऐसा हो गया है कि सच्चे गुण की इज्जत करना तो दूर उल्ठे उसका निरा- 
दर और अपमान तक होने लगा है। हस नीर-क्षीर विवेदी है काग विष्ठा-भोजी 
लेकिन जगत काग के भ्रादर मे लगा हुआ है। काग हँस, कोकिल, बक आदि बड़े 
सुन्दर-सुन्दर प्रतीक हैं जिन्हें प्रकृति के क्षेत्र से चुनकर बिहारी ने अपने भावों को जुभने 
याली शैली मे व्यक्त किया है । भन्य अनेक दोहे ऐसे हैं जिनमे ये ही भाव विविध 
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विधियों से व्यक्त हुए हैं जैसे गाँव मे गुलाब का फूलना गंघी का गाँव मे इत्र बेचना 
झथवा गाँव में हाथियों का व्यापार करना? भ्रादि । बिहारी का गाँव या नगर शब्द 
इस ससार का बोधक है जिसमे मूर्ख और अज्ञानी लोग बसे हुए हैं । 
जगत के सम्बन्ध मे बिहारी के काव्य से इसी प्रकार की दो-चार श्रनुभृतियाँ 

भर भी मिल जाती हैं । विहारी का कहता है कि इस दुनियाँ मे जो आदमी भला है 
झौर किसी का पनिष्ट नही करता उसमे तो लोग आश्वस्त रहते है और उसकी श्रोर 
ध्यान इसलिए नही देते कि वह कर ही क्या सकता है लेकित जो दोषो झौर दुर्गणो 
से भरे होते है ऐसे दुजंनों के सामने हम लोग इस भय से कुक जाते है जिससे वे 
हमारी क्षति न करे ! इस ग्राशय के दोहे मे बिहारी ने सज्जनों को शुभ ग्रहों भौर 
दुर्जनो को अशुभ अथवा पाप ग्रहो से उपमित किया है-- 

बसे छुराई जासु तन ताही को सन्‍्मानु। 

भलों भलो कहि छाँडिये छोटे ग्रह जपदालु ।। 
ससार मे दो प्रबल शक्तियो का राज्य होना भी विहारी ने भ्रनिष्ट का बहुत बडा कारण 
बतलाया है । सू्य झौर चन्द्र के एक राशि पर श्राने से अ्रमावस्या को धोर श्रच्धकार 
होता है इसी प्रकार एक ही स्थान पर दोहरा शासन होने से लोग विपत्ति मे पड़ 
जाते है| यह बात सभी जगह देखी जा सकती है-- 

दुसह दुराज अजालु को क्यो न बढ़े दुख दुद | 

अधिक अंधेरी जग करत मिलि सावस रत्रि चन्द ।। 
इसी प्रकार से नीति की कितनी ही बाते बिहारी सूक्ष्म रूप से समभा गए हैं। जिन 
युक्तियों में नीति श्रथवा बुद्धिमत्ता श्रथवा जीवन में व्यवहार करने की चतुरता 


झ्रथवा जीवनयापन की सुन्दर विधि बतलाई गई है उनमे थोडा-सा उपदेश भी मिलता 
है। उदाहरण के लिए देखिए--- 


विषम बृष।दित की तृपा जियो मतीरनु सोचि । 
अमित अपार अगाध जल मारौ मूढ पयोधि || 
इस उदाहरण द्वारा अन्योक्ति पद्धति पर कवि ते हमे यह समझाया है कि हमे भ्रल्प 


किन्तु उत्तम पदार्थ से काम चला लेता चाहिए तथा अ्रविक किन्तु श्रयोग्य पदार्थ 
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“व न यहाँ नागर बड़े जिन आदर तो आब | 
फूल्यो अनफूल्थों भयौ ग्रेन्ह गाँव गुलाब || 
"कर हे सूँवि सराहि के रहे सबै गद्धि भौन | 
गंधी गंध गुलाब को गेँवई गाहक कौन ।। 
बरि फुलेल को आचमन मोटे कहत सरादि । 
रे गंधी सति अंब तू अतर दिखावत वाहि ।। 
*चले जाहु ह्वा। को करत हाथिन को व्यापार | 
नहि जानत या पुर बसत भोबौ ओोड कुम्दार || 
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का त्याग कर देना चाहिए । इसी प्रकार एक अन्य स्थान पर वे जीवन की विधि का 
सुन्दर निर्देशन करते है-- 

मोत न नीति गलीत यह जो धरिये धन जोरि | 

खाए खरचे जौ जुरे तौ जोरिए करोरि |। 
यह उपदेश उनके नीति के दोहो मे बडी मधुरता से रक्खा गया मिलता है। मित्रता किस 
प्रकार से स्थायित्व प्राप्त कर सकती है इसका उपाय बतलाते हुए बिहारों उपदेश करते 
है कि हमे धन की घूल से मित्रता ऐनी चिक्रती वस्तु को बचाने को चेष्टा करनी 
चाहिये । कतिपय श्रन्य भाव जो बिहारी की नीति के अन्‍्तगंत आते है, इत्त प्रकार हैं-- 
(के) समान शील गुण वालो का ही सग शोभा देता है--- 

सोहत संग समान को यदढ़े कहत सब लोग । 

पान पीक ओठन बने काजर नेतन जोग।। 
(ख) बिता परिश्रम के फल प्राप्ति समव नही अथवा ब्रिना त्याग के लाभ संभव नही--- 

नह पावस ऋचतुराज यह सुनि तरंबर मत भूल । 

अपत भए बिनु पाइये क्यो नच्र दुल फल फूत्न ॥ 
(ग) जहाँ जिसका काम निकले वही उसके लिए सब कुछ है-- 

अति अगाघ अत औथरो नदी कूप सर बाय । 


५ सो ताको सागर जहाँ जाकी प्यास बुझाय ।। 
'घ) निबल को सभी दबाते है-- 


कहे यहै सब ख्रति सुछृति यहे सदाने लोग । 
तीन दुबावबत निसक ही पातक राजा रोग ॥ 
इसी प्रकार राजनीति के एक बडे काम का सिद्धान्त है क्रि राजशासन की बागडोर 


सुहृढ रखने के लिए योग्य शासक को चाहिए कि वह अपने पक्ष के लोगो का एक दल 
बना ले और उनका अधिक सम्मान करे यह बात श्गार का पुट देकर कही गई है-- 

अपने अंग के जानि के जोबन लृपति प्रबोन । 

स्तन सन नेन नितमग्ब को बडो इजाफा कीन ॥ 
बिहारी लाल जी की नीति विषयक रचनाओं के बीच अनेक ऐसे दोहे भी श्रा गए हैं 
जिनमे कुछ सासारिक सत्य कहे गए है उदाहरण के लिए उनका यह कहना कि बड़े 
लोग कितनी ही बडी गलती करे उनसे कोई कुछ नहीं कह सकता श्रथवा समय की 
'प्रिवर्तनशीलता का लक्ष्य करना । सबसे बडी बात जो इन कथनों मे दिलाई देती है 
इनका चुटीलापन । बडे चुभते हुए ढग से ये बाते कही गई है--- 

जिन दिन देखे वे सुमन गई सु बीति बहार । 


अब अल रही गुलाब को अपत कटोली डार ।। 
झथवा 
मरत प्यास पिजिरा परयो सुआ समय के फेर । 


आदर दे दे बोलियत बायस बलि कीं बेर ॥॥ 
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अथवा 

दिन दस आदर पाइके करि ले आपु बखान। 

जौ लो काग सराध पख तौ लॉ तो सनमान |। 
इसी प्रकार वे कहते है कि कोई भा व्यक्ति बिना गुरा के बडा नही हो सकता । धत्रे 
को 'कत्क! (सोना) तो कहा जाता है किन्तु क्‍या उससे गहना गढा जा सकता है ? 
प्रक (मदार) के वृक्ष से वया अर्क सूर्य के समान प्रक्राश होते सुना गया है ? 

बहकि बडाई आपनी सो राचति मति भूल । 

बिन मधु मधुकर के हिये गडे न गुड़हर फूल ।। 
मनुष्य के श्रेष्ठ होने का एकमात्र उपाय है गरुणसम्पन्नता। बिहारी के मत में मनुष्य 
को मनुष्य होने के लिए किन्‍्ही गुणों का उपाजन करना पडता है । उनका मत है, कि 
वही व्यक्ति सार से तर सकता है जो ( संगीत, काव्य आदि ) लक्षित कलाग्रो का 
प्रेमी हो। शेष लोग इव ससार सागर का संतरण नहीं कर सकते । इस प्रकार से 
अपने श्रनेकानेक दोहो मे बिद्यरी ने बहुत बडी विचार-सम्पदा हमारे सामने प्रस्तुत की 
है जो उनके जीवन के अ्रनुभवों का निचोड कही जा सकती है, जिसके बलपर यह भी 
कहा जा सकता है कि बिहारी कोरे श्गारी नही थे | तल्चिन्तन श्र जीवन-दर्शन इन 
दोनो दिशाग्रो मे बिहारी को बुद्धि धावित हुई थी। समाज श्रोर परिस्थिति की बाध्यता 
से ध्यूगारिक काव्य की रचना के साथ उन्होने जो इतर विपयो को श्रपने काव्य के 
माध्यम से हम तक पहुँचाया है उसके ल्लिए भी बिहारी की प्रशस। करनी ही होगी । 
रीति सुक्त कवि 


रसखान 


रसखान प्रेमी जीव थे । बादशाह वश मे पैदा हुए थे पर बृन्दावन भौर बृन्दावन- 
प्राण श्रीकृष्ण के आकर्षण की डोर में बंध कर वे कृष्णभक्त हो गए । ऋृष्णाराग 
से परिपूर्ण चित्त की नाता भावमयी श्रभिव्यक्ति दो उन्होवे की ही है भ्रनुराग-तत्व का 
निरूपण भी उन्होने किया है | इस दृष्टि से उनकी प्रेमवाटिका देखने योग्य है| 
प्रेम-निरूपरण 
'पप्रेमवाटिका” में प्रेम-तत्व का जो निरूपण रसखान ने किया है वह 
झानुभविक आधार पर हुआ है न कि किसी शास्त्रीय पद्धति पर चल कर । रसखान 
कहते हैं कि प्रेम का नाम लेने वाले श्रौर प्रेमी होने का दावा करने वाले तो बहुत से 
मिलेंगे परन्तु प्रेम की असल पहचान रखने वाले भ्रादमी बहुत कम मिलेगे। प्रेम स्वयं पर- 
सात्मा का ही रूप है उसी के समान है--अभ्रकथनीय अनिवंचनीय । प्रेम परमात्मा से 
ही उत्पन्न है जिस प्रकार सूर्य से श्रातप और उसी के समान है--सूक्ष्म और इच्द्रिया- 
तीत | प्रेम कमल नाल के ततुओ्रों से भी सूक्ष्म है और कृपाणाधारा से भी कठोर भौर 
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निर्मम | प्रेम में सिधाई भी है और टेढापन भी, निक्ृटता भी और दूरी भी । ये ही 
गुण ईश्वर के भी है। इन कारणो से भी प्रेम ईश्वर स्वय ही हुआ । 


रसखान की दृष्टि मे सच्चा प्रेम सासारिक वासना-विकारो से ऊपर की चीज है ॥ 

वह निरीह शऔर निविकार होता है। सांसारिक कामनाओ्र और संबंधों से भी ऊँची 
श्रौर शुभ्र सत्ता प्रेम की है । प्रेम श्रकारण होता है-- निप्रशेजन सासारिक संबंध 
सप्रयोजन हुग्ना करते है । प्रेम मे प्रिय ही सर्वस्व हुआ करता है वहाँ वासना नही होती" 
है आत्मोत्सर्ग और सर्बस्वापंण की वृत्ति ही प्रधाव रहा करतौ है-- 

हक अंगी जिनु कारनहि, इक रस सदा समान । 

गने प्रियहि सबरबव जो, सोई प्रेम प्रमान ।| 

डरे सदा चाहे न कछु, सहै सबै जो होथ । 

रहे एकरस चाहि के, श्रेम बखानो सोय || 
ऐसा प्रेम कोई आसान चीज नही, उसकी साधना बडी कठिन होती है। उसमें प्राण" 
बैचैती से तड-ते हैं परन्तु निकलते नहीं, केवल उलटी साँस भर चला करती है-- 
प्रान तरफि निकरे नहीं, केबल चलत उसाँस ।! प्रेम की इसी कठोरता को' 
लक्ष्य करके लोगो ने इसे नेजा, भाला, तीर, तलवार, फॉसी श्रादि सब कुछ कह डाला 
है पर प्रेम पर जान कुर्बान करने वाले जाँबाज प्रेम पथ पर भ्राकर पीछे नहीं हटा 
करते । प्रेम को पाकर सच्चे प्रेमी मे हरि-प्राप्ति की कामना भी समाप्त हो जाया करती 
है । प्रेम प्रिय और प्रेमी में अभेदत्व ला देता है--मैं और तू के निस्सार भावों का 
प्रेम में तिरोभाव हो जाया करता है। स्वाथंमूलक प्रेम प्रेम नही, वह श्रशुद्ध होता है। 
शुद्ध और सच्चा प्रेम इससे भिन्न कोटि का हुआआ करता है--सरसत, स्वाभाविक, स्वार्थ 
रहित, स्थिर, एकरस और महात्तु । 

रसखान ने प्रेम की कठो रता या कठिनता को ही उसकी सबसे प्रमुख विशेषता 

कहा है । प्रेम का पथ सीधा नहीं होता । यह बात बोधा, घनभ्रानदादि तथा श्ौरो ने 
भी कही है । प्रेम मे जान की बाजी लगानी पडती है, श्रपना सिर काट कर चढा देना 
पडता है । तभी दिल का दिल से मेल हो पाता है । सच तो यह है कि प्रेम मार्ग में 
यदि ऐसी कठोरता न हो तो वह बेमज़ा है । हर कोई प्रेमी के महत्वगृण दर्ज को पा 
सकता है | प्रम मार्ग की यह कठोरता ही प्रेमी को अ्रमरत्व प्रदान करती है। जो 
स्वस्वार्पण करता है वही जीता है श्रमर होता है -- 

प्रेम फस में फेसि मरै सोई जिये सदाहि। 

प्रेम-मरन जाने बिना मरि कोड जीवत नाहि।॥। 
सच्चा प्रेम लोक चिंता से मुक्त हुआ करता है,--वेद शास्त्र की मर्यादाओं को, विधि- 
निषेधों को श्रतिक्रात करता चलता है श्ौर सबसे बड़ी बात तो यह है कि प्रेम के 
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मार्ग को जो पक्रड लेता है उसकी दिशा निर्दिष्ट हो जाती है, उसका मन किसी प्रकार 
के भ्रम से घुभिल नहीं होता आर उप्तका प्रण॒यभाव दित-दिन रग पकडता जाता है, 
उसमे किसी प्रकार का फीकापन नही शझ्राने पाता+- 

कत्रहुँ न जा पथ अ्म तिसिर, रहे सदा सुखचंदु । 

दिन दिन बाढ़त हो रहे, होत कब्॒हु नहि मंद ।। 

प्रेम के महात्म्य का कथन करते रसखान थवते नहीं। वे कहते हैं कि वह 

सागर के समान अ्रतल और अगाघ होता है, उसकी उपमा दी ही नहीं जा सकती । 
प्रेम में ज्ञान अर्थहीन हो जाया करता है। प्रेम का श्रथाह सागर ज्ञान के बोहित के 
लिए मरुभूमि सिद्ध होता है। ऐसा ही भाव असाधारण सुन्दरता से बिहारी ने एक 
जगह प्रस्तुत किया है-- 


गिरि ते ऊंचे रसिक मन बूड़े जहाँ हजार । 
सोह सदा पसु-नख को ग्रेमपयोधि पगार ॥। (भिहारी) 
ज्ञान सचय में किया गया अपार श्रम प्रेमास्वाद के समक्ष व्यर्थ और फीका प्रतीत 
होता है। रसखान ने भी बहुत कुछ कबीर के ही लहज में कहा है कि शास्त्र ज्ञान 
द्वारा पडित हो जाने से क्या होता है, कुरान पढ कर मौलवी बन जाने से फायदा 
हीकया यदि मनुष्य ने ससार में श्राकर मनुष्य से प्रेम करना ही नही सीखा-- 
शास्त्रन पढ़ि पडित भएु, के मौलवी कुरान । 
जु पै प्रम जान्‍योौ नहीं, कहा कियौ रसखान।। 
जेह बिनु जाने कछुद्दि नहि , जानयौ जात बिसेस । 
सोह प्रम जेहि जान के, रहि न जात कछु सेस ॥। 
रसखान ने प्र म॒ को वेदो, पुराण, शास्त्रो ओर स्मृतियों का सार कहा है। 


उनके मत में प्राचीन भारतीय वाडः मय की समूची महत्ता का श्राथार प्रेम ही ठहरता 
है । ईश्वरोप लब्धि के तीनो प्रसिद्ध मार्ग --ज्ञान, कम और उपासना--रसखान को 
हृष्टि मे विशेष श्रेयस्कर नहीं क्योकि इन मार्गों के पथिक भ्रहभाव के शिकार होते हैं | 
प्रेम ही ऐसा मार्ग है जिसका पथिक श्रहं का विसजन कर चुका होता है । प्रेम इसीलिए 
समस्त धर्मो का सार है । प्रेम के सामने संसार मे स्‍प्लौर स्रब तुच्छ है, प्रेम मुक्ति से 
भी महत्तर है। जो प्रेम के लिए अ्रपती जान दे देता है वही सदा जीवित रहता है । 
प्रेम के उदित हो जाने पर ससार के सारे नियम टू जाते हैं। पूरी की पूरी सृष्टि 
हरि के श्राधीन है किन्तु हरि ऐसे अधिनायक भी प्रेम की अ्रधीनता स्वीकार कर उसे 
महिमा प्रदान करते हैं। प्रेम की महिमा का इससे प्रधिक ऊँचा व्याख्यान भौर क्‍या 
हो सकता है। प्रेम को पा लेने पर स्वर्ग-प्रपवर्ग, कुछ भी अ्भिलषित नहीं रह जाता, 
'स्वव़ हरि की प्राप्ति की प्राकांक्षा भी श्रेष हो जाती है-- 
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जेहि पाये बेकुठ अरु हरि हु की नहि चाहि। 

सोइ अव्लोकिक सुद्ध सुभ सरस सुप्रेम कहाहि ॥| 
इस प्रम ने कितनो को ऊँचा उठा दिय। है । कितनो को श्रमर कर दिया है। लैला ने 
इस प्रेम को जाना था, यशोदा-नद ग्वाल-बाल ने भी इस प्रेम का दिव्य स्वाद पाया 
था । गोपियो को प्रेम के कारण जो आनद प्राप्त हुआ उसका तो कहना ही क्‍या ? वे 
तो प्रेम की प्रतन्‍्त् श्राराविकाएँ हो गई है| उस प्रेमरस की माधुरी कुछ-कुछ उद्धव को 
भी मिली पर श्रव ससार मे दूसरा कौन है जिसे वह दिव्य माधुय॑ प्राप्त हो सके | 
प्रेम की महिमा भ्रपार है, उसका रस अ्रनिवंचनीय है । इस प्रकार से प्रेम-तत्व का 
असाधारण विवेचत रसखान ने अपनी प्रेमवाटिका मे किया है। सच पूछिये तो प्रेम- 
वाटिका का एक एक दोहा प्रेम का एक-एक मधुर वृक्ष है। 


कृष्ग-सोन्दर्य वरान 


रसखान काव्य के तथा रसखान के प्रेम भाव के प्रधान श्रालबन श्रीकृष्ण हैं, 
उन्हीं की सर्वत्र चर्चा है। उन्ही के रूप-गुण से बँधी गोपियों मुग्ध दिखाई गई हैं । 
गोपियो की मुग्बता या समुग्धावस्था मानो भावक रसखान की अपनी ही मुग्घता था 
मुग्घावस्था है जिसका निदर्शन शत-शत रूपो में हुआ है । जड और चेतन सभी पर 
कृष्णु की रूप छटा हात्री है। ऋष्ण का यह रूप रसखान का जोवन सर्वस्व है जिसका 
वर्णन उन्होने रूप सौन्दर्य के नाना भ्रत॒यवों या उपकारणों के माध्यम से किया है--- 
(१) कृष्ण की आँखों की सुन्दरता या चितवन के प्रभाव की व्यजना करते हुए, 
(०) स्मिति या मुस्कान की वर्णाना द्वारा (३) वेशविन्यास वर्णन द्वारा श्रथवा 
(४) $ष्ण की छवि चित्रण के बहाने । कृष्ण के नेत्नी तथा उनकी चितवन के प्रभाव 
को छदय पर रसखान ने लिखा है कि उनकी मार या चोट बहुत पैनी होती है, 
तीक्ष्णुता मे वे बरछी या तीर के समान है । उनमे घायल करने, चित्त श्रपहरण करने, 
उन्मत्त करने, हृदय को बेधने श्रोर बेधकर अचेत करने तथा दूसरो को श्रपनी ओर 
भाकृष्ट करके अनुरक्त बना देने को भ्रसाधारण शक्ति है | कृष्ण की भ्राँखे आँखो को 
जोड़ती हैं, चित्त को मोहती है तथा गृह सबधो का विच्छेद भी कराती है। उनके नेत्र 
कभी सुस्कराते, कभी हँसते और कभी खुशी के मारे नाचते भी है। उनके नेत्रों की 
जोहन, विलोकन और अवलोकन गोपियो की सारी सम्हाल या होश को गायब कर देने 
वाली है । उसमे मारण, मोहत, वशीकरण श्रादि सभी शक्तियाँ है । कृष्ण की श्राँखो 
की इन्ही शक्तियों पर गोप्रियाँ सब तरह से निसार है । श्रीकृष्ण की मुस्कान देखकर 
तो वे नहीं रह जाती । कही गोपियाँ कृष्ण के ईषत्‌ हास के वशीभूत् है, कभी ऋृष्ण 
की मुस्कान उनके कुल बंधन को तोड़ती है, कभी उसके वश हो वे बेसुध हो जाती है 
झादि आादि । श्रीकृष्ण की मुस्कान के ऊपर दारदकालीन विकसित सरोज, दाड़िम, 


रे२ 
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बिबाफल तथा नाना मसण्ियों के अनूठे उपमान निछावर है---वह माधर्य भ्रौर प्रसन्नता 
उनमे कहाँ जो कृष्ण के प्रसन्न भाव से खुले अश्रधरोष्ठों मे है -- 

कातिक बचवार के प्रात ही प्रात सरोज किते त्रिकसात निहारे । 

डीठि परे रतनागर के दरके बहु दाड़सि जिंब बिचारे।। 

लाल सुजीव जिते रसखानि वरंगानि तोलनि मोलनि भारे | 

राधिका श्री म्ल्‍ुरलीघर को मधुरी मझुसकानि के ऊपर चारे |। 
कुछ छुन्दो मे रसखान ने संक्षिप्तत/ः ही ऋृष्ण की छवि या मूरति, उनका समग्र रूप 
अकित कर दिया है जिनमे उनकी बडी-बडी आ्ाँखो, प्रशस्त कपोल, मधुर वाणी, झानन' 
पर लटकी लटों, अलवेली चितवन श्रौर चाल, वृक्ष की डाल पकड कृष्ण के खडे होने 
तथा उनके भ्रतुरक्त नेत्रो श्रौर रूमती हुई गति झादि का वर्णन हुआ है। कृष्ण की 
छवि या रूप छठा का पूरा साक्षात्कार करना हो तो गोचारण करते हुए कृष्ण का वह 
चित्र देखिये जिसे अ्रकित करते हुए रसखान ने कहा है'--गोर ज्ञ बिराजे भात्त 
लह॒लही बनमाल, आगे गेयाँ पाछे ग्वाल गावें रु वानि री! लेकिन कृष्ण की 
वास्तविक छवि तो वहु है जिस पर रसखान बेतरह लट्टू है शोर वह भी गोचारण 
प्रसग की ही है--- 

वह घेरनि धेनु अबेर सबेरनि फेरनि लाल लक्षर्धन की। 

वह तीछन चच्छु क्टाछुन की छुबि मोरनि भोह अकछुटटनि की ॥। 

वह लाल की चाल चुसी चित में रसखानि संगीत उघ्यु्डनि की । 

वह ॒पीत पटक्‍ककनि की 'चटकानि लटक्कॉनि मोर सुकुट्दनि वो ।। 


कृष्ण की यह छवि जितनी गोपिका के चित्त में चुभी हुई है उतनी ही रसखान के भी । 

कृष्ण की वेशभूषा जानी पहचानी वेशभूषा है। सिर पर मोर पंखी या 
मयूर चद्विका, बाँकी कलगी या कसी हुई पाग, भाल पर गोरज या केसर का तिलक, 
कानो मे सूर्य के समान देदीप्यमान छवि कुण्डल या मकराकृत कुण्डल, स्कथ देश पर 
नया चटकीला दुकूल, फहरता हुआ्ना पीतपट, हृदय स्थल पर लहलही बनमाल या गुजो 
की माला, भ्रधर पर या हाथो में मुरली, कटि प्रदेश पर बेंजनी कछती और कटिबंध, 
पैरो मे पेंजनी और लाल पाँवरी-यही कृष्ण की रसखान कवि द्वारा भावषिव 
वेशभूषा है । 

रूप-प्रभाव वशन -- कृष्ण के रूप-प्रभाव को 'रसखात ने विस्तार से वर्शित 
किया है। रसखान प्रेमी जीव थे | वे बादशाही खानदान की ठसक छोडकर आये थे । 
यह श्री कृष्ण की छवि ही थी जो उन्हें श्राकृष्ट किये हुए थी, मसलमान धर्म में ऐसी 
व्यामोहनी कोई शक्ति उन्हें नही दिखाई दी । उनका हृदय श्रवलब' दूंढ़ ही रहा था, 
श्री कृष्ण का मधुर भौर हृढ़ श्रवलंब पाकर उन्ही में ठिठक रहा। कृष्ण की परम 
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व्यामोहक छवि को अपना कर रसखान श्रपना सब कुछ भूल बैठे थे। उन्होने भ्रपना 
सर्वस्व कृष्ण।पित कर दिया था। ऐसी स्थिति मे स्वाभाविक था कि कवि अ्रपनी 
भावना का, प्रिय की सुन्दरता के प्रभाव का गत-शत रूपो मे विशदता से वर्णन करता । 
केवल रूप-वरंन के ही नही अन्याभ्य प्रसगो के छुदो मे भी रसखान की यह श्रात्माभि- 
व्यक्ति देखी जा सकती है । इस विशिष्ट्य के कारण रसखान की रचता गआ्रात्मपरक या 
प्रात्माभिव्यंजक हो गई है, वस्तुपरक या वाह्या्थ निरूपक मात्र नही रहने पाई है। 
यह रूप प्रभाव वर्णान उतने सीधे ढग से कथित नही हुआ है जितने वैयक्तिक ढग से 
वह घन आनद मे शभाया है परन्तु फिर भी रसखात के काव्य का श्रास्वादयिता इस 
तथ्य से अनवगत नहीं कि रसखाव के काव्य में वर्णित प्रेम उधार लिया हुझ्ना नहीं है 


और न शास्र चालित ही, श्रपितु वह उनकी श्रपनी निधि है--भ्रजित और पोषित । 
कृष्णु के रूप का प्रभाव प्रधानत: तो गोपियाँ स्वय बतलाती चलती है । जिस 
पर जैसी बीतती है वह झ्राप बीती खुद बताती चलती है । कभी-कभी ऐसा भी हुआ्ना है 


कि एक गोपी आप बीती बखान कर किसी दूसरी गोपिका की सुसुप्त वासना को जाग्रत 
करती है । हर छंद जैसे एक गोपी की अपती रामकहानी है। किसी-किसी छुद में 
राशि राशि गोपियों पर पडे कृष्ण के रूप के प्रभाव का पता चलता है। एक बात 
भर रूप-प्रभाव निर्देशक भ्रधिकाश छुद सक्षेप मे उस प्रभाव को सूचित करते है हालाँ 
कि इस सक्षिप्तता के कारण प्रभाव-व्यंजना मे लेश मात्र भी कमी नहीं आने पाई है 
किन्तु श्रपवाद रूप में कुछ छद ऐसे भी मिलेंगे जो पूर्णतः प्रभाव व्यजना के लिए ही 
नियोजित जान पडते है। ऐसे छुंद भी दो प्रकार के है--एक प्रभावाभिव्यजक और 
दूसरे प्रभाव को कथा कहने वाले । इस सबंध में श्रतिम श्रौर सबसे महत्वपूर्णा बात 
यह है कि प्रभाव रूप का हो चाहे रूपधारी के किसी कर्म या गुण का, परिणति उसकी 


श्रासक्ति रीफ और प्रणय मे ही होती है । इसी मे रूप की चरिताथंता भी है । 
रूप का प्रभाव नेत्रो पर पहले पडता है बाद मे मन पर । सच पूछिये तो नेत्रों 
के माध्यम से ही रूप हृदयंगम होता है । रसखान की गोपिका कहती है कि श्री कृष्ण 


को देख कर मेरे नेत्र श्रब मेरे वश में नहीं रहे, वे उन्ही के रूप पर डटे रहते है, हटते 
नही । वे मोहन की छवि से सबंध स्थापित किये रहते है और घसुझमे रूठे रहते हैं, 
मेरी बात नही मानते । ये नेत्र उनके सौदर्य की लिप्सा मे मछलियो की तरह फेंस जाते 
है । कितने ही छद कृष्ण के श्रपूर्व सौदयं से अभिभूत गोपियों के मनन की दशा कौ 
सूचना देते हैं। भ्रनेकानेक छदो मे स्पष्ट रूप से मन, चित्त, हृदय, जीव, प्राण श्रादि 
शब्दों का प्रयोग करते हुए कवि ने शभ्रत:क रण को इन विभिन्न नामों से पुकारी जाने 
वाली सत्ता पर कृष्ण के रूप का प्रभाव वर्णित किया है | गोपियाँ कहती है कि नद 
का पुत्र मेरे मन रूपी मणि को चुरा ले गया, भ्रव मन के बिता मै अपने को व्यर्थ 
पा रही हूँ । इन नेत्र रूपी दलालों ने मन खुली मारिगक को चौहटट में प्रियतम के हाथ 
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बेच दिया, हृदय श्रौर जीव सब एक साथ ही बिक गए । कृष्ण ने अपने रूप का जादू 
चला कर हमारा चित्त चुरा लिया और शरीर के सारे सुखो का भ्रत कर दिया क्योकि 
झब रूप का निरतर दर्शन नही होता, ऋष्ण की पगडी की सुरेडो या ऐठनो मे मेरा 
मन मुरेड खा गया है ! सारे ग्वाल बालो मे एक कृष्ण ही तो ऐसे है जो समस्त ब्रज- 
वासियों के हृदय को हर लेते है, कृष्ण का रूप ही ऐसा है जिसे देख कर हृदय अपने 
भ्राप हुलक्षित होता है। रसखान लिखते है कि मोहन की छवि मत को भा रही है 
तथा उनके र॒प के सिंधु मे मन बेतरह डूब गया है । उधर गोपिका को लाल की कितनी 
ही चाले चित्त मे छुभ कर कसक पहुँचा रही है । उनका गाये घेरता, लकुटी फिराना, 
कटाक्ष करना, भ्रुकुटियों का मोड़ता, वेणु बजाना, पीतपठ का चमकाना, मोरमुकुठ 
की लटक आ द । उनकी जितनी रप छटा है वह तो हृदय में चिरकाल के लिए श्रटक 
गई है, उनकी चितवन शरीर और प्राण को बेतरह बेचे दे रही है, वह चोट सम्हाले 
नही सम्हलती पर साथ हो साथ वह चोठ ही है जो बधन में बॉधती भी है । कृष्ण के 
हग बाण हृदय को ऐसा बेचते है कि कोटि-कोटि गोपियाँ गिर-गिर पडती है, ब्रज भे 
कृष्ण के रुप की रौर मची हुई है, गोपबालाओो की चेतना श्रपहत हो छुकी है और 
उनका मन कृष्ण के ईषत्‌ हास या स्मिति के हाथों बिक्त गया है । रूप और छवि की 
ऐसी निधि थे कृष्ण जो ब्रज की गोपागनाशो के मन, प्राण श्ौर शरीर को अपने 
प्रति श्रासक्त किये हुए थे, उनमें प्रानद वर्णान की अपूर्य शक्ति थी, तन की तृषा शन्त 
करना जिसका साधारण व्यापार था और उनके प्राणों को रिफरा लेना उनके लिए 
खेल था अनेक छदो मे कृष्णा के रूप को उन्मत्त बना देने वाना, गोपियों के लोकलाज 
को बहा देने वाला कहा गया है। $ष्ण के सुस्कराते हुए रूप मे, उनके उपागो में, 
कामदेव से भी सुंदर उनके बानक मे और नत्रो के चपल चालन मे वह शक्ति है जो 
कोमल हृदय वाली +.पका के हृदय की लज्जा की गाँठ को खोल कर ही रहती है । 
इस भाव को एक गोपिका के माध्यम से रसखान ने बडे ही अनूठे ढंग से कहलाया है -- 
माइ को अटक तो लॉ सासु की हटक तौ ली, देखी ना लटक मेरे दूलह 
कन्हैया की! | जो रूप गोपियो को इस सीमा तक झ्राइझृष्ट कर लेता है वह श्रपनी 
परम मोहनी शक्ति से उन्हे उतावला श्रौर उन्‍्मत भी बना सकता है। आश्ाँखों मे कृष्ण 
का रप भर कर, बसा कर या पीकर, एक गोपिका ने भ्रपनी आखे बरद कर रकक्‍्खो हैं । 
क्यो ? इसलिए कि वह रूप उन नेनो का ही होकर रहे, भाग न जाय या फिर इसलिए 
कि ऐसी छवि पा लेने के बाद लोक के प्रति श्राँघो का बद रहना ही अ्रच्छा ! कारण 
जो भी हो, रूप का यह प्रभाव भ्रसाधारण है, सखियो के कहने पर भी वह प्रीतिमना 
गोपिका श्रपनी भ्राँखे उधाड़ने को तैप्रार नही, कंष्ण की रूप छंटा प्रमत्तता की दशा 
तक पहुँचा देने वाली है । रूप-दर्शन से बेसम्हाल हो जाना, आ्रात्मविस्मृतति, नेत्रशरों 
से बिघे हुए प्राणों की सतत दर्शनाभिलाष तथा तय के वियोग की असह्यता, देह- 
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चेतना का अ्रपहत हो जाना आ्रादि श्रनेफानेक प्रभावों का कवि ने वर्णाव किया है। प्रभाव 
चित्रण के उदाहरण स्वरूप एकाध छुंद देखिये--- 
(क) पूरन पुन्यन ते चितई जिन ये अखियाँ मुसकानि भरी जू। 
कोऊ रही पुतरी सी खरी, कोड घाट डरी! कोउ बाट परौ जू । 
जे अपने घर ही रसखानि कहै अरु होंसनि जाति मरी जू। 
लाल जे बाल ब्रिहाल करी ते बिहाल करी न निहाल करी जू ॥। 
राधिका का सोन्दर्य वरांन 
रसखान ने राधा के सौदय का वर्णन तो दो-चार छंदों मे किया भी है पर 
गोपियों के रूप के वर्णन मे. वे प्रवृत्त नही हुए । बात यह है कि रसखान स्वय एक 
गोपी बने हुए थे । कृष्ण के प्रति प्रेम करते हुए उनकी भावना एक गोपिका की-सी हो 
गई है फलतः गोपी उनके प्रेम-मावना की अभिव्यक्ति का माध्यम मात्र हो सकी है, 
उनकी प्रेमाभिव्यक्ति का झालबन नही । राधा की रूप-सुपमा के चित्रण मे किंश्धित 
प्रवृत होने का कारण यह है कि रावा कृष्ण की अतन्थ प्रेमिका थो, उप्तका हृदय भी 
रसखान के ही हृदय के समान बल्कि उससे भी कही अधिक प्रियतम कृष्ण के हगवाणों 
से बिद्ध था-- 
तन 'बंदन खौर के बैठो भद्द रही आजु सुधा की सुता मन सी । 
मनौ इन्दु बधूत लजावन की सब ज्ञानित काढि घरी गन-सी । 
रसखानि बिराजति चौफो कुचौ ब्रिच उत्तम ताहि जरी तन सी। 
दमके दृग-बान के घायन कौ गिरि सेत के संधि के जीवन र" ॥। 
केसा जीता-जागता प्रेमरजित और पुनीति चित्र है राधिक्रा का जो अ्रयवी वर्णोज्वलता 
श्र चदन-चचित बदन की अमृतोपमता के कारण श्रमुत की मानस-पुत्नी ठह राई गई 
है । राधिका के सौदर्य की दिव्यता की प्रतीति वहाँ होती है जहाँ कवि कहता है कि 
राधिका के सौदर्य को देखकर सूर्य श्नौर चंद्रमा गति-शिथिल हो जाते है, वायु उसके 
निःश्वासों से सुरभि समेटने श्राता है श्रादि श्रादि । प्रकृति के सौन्दर्य की पराकाष्ठा का 
नाम वसत है | इस वसंत के वैभत्र की ही प्रतिकृति का नाम राविका है। इस भाव 
को कवि नाना उपमानो के विधान द्वारा प्रस्तुत करता है--राबिका के दुकूल पुष्प हैं, 
कृतल भ्रमर है, गजो की माला किसुक-समूह है, मोतियों के आभूषण ग्राम्रमजरियाँ हैं 
झोर वाणी कोकिल को भी लज्जित करने वाली है फिर यह क्यों न कहा जाय कि यह 
राधिका का नही, वसत का प्रागमन है । अपने शर्र/र को सँव्रारती हुईं राबिका रति 
को भी ललित करती है, ऐमी स॒ब्टि को देखकर विधाता स्वतः विस्मित है, वह इस 
प्रकार की दूसरी सृष्टि भला क्या रच सफता है। राधिका के इस पुण्य सौन्दर्य- 
सुधासागर मे रसखान ने दो ही चार ड्ुब्क्रियाँ लगाई है क्योकि उनका प्रेम मूलतः 
कृष्ण के प्रति था उनके मन में तो उनका परम काब्य ही बेतरह समाया हुआ था। 
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राधिका के विषय मे जो दो-चार छुद वे लिख गए हैं वह इस कारण कि राधिका 
कृष्ण की अ्नन्य ग्रनुरागिती थी, उस पथ की भ्रादि पथिक थी जिस पर बहुत बाद में 
रसखान चले थे | 


उद्दीपन वर्णेत अथवा वाह्म-दृश्य चित्रण 


रसखान के काव्य में उद्दीपनो का वर्णन न के बराबर है। केवल कृष्ण की प्रेम- 
फ्रीडाशो के सन्दर्भ मे थोडी चच ऋतुग्रो श्रथवा प्राकृतिक उपकरणों की मिलेगी और 
वह भी प्रत्यन्त सक्षिप्त उदाहरण के लिए जब्र वे वन में होने वाली प्रेम-क्रीड़ाओ की 
चर्चा करते हैं उस समय कुहजो का, उतकी संकरी गलियो का, वन-पथ का श्रथवा वन 
प्रान्तर का नामोल्लेख मात्र करते है, ब्रज और वृन्दावन की छटा को सामने लाने की 
चेष्टा विल्कुल नही करते । इसी प्रकार पास-पडोस के गाँवों की चर्चा भी हुई है पर 
उनका स्वरूप श्रकित नही हुआ है । वन-क्रीडा के सदर्भ मे भी प्राकृतिक हृश्यावली का 
कोई वर्णन नही मिलता । एकाथ जगह इतना मात्र कह दिया गया है कि “कुन्जन 
नन्‍्द्‌ कुमार बसे तहाँ मार बसे कचनार की डारन' श्रर्थात्‌ उस वनस्थली के 
कचनार वृक्ष ऐसे मादक और मोहक वातावरण को सृष्टि कर देते है जिससे कामोद्रेक 
हो उठता है । पन्धट-क्रोडाओ्ं अथवा रास प्रसगादि के वर्णात मे भी यम्रुना-पुलिच और 
रजत-ज्योत्स्ता के मुग्बकर वातावरण की सृष्टि का कोई प्रयात्त लक्षित नही होता । 
इससे यह ध्वनित होता है कि कृष्ण का रूप सौदर्य और गोपियो का अनुराग श्रादि ही 
उनमे इतना समाया हुत्ना था कि इनर वस्तुओं को श्रोर उनकी हृष्टठि भो न जाती थी । 
प्रपवाद रूप मे ही एक छंद मे रसखान ने वतन्त की प्राकृतिक सुषमा का वर्णुव किया 
है जो पर्याप्त तरस एव चित्रात्मक है परन्तु वह श्रीकृष्ण के प्रेमपूर्ण सयोग की पृष्ठ- 
भूमि का निर्माण करने के ही उद्देश्य से विरचित हुआ जान पड़ता है-- 
डहडद्दी बैरी मंजुडार सहकार की पे, 
चहचही चुहल चहूुकित अलोन की । 
लह्ठलही लोनी लवा लपटी वमालनि पे, 
कहकही तापे कोकिला को काकलीन की । 
वहवही+रि रसखान के मित्नन हेत, 
बहबही बानि तजि मानस सल्लीन की | 
महमद्दी मंद्‌ मंद सारुत सिलनि तैसौ, 
गहगही खिलनि गुनाब की फल्लौन की ।। 


रसखान के काव्य में वियोग का वर्णन नगण्य होने के कारण ऋतुग्रों श्रादि को 
विरहोहीपक उपकरण के रूप में प्रस्तुत करते का अवसर नहीं श्रा पाया । 
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प्रेम व्यंजना 

गोपी-कृष्ण के प्रेम-व्यापारों का जो बहुबिध चित्रण रसखान ने किया है उसी 
मे रसखान की निजी प्रेम-मावना श्रन्तहित समझनी चाहिये। रसखान को सूरदास 
द्वारा तैयार की गई काव्य-भूमि सहज ही प्राप्त हो गई थी, उस पर उन्होंने अपनी 
भावना के नाना चित्र अंकित किये है । 

रसखान के कृष्ण गोचारण करते हुए अपने सौंदर्य, रूप, माधुर्थ एव श्राच रण 
हारा गोपियों के मन पर श्रमिट छाप छोड देते हैं। रसखान ने गाय चराते हुए ऋष्ण 
के गाय दुहने, कूजो मे जाने, गायो के घेरने शौर टेरकर बुलाने, वेशु बजाने, मोहिनी 
तान से गोधन गाने, गायो के सग बन से लौटने, वेशु बजाते हुए गीत गाने आदि 
का उल्लेख मात्र क्रिया है। गोचरणाु-प्रसंग के वर्णन में सूरदास वाला माधुर्य तो 
रसखान पैदा नही कर सके है पर उन्होंने यह भ्रवश्य दिखलाया है कि मोचारण करमे 
वाले कृष्ण किस प्रकार गोपियों के हृदय देश के अधिपति बन गए हैं | वे उनके हृदय 
मे समा गए है, एक न दो सारा का सारा ब्रज उनके कार्यों एवं गुणों १र मुग्ध होकर 
जैसे बिक गया है, समस्त ब्रजवासी जैसे उनके गुणों के क्रीतदास हो गए है । गोचारण 
करते हुए सम्मोहक रूप और वेश वाले कृष्ण को देख गोपियाँ प्रेम से पसीज जाती हैं 
बैसे ही जैसे ऑँच पाकर रॉगा पिघल जाता है। गोपियों का पमृह का समूह कृष्ण के 
गोवारण और सग-सग वेशु वादत तथा गोचन गान पर मुख्ध है--'गाइगो तान 
जगाइगो नेह रिमफ्ाइगो प्रान चराहइगो गया |” गाये चराने वाले कृष्ण के रूप- 
बेश और सौदर्य पर सुग्ब गोपियाँ लोक-लाज नही मानती, वे कुष्ण को दखती है, तृप्त 
होती हैं भ्रौर श्रपने मन की तपन बुभाती हैं। 

ज-क्रीडा श्रथवा कजो के भ्रन्दर प्रेम क्रीड़ा का वर्णन विशेष नहीं है वरन 

कुन्ज से निकलते हुए मोहक रूप वाले कृष्ण की रूपमाधुरों का गोपियो पर जो 
मादक प्रभाव पड़ता है उन्हीं का वर्णन किया गया है। सच तो यह है कि भक्तमना 
रसखान को प्रेम के पुनीत भौर उदात्त रूप का ही चित्रण भ्रमीष्ट था इसीलिए उनकी 
कंज लीला प्रेमी मन कौ मिलन भूमि के रूप मे प्रस्तुत की गई है, उस पुनीत मिलत- 
भूमि को सामान्यतया भोग-भवत्र का आमुष्मिक रूप नहीं प्रदात किया गया है । स्फुट 
छन्दो मे बार-बार कृष्ण को कुज में जाते हुए या खडे हुए था मुस्कराते हुए दिखलाकर 
कवि ने बतलाया है कि भरी हुई भौहे, सुथरी बरौतियाँ और रक्तिम भ्रधरोष्ठ, विशाल 
नेत्रो से चलने वाले कटाक्ष, खजनादिकों का मद चूर करने वाले उन्मद नेत्र, चन्द्रमा 
से भी सुन्दर मुख, रूप' के सिन्धु की अत्यन्त कोमल वाणी, मनोहर वेश और कामदेव 
से सुन्दर रूप छटठा जिसके अधरो पर मुस्कराहुट को लहरे उठती है तथा वह मुस्कान 
जिसकी सारे तगर मे डोडी बजती है--ऐसी रूप विभा वाले कृष्ण गोपियों को रिभाते 
हैं तथा उनके मन-प्राण को हर लेते हैं। इस प्रकार कुंज-क्रीडा के वर्णन मे कृष्ण के 
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रूप प्रभाव का चित्रण ही विशेष है जो नाना गोपियों के कथनों द्वारा वर्णित किया 
यया है | 
बहुत कुछ सूरदास भ्रादि के ही ढंग पर १०-१२ छन्‍्दों मे रसखान ने दान- 

प्रसग का भी वर्णात किया है। आभीरो के गाँव ब्रज मे गोरस ।दूध-दही-इत्यादि) ही 
जीवन का श्राघार हैं। वही खाना, वही बेचना । ब्रज गाँव के ही महर के लाडले 
कृष्ण है कि गोपियों को नित्य छेंडते है और उन्हे तग करते है। कभी उनका रास्ता 
रोकते है, कभी उनसे दूध-दही माँगते है, कभी उनकी श्राँखों मे श्रॉले डालकर अपने 
मदिर मनोभावो को व्यक्त करते हैं। गोपियाँ है जो तंग होती हैं पर अपना धन्धा 
नही छोडती हैं। कभी-कभी यश्ोदा के पास शिकायतें लेकर जात्ती है और कभी-कभी 
कृष्ण को ही डाॉटती-फठका रती हैं । कृष्ण कभी-कभी यौजनाबद्ध रूप मे काम करते हैं 
भौर ग्वालिनों को बेतरह तग करते है। सब समय कृष्ण की यह छेंड-छाड़ गोपियों 
को नापसन्द ही हो ऐसी बात भी नहीं। नवयौवनाएँ मुग्ब होती हैं, मुग्धाएँ और 
मध्याएं पूर्णकाम | सब छेंडी जा कर अ्रपनी-अपनी कथा एक दूसरे से कहती हैं । 
प्रधिक वयस्काएं ग्रल्प वयस्काग्रो को समभझाती है कि जघ्ुता के पार मत जाया करो 
प्रपने गाँव मे ही दूध-दही बेचो नही तो सारे ब्रजगाँव मे तुम्हारे प्रेम की डौडी बज 
जायगी, तुम्हारा निकलना फिरना बन्द हो जायेगा । एक हृढ मनोबल वाली गोपिका 
को कृष्ण ने छेड़ा तो उसने निहायत शराफत से साफ साफ कहु दिया कि तुम्हे दूध 
नही चाहिए और न मक्खन हो । तुम जिस रस के इच्छुक हो उसे मैं भली-भाँति 
समभती हैँ लेकिन तुम मुँह धो रबखो वह रस तुम्हे नही मिलेगा--- 

छीर जो चाहत चीर गहें अजू लेड न केविक छौर अचेही । 

चाखन के मिस माखन माँगत खाड न माखन केतिक खेहौ ।। 

जानति हो जिय झी रसखानि सु काहे कों एुतिक बात बढेहौ। 

गीरस फे मिस जो रस चाहत सो रस कानह जू नेकु न पहौ || 
एक क्षीण मनोबल वाली सुन्दरी का जब कृष्ण से पाला पडा तो उस पर जो कुछ 
दीती वह श्रपनी सहेलियों से श्राकर इस प्रकार वर्णित करती है--- 


आज महेँ दि बेचन जाति हो मोहन रोकि लियो मभआयौ । 
माँगत दान में आन लियो सु कियौ निलजी रस-जीयन खायौ । 
काह कहें सिगरी री बिता रसखानि लियौ हँसि के सुसकायों | 
पाछे परी मैं अररेली लली, लला लाज वियो सु कियो मनभायौं ॥। 
भ्रपने सर्वस्व हरण में वह अपने अश्रकेलेपन को कारण ठहराती है भर सारी घटनावली 


इस प्रकार कह चलती है जैसे कुछ हुआ ही न हो » जो कुछ उसने ऊपर वर्णित किया 
है वह उसके दुःख का नही वरघु हर्ष का कारण है। 
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वन क्रीडा के छन्दो मे वनमार्ग से जाती हुई गोपियों के सग कृष्ण की शरारतों" 
का वर्णन है | बहुतेरी गोपियाँ ऐसी थी जो दही बेचने जाकर कृष्ण को देखे बिना या 
उन्हें गोरसदान दिये बिना तुष्ट न होती थी । कुछ ऐसी भी थी जो कृष्ण की समीपता 
तो चाहती थी किन्तु कुल मर्यादा, लोकब्लाज श्रादि के कारण जा नही पाती थी, वैसे 
दो-चार बार जाकर वे वन-प्रात्तर के धम्मोहक एवं उन्‍्मादक वातावरण से परिचित 
भली-माँति हो गई थी । एक गोपिका कहती है कि उस वन प्रान्त में प्रवेश करते ही 
लज्जा की संभाल मुश्किल हो जाती है, वहाँ लज्जा का त्याग करना ही पडता है 
क्योकि वन मार्ग के कुजो मे नन्‍्दकुमार बसते है और उस वनस्थली के कचनार वृक्ष' 
ऐसे मादक एवं मोहक वातावरण की सृष्टि कर देते हैं जिससे कामोद्रेक हुए बिना 
नही रहता । किसी-किसी छद में वन प्रान्तर में राक्ा और कृष्ण की प्रेम क्रीड़ा क! 
चित्रण हुआ है । उनकी आकस्मिक भेंट, फिर बनस्थली का रमणीय सौदर्य और उस 
सबके ऊपर हृदय से फूटती हुई मनोभव की मधुर निर्भरिणी । इस सब के होते हुए 
प्रपार आनन्द की सृष्टि भला कैसे न होगी । वन भे जो मिलन होता है उसके श्रानन्द 
का क्‍या कहना ! ग्रीष्म का प्रखर आतप कोई व्यवधानव नहीं डाल पाता, फिर 


जिसकी भ्रातप से विश्लेष सुरक्षा होती चाहिए उसे पुरुष की स्निग्ध छाया भली भाँति 
प्राप्त होती है । 


जलाणयथो ( पनधटो * के निकट भी कृष्ण और गोपियो के प्रणय-व्यापारों का 
सनोहर चित्रण रसखान ने किया है, उनमे सूरदास वाला विस्तार तो नही है परन्तु 
उसका स्वरूप बहुत कुछ वही है कृष्ण यमुना मे जल भरने वाली गोपियों को भी 
तरह-तरह से छेंइते थे और गोपिकाएँ थी जो लज्जा वश उनके इस प्रकार के 
आच रणो का विरोध करती थी परन्तु कृष्ण इन व्यापारों के कारण उनके हृदय सेः 
उतरे नहीं--- 


जात हुती जमुता जल कों मनमोहन घेरि. लियौ मग अइके । 

मोद्‌ भरथो लपटाइ लयौ, पट घूंघट टारि दयो चित चाइक ॥ 

और कटा रसखानि कहौं मुख चूमत घातन बात बनाइ के | 

कैसे निभे कुलकानि रही हिये सॉयरोी मूरति की छुबि छाइ के । 
ऐसे प्रसगों भे ऐन्द्रिक तृष्णा कृष्ण मे ही विशेष दिखाई गईं है। जब ब्र॒जागनाएँ 
यमुना मे स्नान करने के लिए जाया करती थी उस समय घात लगा कर नदलाल भी 
झास-पास फटकने लगते थे । उधर श्राने के तेरह बहाने उन्हें मातम थे, भ्रौर कुछ 
नहीं तो वेशु बजाते हुए और तान सुनाते हुए ही आ पहुँचे । एक छद॒ मे कृष्ण द्वारा 
स्नान करती हुईं गोपियों के चीर हर॑ण का भी वर्णन आया है। पुनीत एवं अतीदियः 
भावो के कवि होने के कारण कवि ने इस तरह के श्रधिक छंद नही लिखे हैं । 


'भ०६ ] [ रीतियुगीन काब्य 


रसखात के रास-विषयक छुंदो परे वह आनंद नहीं छुलकता है जो सूर के पदो 
या नंददास की “रास पंचाध्यायी” मे उमडता दिखाई देता है। रास रचाने वाले श्रीकृष्ण 
जब वेणु बजाते हैं तो उसके मादक नाद से सारी ब्रज गोपियाँ श्रचेत हो जाती है। 
जब उन्हे होश शभ्राता है तो वे किसी प्रकार जल्दी-जल्दी अपने वस्त्र ठीक कर वन को 
झोर जाती हैं जहाँ कृष्ण उनके साथ विलास करते हैं। कोई कहती है कि आज त्तो 
महाबन में ग्वाल बालो की मंडली देखने योग्य है। सभी गोपकुमार सजधज कर आये 
हैं श्रौर कामकुमार से सुशोभित हो रहे है। कोई कितना भी ऋज्धभार करे लेकिन ओऔखे 
घुमफिर कर श्यामल कृष्ण पर ही जा टिकती है । कभी कृष्ण सुरलीबट के समीप भी 
रास रचते है श्रौर नाना हावभावों का प्रदर्शन करते हुए गोपियों के चित्त मे रमणु 
करते है, वे तो उनके सौन्दर्य पर बिक-सी जाती है । जो गोपिका रास मे श्रीक्षष्ण 
का संसर्ग प्राप्त कर लती है वह अपने सौभाग्य पर फूली नहीं समाती । 
कृष्ण की जिस वशी को कवियों ने ग्रोपियो की ईर्ष्या का विषय ठहराया है 
झौर जिस भाव प्रस्परा का अभ्रनुगमन करते हुए रसखान की गोपिका ने भी कहा है--. 
भावतो तोहि मेरो रसखानि जु तेरे कहे सब स्वॉग भरोंगी। 
पे वा मुरली सुरलीधर कौ अधरान धरी अधरा न धरोंगी ।। 
वही वशी सामान्यतया गोपियो को विभोहित करने वाली कही गई है । ऋृषण्णु की 
व्यामोहिनी शक्ति मुरली के कारण भर भी बढ़ जाती है, कृष्ण जिधर जाते है उनकी 
'मुरली की ध्वनि के कारण गोपियाँ उस्ती तरफ दौड पड़यो है। सभी भरोखो से 
माँकने लगती है, श्रटारियो पर चढ जाती हैं। कोई-कोई तो लोक लाज का तिरस्कार 
कर आँखो-श्रांखो मे मोल-तोल भी कर लेती है। कृष्ण जिस गली से निकलते है वही 
गोपियाँ उन पर लहालोट हो जाती है- 'बह बॉसुरी की धुनि कान परे कुल- 
कानि हियो तजि भावत है ।” एक गोपिका तो कहतो है-- 
काननि दे अंगुरी रहिबो जबही मुरली घुनि संद बजैहे। 
मोहनी ताननि सों रसखानि अठा चढ़ि गोघन गेहै तोगहैे |॥ 
टेरि कहीं सिगरे ब्रज लोगनि काल्हि कोऊ सु कितो समुमेहे । 
माह री वा मुख की सुसकानि सम्द्वारी न जैहै न जेहै न जेहे ।। 
'वेणु का शब्द सुनकर गोपियों की मिलनोत्कठा इतनी प्रबल हो जाती है कि वे भ्रपने 
वश में नही रहती, उनकी कामारिति दहक उठती है, तन-मन की ऐसी दशा उनके लिए 
जीना मुकिल कर देती है | राधिका पर तो कृष्ण की वशी का जादू इस तरह सवार 
हो जाता है कि कुछ पूछिये मत । उसका जीवन सरन विधाता के आधीन हो जाता 
'है, उसकी दशा देखकर श्रन्यान्य गोपियोँ भी बेहाल हो जाती हैं श्रौर कहती है---- 
“सधिका जीहै तो जीहें सबै न वो पीहेँ हलाहल नंद के द्वारे ।” इस प्रकार 
नकुष्ण की बाँसुरी के श्राकर्षण में सारा ब्रज बेंधा हुमा है, कौन सी गोपिका है जो उस 
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पर लट॒टू नही है । इस प्रभाव की व्यापकता दूध दुल्यो सीरो परचौ” वाले कवित्त 
में सुदरता से निदर्शित हुई है जहाँ यह बताया गया है कि कृष्ण की वन्शी का स्वर 
कान में पडते ही सारे ब्रज के कारबार रुक जाते हैं, लोगों के श्रंग ढीले पड जाते हैं, 
जो व्यक्ति जैसा रहता है वैसा ही रह जाता है, जगत के सारे व्यापार धरे के घरे रह 
जाते है । कृष्ण की वशी का जादू इस कदर भकभोर देने वाला है कि उसके प्रभाव 
में आई हुईं गोपिका को लोग श्रासावी से पहचान लेदे है और कहने लगले है कि यह 
देखो 'पगली आ गई” | कभी-कभी कृष्ण अपनी मुरली में ही किसी गोपिका का नाम 
ले लेते हैं, तुरन्त ही उसकी बदनामी होने लगती है लेकिन वह भी सोचतो है कि जब 
बदनामी हो ही गई तो फिर वह प्रेम का रस पाने से क्यो वचित रहे । दुनिया को 
वह पचडा समझकर छोड देती है और नगाडे की चोट पर कृष्ण को श्रपना प्रिय 
सर्व]कार करती है। भ्रग-जग का मन मोह लेने वाली वश्ञी प्रीति की उत्पादिनी दिखाई 
गई है, लोक लाज का निगड टूट जाता है श्र प्रेम की स्वच्छुद घारा प्रवहमान हो 
उठती है, प्रेम की सकुचाई श्र बँची हुईं सरिता मे बाढ़ श्रा जाती है। वशी का 
प्रभाव रसखान ने दो रूपो मे दिखलाया है। एक तो गोपिका का मुग्ध होता, प्रम 
शिथिल और प्रमोन्मत होता दिखाकर दूसरे उनमें कामोत्तेजना या प्रबल मिलन 
लालसा दिखाकर । 
होली उन्मत्त मन का पर्व है फिर ब्रज की होली तो प्रसिद्ध है जहाँ स्त्री पुरुष 

मुक्त हृदय से इस पर्व को मनाते आए हैं । रसखान की गोपियाँ भ्रौर कृष्ण बडी ही 
स्वच्छन्द पद्धति से होली खेलते है । गोपी है जो प्रेम से भरकर पूरे मौज के साथ कृष्ण 
पर केसर, अ्रबीर और रग की बोछार करती है और उनका मन चुराकर मदमत्त 
भाव से चल देती है। एक नवीन गोपिका के सग कृष्ण का होली खेलना देखिये --- 

आवत लाल गुलाल लिये मग सूने मिली इृर नारि नवीनी । 

त्यो रसखानि लगाह हिये भट्ट मौज कियो सन साहि अ्रधीनी । 

सारी फटी, सुकुमारी हूटी, श्रेगिया दरकी, सरकौ रंगभीनी । 

लाल गुलाल लगाई लगाई के अंक रिक्काइ बिंदा करि दौनी ।| 
यह चित्र तरुण रसखान ने चाहे न भी लिखा हो पर तरुण हृदय रसखान की रचना 
अवश्य है। रीति-स्वच्छन्द श्ुगारधारा मे नीति,नियम श्रौर सयम या ध्यान नही दिया 
जाता, इन बातों को महत्वहीन समक्क कर बलाए ताक कर दिया जाता है। केवल 
श्रेमी ही नही प्रेमिका भी नियम-संयम, लोक-लाज आदि का अश्रतिक्रम प्रेम के लिए 
आवश्यक मानती है और विशेषरूप से होली मे--“ताहि सरो लखि लाख जरौ 
इंहि पाख्र पतिब्रत ताख घरो जू ।” ऐसी पक्तियो से रसखान के श्युगारी मन 
का परिचय मिलता है । होली मे कौन सी गोपिका है जो नर्मर्याद नही होती-- 
“का सजनी निल्कजी न भई अरु कौन भट जिहि मान बच्यो है ।” कोई 


भ्ू०८ ] [ रीतियुगीन काव्य 


कितना भी रोके होली के पर्व पर प्रेमी प्रमिकाशो का उन्‍्माद रुकता नहीं । होलो भ्रनेक: 
झवगुणो का मुल है, रसिक सलोना रिकवार बेहद ढिठाई करता है, हृदयहार तोड 
देता है, गोपिका के श्रग-अ्रग मे काम का संचार होता है, रग, गुलाल, कुकुम भ्रोर 
बुक्के की धूम मच जाती है, धमार गीतो से सारा वायुमण्डल गुज उठता है, तरह- 
तरह के तान छिड़ते है और चॉच रे होती हैं, कृष्ण क्या नही करते और गोपियां कोन 
सा झआनद नही लुटती । 
प्रेम का वर्णन करते हुए रसखान ने क्ृप्ण की अपेक्षा गोपियों में प्रेम भावता 
का विशेष विकास दिखाया है क्योंकि कृष्ण एक थे गोपिया अनेक । एक गोपिका कहती है 
कि यदि बहुत सी श्राँखे होती तो गोचारण करते हुए कृष्ण का सारा सौन्दर्य आ्रात्मगत 
कर लेती, यदि बहुत से कान होते तो उनकी अ्रमृुतमयी वाणी अपने कर्णापुटो मे भर 
लेती । एक अन्य गोपिका सतृष्ण भाव से उस दिन वी प्रतीक्षा करती है जब वह 
घुंघुचियों की माला बनाकर तथा मालती, मल्लिका और कुद के फूलों के हार गुँथ 
कर किसी कुज में अपने प्यारे कृष्ण को पहनाएगी । गोपियों नाना झभपो मे छृप्ण के 
संसग सुख की श्रभ्िलापिणी दिखाई गई है। यदि कसी की बदनामी हो जाती है तो भी 
उसे कोई पछतावा नही होता, बस वह यहा सोचती है कि “जो पछत:वबो यहे, जु 
सखी कि कलंक लग्यों पर अंक न शागी |” गोपियों कृष्ण को पाने के लिए सब 
कुछ करने को तैयार है। ये अभिलाषाएँ तरह-तरह से व्यक्त की गई है। गोपियो के 
कृष्ण के प्रति भ्र।सक्त होने का बणन भी विशद रूप से क्रिया गया है। रीभ के बरन 
में रसखान ने लिखा है कि प्रणयिती गोपियाँ रात दिन प्रियतस के ही ध्यान में ड॒बी 
रहती हैं-- ह 
उनही के सनेहन सानी रए उनही के ज्ञु नेह दिवानों *है 
उनही की नेन औ बैन त्यों सैन सो चेन अनेकन सुदाना रहें ॥| 
उनही संग डोलन में ररूखानि सबै सुख सिंघु अघारो रहें | 
उनही बिन ज्यों जल हीन हे मौन सी आँखि मेरी अंसुवानी रहे |! 
सच्ची रीक तो वही है जिसमे एकाग्रता हो, एकोन्युखला हो और हम देखते 
हैं कि रसलान की गोपिका की रीक ऐसी ही है--“ओर तो रंग रहा न रहो 
इक रंगरंगी सोइ रंग रही रो |" इस री के मार्ग मे जो भी बाघाएँ है ये रिफ- 
बार गोपियाँ उन्हे सहर्ष पार करती है-- ताने, व्यग, चुगलियाँ, निंदा, कुल भौर लांक 
की लज्जा । प्रेम को दीवानी गोपियों ने प्रिय की छवि को श्रग-अ्ग में भर रवखा धा-- 
रूप को श्राँखों मे, मोहक वचनावली को श्रपने कानो में, सुगधि को पक्राणेर्द्रिय मे शौर 
साँवली भूर्ति को भ्रपने हृदय में । कृष्ण की आमक्ति के बिना वे जग शौर ,जीवन सब 
कुछ व्यर्थ समभती थी । र॑ भना ही मानो उनकी जीवन था, तप था, ध्यान था, योग 
था, सयम था, सब कुछ था। मानो वे इस संसार मे रीभने के लिए ही पैदा हुईं थी । 
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यह उनका स्वभाव हो गया था जैसा कि उन्होंने कहा भी है--“मेरो सुभाउ चितैबे 
को माई ।” इस रीक का कारण है प्रिय का प्रेम भरी दृष्टि से देखना, उनकी मुस्कराती 
हुई रूप छटा, उनका वेणुवादन आदि । कृष्ण की स्निग्ब हष्टि और मुसकान का बधन 
सेकडो लौह »इ खलाञो से भी जबरदस्त है । रीक या आ्रासक्ति का यह मामिक 0वं 
विशद निदर्शत उस प्रमाभिव्यजन का श्रग ही है जिससे रसखान का समग्र काव्य 
श्रोतथोत है | स्वच्छन्द धारा के कवियों मे रसखान मनोलोक की पुतीत भावनाओं के 
चतुर चितेरे है। उतके काव्य में रूप सौन्दर्य ओर आगिक आकर्षण के बावजूद भी 
अ्रम का पुनीत मानसिक्र पक्ष हा विशज्येष चित्रित हुआ है, कामोत्तेजक सभांग प्रधान 
कायिक अनुभूतियों एव आगिक तृथ्णादि की चर्चा बहुत कम है | उनमे जो चतुरता है 


वह गाढ अनुभूति की है किसी काव्यशिल्त या वाग्विधि की नहीं। 
रसखान का समस्त काव्य प्रेमभावना के माधुर्य से श्रोत-प्रोत है । उन्हे अपने 
जीवन में धन वैभव की प्रभूत राशि सुचभ थो किन्तु राजनीति को सिर पर लटकती 


हुई तलवार का मय तिरतर बना रहता था । रसखान ने ऐसे जीवन से फकी री को 
बेहतर समझा और वे कृष्ण प्रेम मे मग्न हो ब्रज भूमि चले गए थे। वहाँ कृष्ण के 
प्रेम मै वे बेस ही निमग्त हो गए जैसे कि गोपियाँ, रसखान का मन कृष्ण प्रेम से 
मनोज्ञ हो उठा था । वे ब्रज के मधुर ओर वासतोी जीवन का राग गाने वाले कोयल 
थे, घनश्याम पर रीभमनते वाल कलापी थे । उनका मन श्याम रंग में डूब कर उज्ज्वल 
हो उठा था। वे जीवनस के लौकिक प्रणय से विरक्ति रख कर मात्र ईश्वर-भक्त न 
थे। प्रेम उनकी मूलवर्ती-चेतना थी | उनके काव्य मे कृष्ण प्रम के केन्द्र श्रथवा देवता 
के 'रूप में श्रधिष्ठित हैं इसके क(रण उनकी रचना श्रति श्युगारिक होने से बच गई है 
किन्तु उसका (शव ज़रारिकता का) एकदम अभाव नही होने पाया है | इसका पूल कारण 
यही है कि वे लौकिक मनोभावों को, सहज ऐन्द्रिक अभिलाषाश्रो «की श्रभ्व्यक्ति को 
स्वाभाविक ईहा मानते थे इसी कारण उनके काव्य मे गोपियों की, कृष्ण की ऐन्द्रिक 
ईहाश्रो को आाकाक्षा व्यक्त हुई है । इब्छा, उपलब्बि, उपलब्धि का सुख और शअ्रनुप- 
लब्वि का दुख यही तो प्रेम है भौर इन्ही भावनाश्रों का विस्तार रसखान मे नाना रूपो 
मे सुलभ है । मन की शत-शत वृत्तिया का सुमधुर प्रकाश रसखान के छंदो से विकीर्ण 
हो रहा है। मन की ये प्रकाश रश्मियाँ श्रदद्ध गति से फूट रही है, इसी कारण उनका 
प्रकाश प्रत्येक हृदय में समा जाता है। हृदय की मुक्ति उनके काव्य का सौदर्य है । 
उसमे भ्रसहज और कत्रिम कुछ नही | जो अझ्दर है वही बाहर है। मन की यही 


स्वच्छुदता और निबंन्बता स्वच्छद शआ्ुगार प्रवृत्ति की पहली शर्त है। रसखान इसे भली 
भाँति पूरा करते है । 
भक्ति भावना 

रसखान प्रेम के कवि होने के साथ-साथ उच्च कोटि के भक्त भी थे, उनकी 
गणना हिन्दी के श्रेष्ठटम भक्तों मे भी की 'जाती है । उनकी भक्ति के श्रालंबन थे कृष्ण 
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जिनको भावना उन्होने साक्षात्‌ ईश्वर या ब्रह्म के रूप मे की है जिनके ध्यान में शंकर 
और ब्रह्मा रात दिन लगे रहते हैं। भौर भी कितने ही देवी-देवता, योगी-यती लगे रहते 
हैं । शारदा, शेष, गणेश, सूर्य, इन्द्र श्रादि भी उनके गुणों का पार नही पाते, वेद 
जिनका श्रनादि, भ्रनत, भ्रखड, अछेंद, श्रभेद श्रादि शब्दों द्वारा भ्राख्यान किया करते हैं 
तथा नारद, शुक्रदेव शोर व्यास जैसे देवा, मह॒षि और ब्रह्मष्रि जिनका वर्णान करते 
हुए अंत नही पाते । रसखान के कृष्ण ऐसी मह॒ती विभूति और विराट सत्ता है। नर 
एवं देवता ही नही वरघ देवो, भ्रदेवो और भूलोक को झ्लियाँ भी जितपर अपने प्राण 
निछावर किया करती है। ऐसे कृष्ण ने पृथ्वी तल पर अवतार लिया था | उनकी 
समृद्धि और सपदा देखकर कुबेर को सकोच होता था, उनके रूप को देखकर श्रनग 
लज्जित होता था, उनका झानदोपभोग देखकर इन्द्र ललचाया करता था । इन कृष्णा 
की वाणी मानों घुक्ति देने वाली तरगिशी थी। इस प्रकार रसखान के कृष्ण में 
सौदय, कृपालुता, रक्षणशीलता और भक्तवत्सलता झ्ादि के कितने ही महान गुण थे । 
वे साक्षात्‌ ब्रह्म के ही प्रतिरूप थे। उन्होने कितने ही श्रात्तेजनों का उद्धार किया था - 
द्रौपदी, गरिका, गज, गीध, श्रजामिल, श्रहिल्या श्रादि । ऐसे कृष्ण को पाकर रस- 
खान श्रपने भविष्य के सबंध में निश्चिन्त श्र आश्वस्त थे, उनकी कृपालुता भ्रौर रक्षण- 
घशीलता पर उन्हें पक्‍क्रा भरोसा था। ये कृष्ण अपने भक्तो के उद्धार के लिए, उनकी 
भावनाम्रो के आदर के लिए पृथ्वी पर नाना रूपो मे भ्रवतार लिया करते थे । उनकीः 
क्रोड़ाओं पर कोन नही मुग्ब होता था--- 

(क) नदरानी के तनक पथ पीबे काज, 

वीनि जोक ठाकुर सो ठुनकत ढढों है। 

(ख) काग के भाग कहा कहिये हरि हाथ सो ले गयो माखन रोटो । 
ईश्वर का यही मुग्ध करने वाला लोकिक आच रण उसके भक्तो का हृदय हर लिया 
करता है । 

रसखान निरछल चित्तवृत्ति के भक्त थे, उन्होने कष्ण के प्रेम मे पागल हो 
भ्पना सब कुछ उन पर निछावर कर दिया था। वें कृष्ण को छबि देखकर उनके 
झननन्‍्य उपासक हो गए थे, उन्होने बडे श्रावेशोन्मेष के साथ उनके प्रति अपनी उत्सगं 
पूर्ण मक्ति भावना निर्वेदित की है। वे कृष्ण की लकुटो और कमनी पर तीनो लोकों 
का राज्य, आठो सिद्धियाँ, नवोी निधियाँ तथा कोटि-कोटि कलधौत के धाम निछापर 
करने को तैयार थे। उनकी एक ही अभिलाषा थी--क॒ष्ण संसर्ग और उन्ही का 
साल्निध्य । इसके श्रतिरिक्त वें भर कुछ न चाहते थे -मानुष हो तो वही रसखानि” 
वाले छुंद में उन्होंने अपने भ्रपने वाले जन्मोी की भी श्रभिलाषा व्यक्तकर दी है। वे 
मोक्ष नही चाहते थे बल्कि उत कुज कुटीरों को भझाडते-बुहारने की सेवा करना चाहते 
थे जिनमें श्रीकृष्ण कभी गए हो, वै ब्रजरेणुका पर भ्रंकित कष्णु के चरण-चिह्धों को 


श्गारेतर काव्य : भ्रन्य काव्य धाराएँ ] [ 5११. 


सुरक्षित रखना चाहते थे--ऐसी निरीह और भोली श्राकाक्षाओ वाले भक्त थे रसखान | 
उनकी भक्ति मे दूसरा मुख्य भाव यह था कि हम चाहे कुछ भी हो जायें, कितनी ही 
ऊँची पदवी भ्रौर कितनी ही विशाल सपदा पा जायें किन्तु हमने यदि पीत पटवारे से 
प्रेम नही किया तो कुछ नही किया, इसके बिना हमारा जीवन निरर्थक है | भक्ति का 
यही अ्रनन्‍्ध॒भाव रसखान को महान भक्‍तो को श्रेणी मे बिठा देता है । वे कहते है 
कि वही वाणी, कान, हाथ, पैर, प्राण और जीवन सच्चा है जो कृष्ण के गुणो के 
गायन, श्रवण, उनके स्पश, भ्रनुसरण और ध्यान के प्रति समर्पित है। 
भक्ति विषयक छुदो के ही खदर्भ मे उन्होने कुछ उपदेशपरक पक्तियाँ भी 
लिखी हैं जिनमे यह कहा गया है कि हमारा जीवन सकलप, नियम और संकल्प से 
परिपूर्ण होता चाहिए, उसमे दुर्माव न होना चाहिए, उज्ज्वल सत्सग होना चाहिए -- 
जीवन यापन की यही सच्ची श्र पुनीत पद्धति है, यही भक्ति है, यही श्रपंग है, यही" 
सेवा है, यही त्याग है श्रोर सबसे बडी बात यह है कि गोविन्द का विस्मरण कभी ने 
होना चाहिए--- 
मिलिये सब सो दुरस!।व बिना, रहिये सतसंत उजागर मैं । 
रसखानि गुविंदृ्हि यों भजिये, जिसि नागरि को चित गागर में |॥ 
जीवन का यही पवित्र यापन सच्ची ईश्वर भक्ति है। भक्तित अ्रकर्मण्य का नाम जप 
नही है, वह नाम है सदाचार और सत्यपुर्णा जीवन का, निलिप्त श्ौर सयत भ्राच रण 
का, सद्भाव ओर सत्सगयुकत आत्म विकास था। ऐसे ही कर्मी से सकुल जीवन के 
बीच सच्ची ईश्वर भक्ति निहित समझती चाहिए सभी कर्मो' के बीच ईश्वर का 
ध्यान बना रहना चाहिए उसी प्रकार जैसे डोल खोचती हुई पनिहारिन किधर भी 
भूलती रहे किन्तु पल भर के लिए भी डोल से उसका ध्यात इबर-उबर नही होता । 
साधना की अन्य पद्धतियों की अपेक्षा रसखान को भवित, सेवा श्र प्रेम का रुचिर॒ 
पथ ही भ्रथिक सुगम और प्रिय था। श्रत्यंत दुःसाध्य तथा कष्टपूर्णा साधनाएँ उनके. 
मनोनुकूल न थी--- 
कहा रसखान सुखसंपति सुमार कहा, 
कहा तन जोगी है लगाए अंग छार को । 
कहा साधे पंचानल कहा सोए बीच जल 
कहा जीति लाए राज सिंघु आर पार को | 
जप बार-बार तप संजम बयार-बत, 
तीरथ हजार अरे बूक्तत लबार को। 
कौन्हों नहीं प्यार नहीं सेयो दरबार, 
चित चाक्तौ न निहारियों जो पे नंद के कुसार को || 
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रससान मुसलमान होकर भी क#ष्ण के श्रतत्य भक्त और प्रेमा थे किन्तु उनकी यह 
झननन्‍्यता अन्य देवी देवताओं के प्रति सम्मात प्रकट करने में बातबक न थी । वे उदारा- 
शय व्यवित थे तथा हिन्दू भक्तों के समान उनके श्राचार-विचार हो गए थे, वेष्णुव 
धर्म और श्रादर्शो की उन्होने श्रद्धापूवंक महत्ता स्वीकार की थी। उनकी रचना से पता 
चलता है ># वें अन्य देवो-देवताग्रो को पर्याप्त सम्माव को दृष्टे से देखा करते थे। 
गंगा जी की महता और गरिसा सूचक तथा शिवस्तुतिपरक एक दो छंद भी उनके 
काव्य में मिलते है। हरी और शकर को एक ही रूप या मूर्ति मे कल्पित कर रसवान 
मे इन देवताओं में तात्विक अ्रभेद दिखलाया है । 


आलस 


भ्राल्लम के काव्य की सुख्य मावना श्गार ही है जिसे उन्होने आलम केलि! 
मे मुक्तको के अ्रन्त्गत तथा 'माधवानल काम कन्दला' और '“श्यामसनेहो' मे कथा के 
साध्यम से अभिव्यजित किया है। भ्रालम मे काव्य के भावपक्ष का विस्तार रसखान, 
चनग्रानद, ठाकुर और द्विजदेव की अपेक्षा श्रधिक ही है। बोधा को श्रपेक्षा भी । 
दुसरे उनके काष्य से एक शोर जहाँ रीतिमुक्त प्रेम प्रवाह मे बहने को प्रवृत्ति लक्षित 
'होती है वही रीतिबद्धता भी सर चढ़ी बैठी नजर ग्राती है । पहले हम उनके मुक्तक काव्य 
की भाव-भूमि का ही श्रवलोकन करेंगे । 

झालम कवि ने श्रपनी कविता में मुख्य रूप से नायक-नायिका-प्रेम का वर्णुन 
'किया है । खली पुरुष का पारस्परिक सम्मोहन जो सामान्यतया सभी रीति कवियों 
का प्रधान वर्ण्य रहा है श्रालम का भी काव्य विषय बना है। नायक नायिका का यह 
'प्रेम कभी योपी कृछा और कभी राधा कृष्ण का प्रेम हो गया है। कहने का तात्पर्य 
यह है कि कवि के मन मे ब्रज श्रौर कालिदी का वातावरण घूमता रहा है, कृष्ण और 
गोपी की भावना काम करती रही है। उनका वर्णान करते समय कवि ने कृष्ण गोपी 
राधिका आदि का नाम सामान्यतय। नही लिया है यदि लिया है तो बहुत कम स्थातों 
'पर ही लिया है । इस प्रकार से ब्रज के प्रेम-मडित वातावरण की कल्पना के बीच 
कवि ने नायक-नाथिका का पारस्परिक प्रेम वर्णित किया है । 


नायिका का रूप-सोन्दय्य 

इस प्रेम और शूंगार के श्रापार है वायक-तायि /! श्रौर उनका रूप्-सौन्दर्य । 
झालम कवि को हृष्टि नाथिकरा के सौन्दर्य पर ही विशेष छा से निश्रद्ध रही है, उसका 
चुन उन्होने विशेष विस्तार श्रौर मनोयोग से किया है और यह उचित भी है क्योकि 
जिसके अवलस्ब से ऋगार का उद्देक होता है यदि उध्दी के स्वरूप की सम्मोहक प्रतिष्ठा 
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नाथिका के सौन्दर्य का वर्णन भ्रालम ने तीन रूपो मे किया है एक तो भ्रालबन 
रूप मे जिसमे साक्षात्‌ उसी का वर्णान किया गया है दूसरे दूती के माध्यम से जिसमें 
लायक के समक्ष दूतियाँ नायिका के सौन्दर्य सौकुमार्य आदि का कथन करती है तीसरे 
नायक को ही नायिका पर रीभा हुआ दिखलाकर । 
श्वुगार के आलबत रूप से वणित नायिका का वर्णा अलकृत शेली मे विशेष 
किया गया है जिसमे उपमा, प्रतिपाद अलकारो के सहारे उसका रूपोत्कर्ष व्यजित 
हुआ है । नाथिका के श्रग-अग पर कवि की दृष्टि गई है तथा उनके सौन्दर्य पर कभी 
कोई उपमा निछावर की गई है श्रौर कभ्षी कोई उपमा तिरस्कृत । नायिका के बोल 
को मिठास, भ्रग की काति, मुख का सौन्दर्य, कटि की क्षीणता, वेणी, छूटी हुई श्रलके, 
हँध्ता, रूठता, अग-अभग से छवि का छलकना, श्रग-अ्ग के आश्ूपण, दाँत, नाक, श्राँख 
सभी पर कपि की दृष्टि दोडी है और इन्ही के अलकृत उल्लेखो से ही वायिका के रूप 
की सत्ता श्रालव की कविता मे प्रतिष्ठित हुई है-- 
(क) हं।रा से दुराग सुख बारा चासा कौर चारु 
सोचने से शरीर रचि चली चीर धास को । 
(ख) आलम कहे हो बड़े बार ६ संचार भ८ु, 
तेरी तरुताई सु जराइ री जगति है। 
मोतिन को हार हिये हौस ते पहुं।रै नही, 
पोव ही के छुरा अपछरा सी लगति है। 
ऐस वर्ण्नों मे प्रपरागत विधियों को श्रपनाकर आलम चले है जहाँ चमत्कार ही 
प्रधान है, रूप चित्रण नही फिर भी रूप का उत्कर्ष तो व्यक्त हुआ ही है । सौन्दर्य 
चित्रण करते हुए जहाँ कही भावकता अ्रथवा सच्ची सहानुभूति भ्रा भिली है वहाँ 
फविता भी निखर उठी है और रूपसि का रूप भी - 
चिचवत और लागे बोल और जोति जागे, 
हँसे कछू और रूले औरई निकाई है। 
अंग अंग मोहनी मोहन सन सोहिबे को, 
एन-नली मानों मैन मोहनी बनाई हे। 
आलम? कहें हो रूप आगरो समातु नाही, 
छुबि छुलकति इहों कौन को समाई है। 
भूषन को भाक हैं किसोरी बैस गोरी बाल, 
तेरे तन प्यारी कोट भूषन गोराई दे ॥। 
यहाँ वह सौन्दर्य नायिका में प्रतिष्ठित किया गया है जो प्रतिक्षण परिवर्तित होता 
छुआ नव्यथ से नव्यतर होता चला जाता है। यही वास्तविक सौन्दर्य का भारतीय 
सायदंड भी है | नायिक्रा ऐसी रमणीय॑ और मनोमुग्धकारिणी है कि उसके एक-एक 
३३ 
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क्रिया-कलाप से प्रभा के नए-नए द्वार से खुलते जाते है। उसका भ्रत्थेक श्राचरण 
नवीन काति और शोभा का रसजन करता चलता है। ऐसी रूप की राशि भला किसी 
का मन कैसे न मुग्ध कर लेगी ! उसे तो मदन ने अपने विशेष मनोयोग से विसृष्ठ 
किया है | उसके भ्रंगो से तो छवि छलकी पड रही है । उसके अंगी की वर्ण॑च्छटा तो 
करोडो आभूषण के समान है । 
नायिका के स्वाभाविक सौन्दर्य का वर्णन करते हुए आलम ने एक स्थान पर 
लिखा है कि तेरे श्रंग-अंग से तो ऐसी-ऐसी नवीन काति फूट रही है कि जान पड़ता है 
जैसे तुने किसी रूप और सौन्दर्य के मुल्क को ही लूट लिया हो । तू भला जुही की 
माला के समान लज्जावनत क्यो हो रही है ? त तो अपने सौन्दर्य के कारण श्रीकृष्ण 
के हृदय मे चुभ गई है | घने श्यामल केशो के बीच अपने तारुण्य के साथ त्‌ तो जडाऊ 
गहने के समान दमक रही है । तू श्रपने हृदय की प्रेम भरी उमग के कारण मोती की' 
हलकी सी माला का भी निषेध किये हुए है और कॉच की गुरियो को छोटी- 
छोटी सी माला पहन कर भी अप्सरा सी प्रतीत हो रही है। नायिका के रूप सौन्दर्य 
का यह चित्रण अ्रत्यत प्रभावशाली है । स्वाभाविक सौन्दर्य का हो वर्णात करते हुए 
एक श्रन्य स्थान पर आलम ने लिखा है कि तेरे कनक से वर्ण वाले गात मे हीरे की 
सी उज्बल श्राभा है। तेरे लिए श्ूगार के सारे प्रसाधन तो व्यर्थ है, तू तो अपना 
शुगार स्वय है। स्वर्शंकार विधाता ने स्वय तुमे अनुपम शोभा प्रदान कर जडाऊ. 
गहने-सा कान्तिपूर्णा बना दिया है-- 
ऐसे रूप देस की लुनाई लुटि लईं है सु 
नई नई छुबि अंग अंग उमगति हैं। 
मोतिन को हार हिये हौोंस ते पहीरै नहीं, 
पोत ही के छुरा अपछुरा री लगति है ।! 
कही-कही आलम ने नायिका के सौन्दर्य पर मुग्ध हो उसे कामकेलि के सर्वथा उपयुक्त 
बतलाया है और शरीर के समस्त संतापो को हर लेने वाला कहा है। ऐसी भ्रभि- 
व्यक्तियों मे श्लालम भावना की हृष्टि से बोधा के समीप आरा गए हैं-- 
(क) सौरभ सकेलि सेलि बलि ही की बेलि कौन्ही, 
सोभा की सहेला सु अकेली करतार की। 
(ख) तपति हरति कवि आत्म” परस सौरो, 
अति हो रसिक रोति ज्ञाने रस चार की | 
सप्ति हूं को रु सानि सोने को सरूप लैके, 
अति हो सरस सो सेवारी घनसार की || 
नायिका के सौन्दर्य-सौकुमार्थ श्रादि का जो श्रभिव्यंजत कवि ने दृतिकाश्रों के मुख से 
कराया है उससे भी कवि की ही सौन्दर्य दृष्टि और सौदर्यानुभृति लक्षित होती है + 
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प्रयोजत भी नायिका का सौदर्याकन ही होता है, दूतिका मध्यमस्थ मात्र रहती है। 
इस प्रकार से नायक में नायिका के प्रति रुचि उपजाने अ्रथवा श्रनुराग जगाने का जो 
भ्रायोजन किया गया है उसका कारण परम्परा पालन के श्रतिरिक्त और कुछ नही 
इससे भ्रालम की काव्यशक्ति कठित ही हुई है तथा श्रनपेक्षित पिष्ठपेषण ही हुभ्ना है 
जिससे स्वतंत्र-कवित्व-शक्ति के हास का भी पता चलता है और साथ ही साथ कामु- 
कता की दुगन्धि भी फूटी है उदाहरण के लिए एक ही छंद पर्याप्त होगा-- 
काम रस माते है करेरी केल्ति कीन्ही कान्ह, 
फूलनि की मालिका हू मीडि मुस्झाई है। 
आलम' सुकबि थहि और सी न जानो बलि, 
ऐसी नारि सुकुमारी कहां कोने पाई है |। 
कमल को पात ले ले हाथ याको गात छुजे, 
हाथ लाये मैली होय गात की निकाई है । 
अंचर दे मुख सनमख तासो बाव कोजे 


नातरू उसाँस लागे मस॒कुर की हाई है।। 
भ्रतिम दो चरणों मे सौकुमार्य की जो पवित्र भावना--अ्रतिशयोक्तिमूलक 


वर्णनवैली मे ही सही--जाग्रत होती वह पहले दो चरणों के कारण नितानन्‍्त मैली 
हो गई है । दूतिकाप्रो द्वारा वणित नायिका का सौदय॑ प्रचुर परिमाण में उपलब्ध है । 
वे तरह-तरह से नायिका के सौदर्य का बखान करती है । इस पद्धति से भी भ्रालम 
की ही रूप कल्पना व्यक्त हुई है। आलम के दिल और दिमाग में नायिका के सोदय 
आर रूप की जो भी कल्पना या भावना रही होगी वही दूतियों के माध्यम से भी 
अकित हुई है। नायिका के स्वरूप चित्रण मे दूतियों ने उसकी अंगकाति या वर्शुच्छटा 
पर भ्रधिक जोर दिया है उनकी उज्ज्वलता श्रौर गोरेपत को लेकर अनेक मनोहर कथन 
किये हैं--नायिका के श्रगों में नई ज्योति है, अनंग-अगना के समान ग्रनिद्य सुन्दर- 
इ्वेत साडी मे गौरवर्णी उज्ज्वलता को भी उज्ज्वल कर रही हैं तथा मोक्तिक दाम 
धारण करके तो वह्‌ विकसित चन्द्रप्रमा-सी प्रतीत होती है । उसके देह की गठन 

वेश भूषा, भ्राभा भ्रादि को देखकर तो लगता है मानो क्षीर सागर को मथकर के 
चन्द्रमा निकाल लिया गया हो । रात्रि मे जब वह किसी कंज मे प्रवेश करती है 
तब उजेला आप से भाप पसरता चलता है। उसकी अगो की जगमगाहुट तो रवि 
रश्मियो के सभार से और भी अनुरजक हो उठती है। चन्द्रमा उसमे है, बिजली 
की दमक उसमे है । इस प्रकार भ्रालम की प्रेमपुनीत गोपिका्रों में शारीरिक काति 
श्रछोर कही गई हैं। उसके अग-प्रंग में सूये भौर चन्द्रमा की कान्ति है। श्राभा तो 
उससे फूटी पड़ रही है । उसके एक ऋण में, एक-एक रोम में यौवत भ्रौर ज्योति 
पुंजीभूत है। जिस घर मे ऐसी नायिकाएं पहुँच जायें उसमे देहरी-दरबाजे तक दीपक 
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की क्या श्रावश्यकता - 'पूस्यों एडी आनि घर पेठि६ घरी मे बाल, देहरो 
दुबार लाग दृ।५कु न चाहहां | इस सदर्भ & कुछ हो पक्तियाँ लीजिये--- 
(कं, ऊन्न-डू का उज्यारा भार तन संत सारा, 
सपने को ऊो,त स्तरों जुन्दया मान्य बांढी है। 
देह री बनक पाक थार मे चमक छु।३, 
छुर निधि माथे फिंधें! बाद चा।र काढ़ी हें ॥ 
(ख) जाग्ना मे जात सब कुत्र म उ३५रा हो।त, 
दामियी कहोगे कह कामना ने सानहां | 
जिन नाथिकाओ की ऐसी अपूव शोभा और श्री दा बस्तान दूतियों वे किया है. उनका 
कोई प्रवोजन ने हो ऐसी बात नहीं है । उनका प्रयाजन अचेक छुंदों मे कहा गया है-- 
जर[ चल कर उनकी ब्रति देखो तो सही, में तो रीक ही छुकी हूँ जरा तुम भी तो 
देखो, ऐसी युवती का पाकर जीवन का वन्य समझो, उसे देखने स ही तुम्हारा सन 
मानेगा श्रादि । इस प्रकार के कथनो से भी और काति के वर्रान भे वःसना की मलि- 
नता प्रवेश कर गईं है जा परपरागत चित्रण पद्धांत के अनुसरण का स्वाभाविक 
परिणाम हे । वेसे नायिका की तन काति श्र बर्शॉज्ज्वछतता का वर्शान अत्यत 


उत्कृष्ट है इश्षम सदह चह्दी । ॥॒ ््धि ु ह 
नायिका के भ्रग सौरदर्थय का बणान करते हुए भ्ालम ने ए३-एक अंग-का पृथक- 


पृथक वर्शोन नहीं किया है वरन एक समूचा चित्र उपस्थित करन के लिए कवि के 
दृष्टि पथ से नायिका के जितने श्रग झा गए है उन्ही भर वा वर्णन हुआ है जेसे -- 
(क) उरज उतय मानो उमगो अनग आझआावें, 
कसि बैठी आँगी उर गाठो जरीबंद की। 
सुभर नतंब जंघ रंभा के से खम चल, 
मद संद आये गति मद के गयद की।। 
(ख) आठो अग निपट सुठानि बानि ठानि ठईं 
गाँठ सकटथोर कुच डोज्नन कौ डठेठी हे। 
गुन की गंभीर अधि भसारिये जघन जुग, 
थोरे ही दिनन ग्येत रूप रंग जेठी है।। 
यहाँ नायिका के उसग और काम मद भरे सुगठित अ्रगो का वर्णन मिलता हैं। गठीले 
भ्ंगो के सोदर्य चित्रण के साथ-साथ उतक प्रभाव की शोर भी जब तब सकेत कर 
दिया है कि यह नायिका अपने श्रगो के सौदर्य की भार से मन को मरोड या उमेठ 
डालेगी भ्रथवा यह विधिकृत योवन की मतवाली अवश्य ही किसी ने किसी भनुष्य के 
प्राण ले लेगी | कवि के ऐसे भ्रप्रत्यक्ष कथनो की पद्ि वायिका के रूप और श्रंग सौदर्य 
की कल्पना से जनित उसके हृदय की निजी प्रतिक्रिया मान ली जाय तो कोई श्रनौ- 
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चित्य नही । श्रालम ने अधिकतर वर्णन तो अकंठ चित्त से ही किये है । भ्रति श्रश्लील 
प्रसगो मे यह हिचक श्रवश्य मिलेगी जो स्वाभाविक है और अनुचित भी नहीं। श्रंग 
वर्णव करते हुए कह्दी-कही एक या दो श्रगो के सक्षिप्त उल्लेख या वर्णव से भी--एक 
छवि सामने आ गई है यथा -- 
(क) देह में बनक सी है जोफ हु तनह झो हैं, 
नपुर रकनक सी है महाद्षत्ि बढी हे। 
(ख/ भारी सो लागतु हियो ज्यों हो उत ऊच्चो "5, 
ठगाने भर.द काट टूटिबे डरादि है॥ 
अ्रग वर्णत के साथ कही चलने, तिरछे देखने और मुस्कराने भ्रादि का वर्णान है पर 
वह आगिक सौदर्य-शोमा के वर्णन को पूर्णता प्रदान करते के उद्देश्य से हुआ है । 
सहज शोभा के साथ किये जाने वाले कृत्रिम शोभा विधान सथुक्त स्वरुप 
चित्रण की भ्रम कुछ बानगी लीजिय्रे-- 
(#) चन्द फी सरिति भरे सोचे ढारी सांचि रा, 
कंपन जडित उनु स्तन थी पाले हैं। 
भूषण की आभा अंग सोभ के सुरूद म्रि। ॥, 
चाह चहचापे फंतु रात थी रे कावि ४ । 
(सर) गोरे गाव गहनों जराउ को *गज्गव, 
ऐदो छबि आलम! ४ जोबन सुमालदी। 
दीपति नवीन नग पाँति पट ऊरने मानो, 
कचन के खंभ में दिपति दोप माल सी ।। 
नायिका की शोभा शौर सुन्दरता कुछ अतिरिक्त थ्रज्भार से ही श्रत्यत चमत्कृत रूप 
में प्रत्यक्ष होती है। नायिका के स्वरूप का निर्माण चन्द्रमा वी मरीचियों से किया 
गया है, उसके आभरण उसकी शोभा-समृद्धि मे योग देते है । जिन वच्थाभरणो से वह 
अलऊृत है जरा उस पर भी दृष्टिपात कीजिये । वह छविश्ञालिती अपनी श्रटा से उतर 
क्या गई जेसे चाँद ही डूब गया हो-- 
(क) वूसू भी पहिरि हिये कुसुम के हार सृथे, 
क्सरि कुसुम छस्ि हा गें रण  दूतरी। 
अछुग ते आछी अछछे चच्छु छबि छोरान ऊॉ, 
अआछी-आछे काछी ऑगी उपज अकछ । ये । 
(ख) पहिरे कसु » सारी सादो सेत औँगी आँग, 
छाटो छुबि ५.हि फेर छोंह ही च*ी। ६ । 
चूडा पॉँदू फेरि वरि बेसरि सुधारि घरि, 
कंकन करनि फिरे मन उंगलि & ॥| 
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पट परिधान और झआमरणु तापिका को गोभा के बाह्य उपकरण हैं, उनका महत्व 
नाथिका के सौदय्य चित्रण मे कम केसे किया जा सकता है ! 
कुछ छुंदो मे तायिका का वर्णन आलम ने श्रलक्ृत पद्धति पर किया है। कभी 
'उल्लेख' का प्रयोग करते हुए वह कहता है कि नायिक्रा चकोरो के लिए चन्द्रमा है, 
शञ्रमरों के लिए कमल की माला है तथा मृगो के लिए नाद सौदर्य से परिपूर्ण है भौर 
कही पर रूपकातिशयोक्ति के सहारे इस प्रकार के बंधान बाँवता है--“चंपा सिंह 
सारस, करिनि कोकिला, कदलि, बीज, विवलीने सब ही को सन बंधु है ।? 
श्रलकृत दौली मे किये गए सौदय्य वर्णान मे स्वरूप साक्षात्कार तो नहीं होता किन्तु 
वर्णित वस्तु के सौदर्य को काल्पनिक उत्कर्ष अवश्य प्राप्त हो जाता है साथ ही साथ 
कलात्मक चमत्कार की विशेष सृष्टि हो जाती है । इस पद्धति पर नेत्रो के वर्णन से 
सम्बन्धित श्रालम का एक छन्‍्द विशेष रूप से उल्लेखनीय है | नायिका के नेत्रो मे हो 
समुद्र सथन से निकले चौदह रत्नो की कल्पना की है जिस पर झलकार प्रेम काव्या- 
लोचक लाला भगवानदीन मुग्ध हो कह उठे है कि 'यह कमाल इसी कवि ने दिखलाया 
है |? वह छुन्द इस प्रकार है-- 
सत संख बिधु जोंति अजन जहर सजि, 
बक्न धनु अरुन सुमन रूँग लाए है। 
प्रेम सुरा खूधे धेनु सुन्दर ससान रंभा, 
आलम! चपल हम काम के सधाए है । 
प्रीति मधु पूतरी कलप लच्छी पूरन, 
धनंतरि सुद्ष्टि गज गति पलटाए है। 
काहे को समुद्र मथि देवतान श्रम कौनो, 
चौदह रतन तिथय नेननि में पाएं हैं | 
समग्र रूप से आलम के रूप-सौन्दर्य-वररंत पर दृष्टिषात करते हुए कहना 
पड़ेगा कि श्रालम कवि ने सौदर्य-चित्रण के क्षेत्र मे भले ही किसी अभिनव पद्धति का 
श्री गणेश न किया हो परन्तु उनमे सोदर्य को देखने-परखने भौर उस पर रीभने को 
सच्ची शक्ति प्राप्त थी और इसी के कारण उनका रूप सौन्दर्य वर्णान बहुविध है। 
रूप के प्रभाव और उसके झाकर्षण, उसकी रमणीयता और अनूठेपनत का जिन नाता 
रूपो में उन्होने वर्णन किया है वह उन्हे श्रेष्ठ कवियो की कोटि में बिठाने में सहायक 


हुआ है । रूप के भ्रलकृत भौर प्रनलकृत तथा सामूहिक चित्रण में उन्होंने विशेष 
सिद्धहस्तता दिखाई है । 


प्रेम-चित्र॒ण 

ऊपर आलम द्वारा श्रंकित उस रूप श्रोर सौन्दर्य की कुछ चर्चा हुई जिस पर 
प्रेम भ्रथवा रति आश्रित हुआ करती है, भ्रब उस प्रेम-भावना का स्वरूप देखिये जिसे 
रसिकवर अभ्रालम ने बड़े मनोयोगपूर्वक भ्रंकित किया है । 
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सयोग श्ुज्भार के अतग्गंत जो प्रणय के चित्र तथा प्रेम की जो भावनाएं 
प्राप्त है उनके दो वर्ग परथक-पृथक किये जा सकते है | एक तो इस प्रकार का प्रेम 
चित्रण जो सर्वथा स्वतत्र, निज, सहज भर स्वाभाविक कहा जा सकता है, दूसरा 
प्र॒परा समर्थित रीतिबद्ध शैली का प्रेम चित्रण जिसके भ्रतर्गत खडिताश्रो, मानिनियो, 
अभिसारिकाश्रो भ्रादि के शास्त्नोक्त चित्र तो है हो, उत्तान श्लृंगार के भी अनेक चित्र 
झा गए हैं | 

सहज औग्रौर स्वच्छन्द शैली के प्रेम चित्रण मे ब्रज भुमि का पावत वातावरण 
ससृष्ठ हुआ है-यम्ुना, निकुजञ भर ब्रज बीथियो की चर्चा आई है, मन को मोह लेने 
बाने प्रेम के कथन है, एक दूसरे के प्रति कहासुनी और उलाहने है, गाँव घाट को 
बाते है, रूप का आकर्षण है। कोई रूप पर रीभ रही गोपिका तो कोई रंग पर 
कोई चितवन पर लट॒टू है तो कोई विहँसन पर, कोई उनके वेखुवादन पर विम्रुग्थ है 
तो कोई उनकी मोहिनां पर । तात्पर्य यह है कि कृष्ण के पास मोहने वाले उपकरणों 
की कमी नहीं भौर उबर मुग्ध होने वालो का भी कोई अभाव नही । कृष्ण की भ्रचगरी 
भौर शरारतो ने किसे तग नही कर रक्‍ता है परन्तु मुग्धघ वे भी है। उनके उपालभ 
झौर रोष-कथन परिवर्तित रूप मे प्रेम कथन ही हैंँ। कभी ककड़ी मार कर कुष्ण 
खिसक गए, गोपिका की आख बाल-बाल बच गई, कभी किसी गोरस बेचती हुई 
गोपिका का रास्ता रोक लिया, कृष्ण को शरारतो के यही सब ढग हैं। इत समस्त 
वर्णवों मे एक भोलापन है, एक सरल स्वच्छन्दता है जिससे आलम की रचना मे 
भावगत उत्कर्ष श्रा गया है । 

कृष्ण कम उम्र मे ही एक अधिक वय वाली किन्तु परिपूर्ण यौवना गोपिका 
से कुछ अपने हृदय की प्रेम पीडा कह चलते है । वह उम्र मे बडी थी और अनुभव मे 
भो इसलिए एक मीठी सी फटकार सुनाती हुई बढ़ चलती है-- 

भोरी बैल राचो जिन भुरये हो सॉची नही, 
काँची औति जानो जहाँ कहूँ नेना लागे हैं। 
अजों मसि भीजी नही ऐसी मन बसी बातें, 
बोली ठोली हॉँसी के कन्हाई दिन आगे है ॥। 

बढी हुई श्रायु मे उठने वालो इस प्रकार की प्रतिक्रिया और कृष्ण कौ रस लोभ भरी 
दारारतों के लिए दो जाने वाली यह मधुर फटकर शाश्वत है श्रोर उसकी यह शाश्व- 
तता हां हमारे मतस्तत्र को स्त्र्श करने वाली है। कंष्ण एक्र गोपिका पर आासक्त हैं, 
बह गोपिका भी उत पर कम आासक्त नहो । अंतर इतना ही है कि कृष्ण लोक का 
भय छोडे हुए है और गोपिका लिये हुए | वह कृष्ण को समभाती है--मैं जानती हूँ 
कि तुम्हारा मन तुम्हारे हाथ अत्र नल्ले रहा,तुम निडर होकर मेरे पास खडे रहते हो या 
झगल-बाल बैठकर उपासे लेते रहो हो या ग्रॉसू गिराते हो। प्रेम के पंय मे तो दुःख 
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के काँटे रहते ही हैं, उसे पार कर लेने पर हम दोनो का मिलन होना ही है पर श्रभी 
एक बात का जरा ध्यान रवखा करो । मेरे पास ज़रा कम फटका करो व्योकि यदि 
कोई देख लेगा तो लोग हमारे पीछे पड जायँंगे--'ओडिन के आगे तुम रूगगेई 
रहत नित, पाछे जिन लागो कोऊ लोग ताग होयगो |” यहाँ पर गोपिका के 
मन में छिपा हुआ लोकापणद का भय नितात स्वाभाविक हे । एक चित्र है जिसमे 
एक गोपिया छ्ूगार करके अपने घर से दीपक लेकर नंदभवन मे दीपक जलाने झाती 
है। ज्योति से ज्योति जुडे इसके पठले ही उसकी श्राँखे कृष्ण की आँखों से जा जुडी । 
उस मतिमारी और श्ात्म विस्मृत गोपिका ने बाती की जगह श्रपनी उँगली ही जला 
ली | सब कुछ पा लेने पर सब कुछ भूल जाने का यह कैसा प्रेम भरा चित्र है-- 
जोति स्रों जुरति जोति आगे नेता जरे जाइ, 
चांतुरी अचेत भई चिन्यों कन्‍ह्ाईं हे । 
बाली रही हाती रसमातनी छुब्रि छाती प्ररि, 
पाँगुरी मई 3 मलि ओऔरुरी लगी है।। 
इसी प्रकार एफ श्रन्य गोपिका है जिसकी अ्रभी-प्रभी श्री कृष्ण से प्रीति जुडी है। वह 
उसे पूर्णातः गुप्त रखना चाहती है पर उसकी सहेलियाँ उसे गुप्त नही ही रहने देती | जब 
उसे अपने हृदय से लगाकर पूरी आत्मीयता जनाती हुई उसकी धाय ने पूछा कि क्‍या 
तुफे प्रेम हुआ है तो भी उसने जाहिर न होने दिया, वह प्रेम के उन बेश कीमती 
झाँसुओं को ही पी गई--- 
पूछे तिहि अउछुवा कहे हो ? कर केसे आँसू, 
पलक पसारी दुई घुतरीनु पी गई। 
वह अपने प्रम के प्रति क्रितनी सच्ची थी ! प्र म तो दो के बीच का व्यापार है, उसमें 
तीसरे की गुंजाइश कहाँ ? 
प्रम में फँसले का मारमिक प्रभाव देखिये | गोपिका जब से कृष्ण से अचानक 
भेंट करके श्राई है उसकी छाती वॉँपती रहती है, वह खरिक में दूध दुहने गई, वहाँ 
से भी दोहनी फेंक कर प्रकपित शरीर लिए चली आ्राई । उसके प्रेम से काँपते हुए मन 
भौर घरीर का चित्र एक ही पंक्ति मे मूर्तत हो उठा है --घायल तराइल सी मानो 
करसाइल सी, बार-बार बाइल सी घृभ॑ति दरिद ते |? प्रेम मे फँसने और रूप 
पर रीभने की कथा ही कुछ विचित्र हुआ करती है, वह विचित्रता आलम की. प्रेम- 
बर्राना में भी अपना अनुठापन लिये हुए भ्रवतरित हुई है। जो गोपिका गागर लेकर 
जल भरने जाती है वह गागर तो छोड आती है पर कृष्ण के रूप रस से अपने नेनों 
- की गागर ज़रूर भर लाती है -- रूप रस प्यासी भाई कान्ह तन झांठि बड़े, 
गागरि भरन गई नेना भरि लाई है | ये गीपियाँ रोभती और अ्रासक्त होती हैं 
'कृष्ण के रूप पर, भग प्रत्यग पर, भ्राचरण शोर उनके क्रिया व्यापारों पर यहाँ तक 
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कि हँसने, बोलने, देखने भर मुस्कराने पर । कष्ण की मोहक शक्ति, उनका वेणुवादन,, 
रासलीला श्रौर शरारतो से भरी भ्रन्यान्य क्रीडाएँ ही गोपियों के आकर्षण का अवलब 
है। एक गोपिका का मन तो खडे ही खडे बिक जाता है--कष्ण आते है तथा जात- 
जाते एक बार मुँह मोड कर उसे देख जाते है। बस इतने मे ही तो उनके रूप का 
उसे चढ जाता है, उसके जीव या प्राण को जैसे वे खुरच कर ले जाते हैं-नेकु सुख 
मोरि के करोर जिय ले गयो |? इस उद्दाम आ्राकर्षण का मूल कारण था कष्स 
की अपार रूपराशि । कष्ण का असीम रूप सौदर्य गोकुल की कुलीन से कुलीत कन्या 
के लिए श्र सती से सती कुलबधु के लिए एक खुनी चुनौती था । कृष्ण की मुरली की 
एक टेर उन्हे आ्रयपथ' से विचलित करने को काफी थी, उन्हे कुल गली छोडमे को 
बाध्य करने के लिए पर्याप्त थो । यह बात औरो की ता बात हो क्या स्वयं गोपियाँ 
स्वीकार करती थी | उनका तो कहना था कि हमारा सारा सयातपव या अभिमान 
तभी तक ठहर सकता ६ जब तक हम कृष्ण को गली में नही जाती -- 
तब ला मय लु अभिमानु कि आलमस' हो, 
जी ले आल नेकु सार कान की नहीं गई। 
ध।पे तें न आयो यात कीजतु राही को शायों, 

बा मलु च्ेयथ नेकु झलु वाही की भई॥। 
ये गोपिकाएँ श्रापस में कृष्ण की ॥रारतों को चर्चा करती है और कभी तत्परिणशाम- 
स्वरूप ने बाली अपनी मनोदशा का। वे कहती हैँ कि वहु नम्प्री शरारदी हे 
इसमें सदंह ही क्या ? पाय चला आता है और धक्का दे दता है ऊपर से हम। से 
लेंगराई (ढिठाई) करता है । हमारा कहना लेश मात्र भी नदी मानता, बस अपनी ही 
करता हैं श्रौर विशेष बात यह है कि डरता किसी को भी नहीं। श्रपन शरार को 
तृत्य की मुद्रा भे चपल करता हुप्रा समीप आ जाता है, मना दारते पर भी दूर नहीं 
होता । सहसा मटफ़ी छीन कर फोड देता है भौर वस्त्र खीचने लगता है। लटे मेरी 
बिखरकर श्रस्त-व्यस्त हो जाती है और वस्त्र भी । बस मेरी श्रुजा पकंडकर आँखों से 
भ्राँखे टिका देता है तथा एक क्षण इसी ग्रदार देखते रहकर सटक चलता है । बस 
उसकी इतनी सी शरारतों मे मैं भी भूल भटक जाती हूँ । परन्तु कृष्ण की इन शरारतों 
से गोपियों की श्रासक्ति कम होने बाली न थी, उनकी खीक मे भो उनकी रीक अतहित 
है श्र देखिये इस रीक को कि जिसके बस हुई गोपिका “वर देखे बन देखे घरी 
घरी जाई देखे, देग्वियों करत मशु ना देशखि था अघानो है | गोपिका की झासक्ति 
ऐसी ही है कि उसका जी ही नही अ्रधाता । इस भअ्रतृप्ति में ही उसके आकर्षण प्रेम भ्ौर 
रीक का वास्तविक सौदर्य निहित है । जब दोष ही प्रेमाधिक्य के कारण गुण प्रतीत 
होने लगे तब समझ लेना चाहिये कि रीक अपनी चरम सीमा को पहुँच गई है । 
रीफ अथवा प्रेम का पंथ कुछ ऐसा ही माना गया है जहाँ इस प्रकार का कुछ मनिराला- 
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पन हुआ ही करता है | प्रिय के दुर्गणों पर प्रेमी ध्यान ही नही देता ! चकोर चन्द्रमा 
को ही देखा करता है उसे चन्द्रमा के मधुर शीतल प्रकाश के समक्ष सूर्य का इतना 
सीम् प्रकाश फीका जान पडता है | भवरा भी फूल के लोभ मे बेल के काँटो की परवाह 
नहीं करता। आलम की एक रिर्वार गोपिका भी इसी प्रकार कृष्ण को श्यामता 
भे उज्ज्वलता के दर्शन करती है, उसे कृष्ण को काला कहने में गेंवारपन-सा 
लगता है | 
कारो कान्ह कहत गवारा ऐसी लागवति है, 
मोहि वाकी श्यामताई लागति उच्यारी है । 
मल को झटक तहाँ रूप को विचाद कहाँ, 
रीकिबे कौ पेडो द॒हाँ बूसि वछू न्‍्यारी है ।। 
प्रीति का यहाँ केसा सच्चा झौर ऊँचा स्वरूप निखरा है। 
कृष्ण की चितवन कभी गोपियो के हृदय को बेधती है कभी उनकी बशच्ञी 
स्वर उन्हे सर्वस्वापंण के लिए विवश कर देते है। कृष्ण की एक चितवन प्रेम मूर्ति 
गोपिकाओं के सर्वस्व हरण के लिए पर्याप्त है, इतने में ही उतकी कौन-सी गति नही 
हो जाती ? वे पूरी तरह उनके भ्राधीन हो जाती है, उनके हृत्स्पंदन की गति महा- 
तीज्र हो जाती है और उतकी धमनियों का भी धीरज खो जाता है । बहुत कुछ ऐसी 
ही दशा का कारण कृष्ण की बाँसुरी भी हो जाया करती है । गोपियो को मोहने के 
लिए मुरली कृष्ण का एक बहुत बडा श्रक्ध थी। कभी किसी को नजदीक से हृष्टि 
डालकर देख लिया फिर दूर जाकर वशी के स्वर लहराने लगे। बस इतन में ही 


ग़ोपियो के मन-प्राण ऊब-डब होने लगते थे । किसी को सुध-बुध भल जाती थी तो 
किसी के प्राण कृष्ण मे भ्रटक रहते थे । क्रृष्ण प्रायः बाँसुरी वन से बजाया करते थे 


या वन से लौटते हुए या फिर किसी का ध्यान अपनी शोर झाकषित करना हुआ तो 
'गलियो से गुजरते हुए घर के ऋरोखो के आस-पास । यह सब साभिप्राय हुआ करता 
था । गोपियाँ सी सब काम-धाम छोड एक छण भरोखे पर आ खडी होती थी या न 
कुछ तो कार्य स्थगित कर दो छण जहाँ की तहाँ मुग्ध हो लेती थी । उनके प्रेम की सूखी 
हुई सरिता मे बाढ भ्रा जाया करती थ॑रे । 

गोरस याचत और दान का प्रसंग भी प्रणाय भावता का झट माधुय लिए 
हुए है । दान माँगने की बात है। कृष्ण रास्ता रोक कर श्रड़ पडे है कि हम तो दूध 
दही का दान 'गोरस' लेकर ही छोडंगे। गोपियाँ गोरस' (इन्द्रियों का रस) न समझती 
हो सो बात नही । वे भी समझ बूक कर उत्तर देती है--हे कृष्ण ! हमे रास्ता दे दो 
हम जाये, बसेरा हमारा दूर है और फिर हम युवतियाँ हैं, हमे तो वहाँ समय पर 
पहुँचना ही है (अर्थात शाम होने से पहले)। लो कही पी लो और हमें चली जाने दो, 
व्यर्थ मत छेडो । तुम जो रस सोचते हो हमे नहीं मालुम, हम सब भ्ाखिर तो गंवार 
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ग्रूजरी ही ठहरी । तुम जैसे श्रच्छे छबीले छेल हो वैसी ही भ्रच्छी भौर छबीली बालाएं 
प्रमी पीछे और भी शभ्रा रही है, उन पर रीमो, वे तुम पर रीभेगी। स्वय मुक्ति पाने 
के लिए यह गोपी कैसा सहज सुन्दर भौर स्वाभाविक बहाना कर रही है भौर कृष्ण 
को बहका रही है | इसी से मिलते-जुलते और भी अनेक चित्र है रास्ते की छेंडछाड़ 
के । कभी कृष्ण बाठ मे कभी धाठ पर रास्ता चलते कंकडी मार देते है, वह भी चुप- 
चाप चली नही जाती | उसकी बतरस-लोलुपता उसे क्ृष्ण से त्तरह-तरह की बाते 
करने को प्रेरित करतो हैं, ईषत्‌ रोष प्रदर्शित करती हुई वह कहती है -- 


बातक सरों बढ बेरु बढ़ावव बाटहि घाट अनीति सची है 
ताहि सो खेल करो नेंद के सुत जांके ह्विये यह बात खची है ।। 
आलम बादिहि दोष लगे सब कोऊ कहे यह याहि रची है। 
कॉकरि यों ज़ु कपोल्लनि हे गई देखत हो केसे आँख बची है ।। 
इसी प्रकार कृष्णा का रास्ते मे रोकना देख कर एक प्ननर गई हुई गोपिका अपने हृदय 
का पट इस प्रकार खोलती है-- 
टोकत हो मग रोकत हौ सु कहा हन बातनि कान्‍्ह अ्रधेही | 
हों उमही जु कह्यौ सो क्द्यौ हम का कष्टिहैं तुम ही पछितेहौ ।। 
इन छदो में प्रेममयी गोपियों के बडे ही मोहक चित्र हैं। उतके मतोजगत का जैसा 
भव्य और पवित्र चित्र इन चितेरों ने एक-एक कवित्त या सवये में मूर्त कर दिय६ है 
वह हिन्दी साहित्य की बहुमूल्य निधि है । हर छल्द मार्नों एक मूतिमती गोपिका है । 
एक दिन गोपिका और कृष्ण एक ही रास्ते चले जा रहे थे, बस इतनी ही 
बात की चवाई (चुगली) चारो श्रोर चलने लगी । इस लोक निन्दा ने उसके प्रेम को 
और दृढ़ कर दिया--आलम नेतनि रीति यहे कुलकानि तजो पुतरी मेंह म 
मांस ।! इन गोपियों की 'दिखसाध” बड़ी प्रबल थी । एक की तो यह हालत थी कि 
उसे कोई कितना ही बुरा भला कहे वह बीस बहाने करके नद भवन हो ही श्राती 
थी । कभी दूध या दही सॉाँग लाती थी फिर उसे लौटा कर आग माँगने के बहाने चली 
जाती थी | रुखाई रोष या उलाहने के स्वर मे यदि कोई कुछ कहता कि तू बार-बार 
यहाँ क्‍यों भ्राती है तो इसी लालच मे बीपो बाते बना भ्राती थी कि किसी भी प्रकार 
कष्ण को भर आँखे देखने पाती--'कौनहु भाँति कछू छिन कान्हरु जो ऑखियोां 
भार देखन पेये ।? एसी ही तरसतो हुई ब्रज मे कितनी ही गोपिकाएँ थी, कुछ एक 
दो थोडे ही । बहुतेरी ऐसी भी थी जिन्हे कृष्ण-सपक का सपूर्ण सुख प्राप्त था । श्राँख 
'की देखने की ललक रखने वाली एक गोपिका क्‍या कहती है दखिये--- 
में सखी रूप की छु'होँ खी छवे कबहूँ ऑअंखियाँ भारि कान्ह न देखे । 
मो तन चाहि उन्हें चितज्नँ सहिये केसे माइ ये लोक परेखे | 
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जिसे एक भी बार समीप से भर श्रॉख देखने को ही कप्ण कभी नहीं मिले थे वह इस 
बात को सहर्ष सह सकती थी कि कृष्ण एक बार उसे देख कर श्रन्य सौभाग्यशालिनी 
गोपियो को देखने लग जाते लेकिन लोक की निंदा उसे अ्रसह्य थी । सही बात है, योक 
की निंदा वही सह सकतो है जिसे प्रिय के दरस-परस का सुख मिला हो या मिल्ता 
रहता हो। एक अन्य गोविदा है जो प्रीति मे पगर कर लोक लाज ही छोड चुकी है 
शोर चबाइयो” के बीच बैठकर ब्रपना उपहास भी सह लेती है । बस उसकी यही 
लालच है कि भाखो से कृष्ण को जी भर देख दो कुछ श्रपने दिल के श्ररमाव उन पर 
जाहिर करता उतना नही । 

प्रालम के सहज स्वच्छान्द प्रेम निरूपण में वह अण काफी मामिक और सोहक 
बन पडा है जिसमें गोपिया अपने प्रेम को स्वय कप्ण पर ही ब्यक्त करती है। ऐसे 
प्रभकथनो में दो प्रकार के भाव विशेष रूप से पाए जाते है एह तो विय की चिप्ठुरता 
से संबंधित दूसरे झ्रात्मदशा निवेदवात्मक । पहले प्रकार के उन्दों मे कुछ झधिक 
प्रगल्‍्भता है जब कि दूसरे प्रदार के छुद अधिक मामिक हैं । आत्मदशा नियेदन वरती 
हुई गोपियाँ कष्ण का बुछ पुरानी यादे दिशाती हे <िचसे मर्मस्पक्ष का गुर उसमे 
अधिक सन्निविष्ट हो सका हे | स्मृति प्रवण रचनाप्रों मे मुग्य करने की अनूठी ताकत 
हुआ करती है, वही बात इन छंद भे भी सहज है । 

कृष्ण की यह रीति घी फि प्रेम का नाता सभी थे जोड़ लत थे विन्‍्तु निभाते 
किसी-किसी के ही गाथ थे | एक ही पुर मे बस बार भी उन ग्वायिनों को कभी सब्र 
लेते थे जिनका चित्त प्रम से निहार कर चुरा चुके रहते थे। उनदी इस निप्ठुरता पर 
ग्रोपियाँ व्यगाधात किये बिना ते रहती थी -- 

भली कीनोी भानव जू पवन घार बाई रोस, 
अनत सितारे ७ बसत चाही पुर होौ। 
निकट रहते हुम एटो रिशुराहे. सही, 


हाथ 


अब हम जाने तुम निपए नहुर हो॥ 
कष्ण कभी किसी गो।पका से कतरा कर चल देते थे, जब उससे नही रहते बनता तो 
कुछ कहने का उनसे साहस करती है झौर कुछ पूछने का भी । कहती यह है कि 
यमुना से लौठती हुई जब्से तुम्हें यमुना की शोर जाते देखा है यह शरीर अंदर हो 
भ्रदर दहुता रहता है, किसी की पीडा तो समफाकरो, न सही नजदीक से दूर से ही 
झपना प्यारा मुँह दिखा दिया करो। ये क्या बात है कि ऊपर मुंह उठाकर देखते ही 
नही, नीचे ही नीचे भूह किये चले जाते हो--डेच चितबन नाही नीचे मुसकात 
जात, ऐसी निद्ठुराई गही कोने बढ़ी कब ते ? कोई इतना ही कह कर चुप हो 
रहती है कि जब तुम्हारे जी में इतनी निष्ठुरता श्रा बसी है कि किसी की पीर नहीं 
समभते तो फिर भला मेरा क्या बस है। कोई उनकी निष्ठुरता पर यों कहती है कि 
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मुडकर मुस्कराते हुए तो तुमने हमारा मन ही मरोड दिया तथा मुँह मोडकर और भी 
मार डाला श्रव यह दशा हो गई है कि शरीर पीत हो गया है पीले पत्ते की तरह और 
उसी की तरह प्रतिक्षण कॉपता भी रहता है। तुम्हारे प्रेम में पडना तो मानो फाँसी के 
'फदे में पड़ना है--- 
तेरी घाली ऐसी *ई ४ हो कान्ह निरदई, 
तेरे प्रेम परे भयों फाँसो को परजु। 
कभी अतिशय अनुराग के भ्गव-प्रवाह मे बहती हुई दीन, श्रधीव और विवशज्ञ-सी 
होने पर परमदासता भी ग्रपनी व्यजित करती है और उस समय परिस्थिति और भी 
अधिक वरुण हो उठती है ओर कृष्ण की कठोरता भी भ्रधिक उधड पडती है--'नैननि 
के तारे तुम न्यारे कैसे होहु पीय, पायन की धूरि हमे दूरि के न जानिये ।! 
जब वे अपनी दशा कृष्ण से बतलाती है तब उनके हुदय भे भावों का आारोह 
इस प्रकार हुआ करता है-प्यारे |! तुम तो मुझे देखकर चले गए, कभी तुमने ख्याल 
भी न किया होगा कि नुमने एक नजर सुभे भी देखा था पर मेरे लिए तो वही चितवद 
जीवन-सवरव हो गई है, उसकी साल (पीडा) से मेरी जो हालत है मै ही जानती हूँ ॥ 
तुम्हारे जी मे मेरे लिए क्या कुछ होता है, तुम्ही जातो । मेरे ऐपे भाग्य कहाँ ! जिस 
दिन से तुमने ध्रुके देवा लोग घुके वित्र्ण बतलाते हे और कारण पूछने है। हे प्रिय 
उन्हें मैं क्या कारण बताऊं ? अर अपने हृदय की पीडा को भो ग्रव्यक्त रखना है और 
भ्रन्दर ही अन्दर घुटना भां है। पता नहीं कब तक मुझे इस प्रक्नार धैर्य धारण 
करना पडेगा-- 
जा दिन ते तुम चाहे क्षोग कहें पोरी काहे, 
पीसी न जनये पल-पस जिव जरिये। 
घृघट की ओट आँसू घूटिबो करत नेता, 
उम्रगि उसाँस को लो धीरज यों घरिये | 
एक गोपिका कहती है कि हे प्रिय ! कृपा दृष्टि से तुमने मेरा चित्त चुरा लिया 
परन्तु देखने और न देखने दोनो ही दशाओ्ों मे हमे तो दुःख ही भोगना है, मेरी पलके 
लगती ही नहीं, देखने पर टकटकी-सी लग जाती है और न देखने पर प्रतीक्षा मे पलके 
खुली रहती है-- 
देखे टक्ष लागै अनदेखे पलफौँ न लागे, 
देखे अनदेखे नैना निमिष रहित है। 
सुखी तुम कान्‍्ह हौ ज्ु आन को न चिता, हम; 
देखेह दुखित अनदेखेहु दुखित हैं॥ 
यह कथन आलम ने शब्द भेद से एक अन्य गोपिका द्वारा भौर भी कराया है-- 
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कछु न सुहास पे उदास परबस बास, 
जाके बस हज तासों जीते हू १ हारिये । 
आलम कहे हो हम दुहूं विधि थकी कान्ह, 
अनदेखे दुख देखे धीरज न घारिये। 
कछुबे कहौगे के अबोले ही रहोगे लाल, 
मन के मरोरे कौ लो मन ही में मारिये | 
मोह सो चितैबों कीजै चित हु की चाह के जू, 
मोहिनी चितौनि प्यारे सोतन निवारिये ॥| 
हुदय की नानावित्र व्यवा उक्त छंद में तीब्रता से फूट पडी है। इस आत्म निवेदन में 
अधीन की दुःखपूर्ण दशा अपनी व्यथा, सन की मरोड आदि सब कुछ करने के बाद 
एक अंतिम बात कही गई है ओर वह यह कि हे प्यारे [ या तो प्रम से देखो ही या 
श्रपनी दो हुई प्रथम' प्रेम दृष्टि का प्रभाव मुझ पर से खीच लो। यही एकमात्र विकल्प 
है जिसे सपूर्णा सचाई से गोपिका ने प्रस्तुत किया है । 
और भी अवनेकानेक छद है जिसमे प्रेम की भावभगिमाएँ पर्याप्त सफाई से 
झ्रकित हुई हैं | किसी में श्राँखो के लगने की और प्रेम के विकास की बात कही गई है 
तो किसी में कृष्ण को एक सुस्कराहट पर गोपिका को सवंस्वापंण करते दिखाया गया 
है। कही पर कृष्ण को प्रेम मे दगा देने पर फटकार बताई गई है | और कही पर 
उद्यात्त सपत्नीक भाव दिखाया गया है तथा कही पर रासरस की भी चर्चा है । 
इन विविध छंदों मे भावगत कोई एकसूत्रता न होने पर भी प्रेम की सुन्दर 
निवृति है । 
इस प्रकार प्रम का स्वच्छुन्द रूप से चित्रण करते हुए श्रालम कवि ने अपने 
चित्त की स्वच्छन्दता प्रकाशित की है । झालम अनन्य प्र मी जीव थे इसी से उन्होने 
प्रेम का खुलकर वण न किया है । सहजता, सरलता और स्वच्छुदता उसकी विशेषता है 
प्र समसामयिक धारा मे बहते हुए भी उन्होने कुछ प्रेम वरना उसी पद्धति पर की । 
फिर भी झ्रालम का मन एकदम मुक्त था। श्रकुंठ चित्त से उन्होंने जो कुछ कहना चाहा 
है कहा है । यह अवश्य है कि उन्होंने सीधे कुछ नही कहा है जैसा कि घन आनद ने कहा 
है । आलम को राधाकृष्ण या गोपी कृष्ण का अवलंब मिल गया जैसा कि समस्त 
रीतिकालीन कवियों को मिला था पर यह अवलंब पाते हुए भी रीतिकाल में ऐसे कवि 
कम थे जिनमे अपने हृदप की ही सच्ची प्रेम को तरंग श्राकुलता से फूट पडी हो | 
झालम का शक इसी दृष्टि से श्र ष्ठ है| सहज प्रेम के चित्रण में आलम ने ब्रजभूमि के 
बातावरण का सहारा लिया है ओर गोपी-कृष्ण-प्र म के बहाने अपने हृदय की सधुर 
भावना को व्यक्त किया है। श्रालम के स्वच्छल्द जित्त से प्रसृत काव्य मे भावों की 
सधुरता भ्ौर उक्तियों की मिठास विशज्लेष रूप से द्रष्टव्य है। वर्णन शैली में कुछ 
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झ्पनापन है। कंत्रिमता का उनके काव्य में बहिष्कार है। सहज स्वाभाविकता के 
कारण उनकी कविता हमारे मर्म के श्रधिक निकठ पहुँच जाती है। यह बात गोपियों 
की प्रेम-प्रेरित उक्तियो मे भी है तथा समूचे प्रेम वर्णन मे भी | 
साधवानल कामकंदला प्रबंध 

ग्रालम ने अपनी प्रेम भावना के प्रकाशन के लिए मुक्तक रचनाओ्रों के साथ- 
साथ प्रबन्ध-रचना शैली का भी भ्राश्नय लिया और दो प्रसिद्ध प्रबंध लिखे। दोनो ही' 
प्रबध प्रसिद्ध प्रेम कथाओ्नरो को लेकर रचे गए है जिसमे से पहला श्रौर श्रधिक महत्व - 
पूर्ण प्रबथ माधवानल-कामकदला है । उसकी कथा इस प्रकार है ! 

पृष्पावती नगरी में गोपीचद नाम का एक राजा था, उसके यहाँ माघवानल 
नाम का एक वैरागी था जो समस्त शाक््रों में निष्णात कामदेव सा रूपवान था । 
वह राजा के यहाँ पुराण बॉचने शिक्षा देने आदि का काम करता था । उसे देख कर 
पुरनारियाँ श्रधीर हो उठती थी उसके वीणावादन से पनिहारिनें बेसम्हाल हो उठती 
थी और कुल बधुए चचल । जब पुरवासियों द्वारा राजा तक उसकी शिकायत पहुँची 
तो राजा ने परिस्थिति की जॉच की । बीस तरुएदासियाँ कमल पत्र पर बिठा दी 
गई और माधव के वीणातार के प्रभाव से उनका मदन बह चला झौर जब वे उठी 
तो वे कमल पत्र उनके शरीर से चिपक गए थे । राजा ने माधव को राज्य निष्कासन 
का देंड दिया भौर फलस्वरूप माधव वीणा बजाता हुआ कामावती पहुँचा । वहाँ 
का राजा कामसेन था रप्तिक और कलाप्रेमी । एक दिन उसकी राज सभा में नृत्य 
सगीत ग्रादि का विशद झायोजन हुआ । अनाहुत माधव भी वहाँ पहुँचा । पहले तो 
उसे राजसभा मे प्रवेश ही प्राप्त न हो सका किन्तु उस कलाविज्ञ ने जब रोज सभा के 
बाहर से ही माधव ने राजा के पास यह कहला भेजा कि तेरी सारी समा मूर्ख है, 
१२ सृदंग बादको में एक जो ७ शौर ४ के बीच बैठा हुआा है उसके दाहिने हाथ में 
४ ही उँगलियाँ है जिसके कारण स्गीत का सारा रस भंग हो रहा है तो राजा और 
राजसभा के श्राइ्चर्य का ठिकाना न रहा | वह बडे सम्मान के साथ सभा में बिठाया 
गया और विपुल घन एवं रंत्नाभूषणों की उसे दक्षिणा दी गई, उसका रूप और वेश 
सबको मुग्ध कर रहा था। अनेक कार्यक्रमों के बाद राजनतंकी कामकदला का श्रद्वि- 
तीय कौशलयुक्त तृत्य हुआ जिससे माधव अत्यंत प्रभावित हुआ तथा जल भरा कठोरा 
सिर पर रखकर हाथो से चक्र घुमाते हुए उसने जिस प्रकार का नृत्य दिखलाया और 
कुचाग्र पर बैठे भ्रमर को जिस प्रकार स्तन स्रोत द्वारा प्रताडित वायु से उडा दिया 
उसे देखकर तो वह दंग रह गया । उसने समस्त प्राप्त सपदा कदला को भेठ कर दी: 
तथा राजा को श्रविवेकी सभा को मूर्ख बतलाते हुए उसने कदला के कौशल का 
वर्णात किया | कामसेत उसके शब्दों * से श्राहत हो उठा उसने माधव को बड़े शब्दों में 
फटकारा और राज्य से निकल जाने *को कहा तथा उसे राज्य में शरण देने वालों के: 
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लिए दइ की घोषणा भी करा दी। कदला राजाज्ञा की उपेक्षा कर परम श्रेष्ठ उस 
कलाविद को अपने भवन में ले जाती है और सभोग व्यापारों मे थक-थककर दोनो 

त दिन तक चूर होते रहते है। राजाज्ञा-मय से सात्रव जब भी विदा होने को 
कहता कदना अदुनय विगय करके रोक लेती थी । श्रत मे एक दिन बह चल ही देता 
है और कदला के वियोग में वन-बन भट्वाता मरखासन्न सी स्थित में दु खहारिणी 
नगरी उज्जयिनी मे पहुँचता है । वहाँ वह एक ब्राह्मण दा आतिथ्य ग्रह करता है । 
एक दिन विरही माधव उज्जयिनी के महादेव जी के मदिर के अदर की दीवाल पर 
भ्रात्मदशा व्यजक एक दोहा लिख देता है । 

बहा वरों हित जाऊ से राजा रसमु न आह। 
सथ वियोग संनाप बस राघो जानत ताहिं।। 

परद्राव कातर उज्जयिती नरेश विक्रमादित्य ने जब यह दोहा पढा तो उन्होंने उस 
विरह को लाने के लिए एक लक्ष मुद्राओं के पुरस्कार के घोषणा करा दी । ज्ञानवती 
नामक एक दूती के उद्योग से विरही गाधव राजा विक्रम की सभा में लाथा जाता 
है | विक्रम ने उसका पता ठिकाना और इसके कारण झादि वो पूछ-ताछ के भ्रनंतर 
उसे वेश्या प्रेम से विरत होने की सलाह दी उसके प्रेम की जाँच की परन्तु माधव का 
प्रेम भ्रविचल था। राजा ने उसके विविध शास्त्रो के ज्ञान की भी परीक्षा ली थी उसे 
प्रम निष्णात पाया और उसके सुख के लिए नृत्य सगीत झादि की भी व्यवस्था को 
परन्तु मावव को इससे न संतोष हुझा आर न प्रसन्नता । इमके अन_र विक्रम भअ्रपनी 
कटक सजाकर कामावती तगरी के लिए चल पडते हैं श्रोर नगर सीमा पर ही भपना 
'क्षिविर डालकर कदला के भवन में यह देखने के लिए पहुँचत है कि जिसके वियोग में 
माधवानल की यह दशा है उस कामकदला तायिका की प्रीति कितनी श्रौर कैसी है ? 
राजा ने उसे अत्यत कृशकाय मलिन तन बस माधव के नाम को हो रट लगाते हुए 
पाया । राजा ने उसके प्रेम की परीक्षा लेने के लिए उज्जैन मे उसकी मृत्यु होने का 
समाचार दिया जिसे सुनते ही कृदला का तो प्राणान्त हो गया । राजा बहुत पछताया 
तथा उसकी सखियो को पैय्य देकर माधव के पास प्राया। कदला के प्राणान्त की 
सूचना जब माधव को दी तब तुरन्त ही माघव ने भी प्राण त्याग दिया अब विक्रम के 
पश्चात्ताप का ठिकाना न रहा उसने जीते जी चिता मे जल मरते का निश्चय किया | 
चिता सजी राजा भी स्वणंदान भ्रादि करके चिता पर बैठने को उद्यत हुआ । 
उधर यह समाचार सुनते ही विक्रम का मित्र बेताल स्वग से दोड़ा । राजा के सताप 
का कारण जानकर बैताल ने सहायता का आश्वासन दिया। उसके द्वारा सुधाकुण्ड 
से लाए श्रमुत से माधव धौर कन्दला के प्रूण फिर वापस आरा गए । राजा विक्रम ने 
अब कन्दला को सारा वृत्तान्त बतलाया और श्रींगे का कार्यक्रम भी । माधव और 
ऋन्‍्दला के प्रेम की भ्रनन्यता से प्रभावित हो राजा विक्रम ने श्रीपति नामक एक दूत 
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हारा राजा कामसेत के प्रास कामकन्दला को भेजने का प्रस्ताव प्रेषित किया परन्तु 
कामसेन ने श्रप्मानजनक समभकर इस प्रस्ताव को अ्रस्वीकार कर दिया जिसके फल- 
स्वरूप घमासान युद्ध हुआ जिसमे कामसेन की पराजय हुई। उसने दीन भाव से 
पश्चात्ताप व्यक्त करते हुए कामकन्दला को समपित कर दिया, राजा विक्रम अपना कार्य 
पूराकर उज्जयिनी चले गए। माधव भोर कन्दला का चिरणाक्षित मिलन ओर दोनों 
सुख पूर्वक रहने लगे | 

प्रस्तुत प्रबन्ध के झारम्भ मे परब्रह्म की बन्दना की गई है इसके बाद सम- 
सामयिक सम्रा८ अभ्रकबर की प्रशसा की गई है और आगरे के स्वामी टोडरमल का 
भी उल्लेख किया गया है। ग्रन्थ का रचना काल सप्त्‌ ९५१ हिजरी बताया गया है 
और वस्तु निर्देश करते हुए प्रबन्ध को वियोग ख्ुगार की कथा कहा गया है । भ्रालम 
ने कहा है कि कुछ परिकृति चुराकर और कुछ अपनी कल्पना मिला कर मैं यह ग्रन्थ 
लिख रहा हूँ 'कछ अपनी कछु परर्क्षात चोरों ।! किसकी कृति से इन्होने माधवा- 
नल की कथा चुराई यह ठीक स्पष्ट नहीं हो पाता किन्तु इतना अवश्य पता चल जाता 
है कि इन्होने सस्क्ृत भाषा में लिखित माधव-कन्दला आख्यान सुना था-- 

कथा संस्कृत सुनि कछु थोरी । भाषा बाँघि चोवही जोरी | 

माववानल प्रबन्ध की कथा वस्तु परम्परा प्राप्त है परन्तु उसके ग्रहण का मूल कारण 
यह है कि कवि को श्रपने प्रेम स्विद्धान्त के प्रकाशन के लिए इस कथानक मे श्रपेक्षित 


अवसर मिलता है । । 
आलम प्रबन्ध-रचना मे बहुत पद्" थे। उनको कथा को धारा बिना टूटे चली 


चलती है, बीच-बीच में श्राने वाले वर्णन इतने सरस हे कि मत उनमे भो मुग्ध होता 
चलता है और थोड़ी देर के लिए कथा का रुक जाना पता भी नहीं चलता | जितनी 
सरसता और घारावाहिक ढंग से वे कया कहते है उतना ही रुचि उत्पन्न करने वाले 
ढंग से वे वस्तु वर्णुत भी करते है। उतक काव्य में वर्णतो को आधिक्य रहा करता 
है (माधवानल प्रबव श्रौर श्यामसनेही दोनों इसके प्रमाण हैं, फिर भी उनकी कथा की 
गति अप्रतिहत रहती है। कथावस्तु मे नियोजित तत्वों के अनुपात का उन्हे इतना 
ग्रच्छा ज्ञान था कि उनके दो प्रबन्धों मे से एक में भी केशव को रामचन्द्रिका का सा 
उखड़ापन नही मिलता । ये वण न बीच-बीच में भ्राकर जहाँ एक ओर पाठक के मन 
को रमा लेते हैं वही शीघ्र ही कथा की गति को भागे भी बढा देते हैं । ये वश न न 
बहुत बड़े हैं श्रौर न बहुत छोटे उदाहरण के लिए माघवानल के संगीत का प्रभाव- 
बरण न, कामावती पुरी का वर्ण न, काम कदला का रूप वन, राजा कामसेन की 
सभा में माधव का रूप सौदर्य श्नौर प्रभाव वर्णन, माधत्र का सगीत वर्णन, कदला का 
चत्य वर्णन, रति और सुरतात वरणत्त, कंदना-श्नान-बर्णन, उज्जयिनी वर्णन, युद्ध 
वर्णन भ्रादि । जगह-जगह वर्णनो को अधिकता के बीच कथा को गति मथर हो गई है 
रेड 
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पर वर्णन इतने सुन्दर भोर वर्शित प्रसंग इतने सरस हैं कि वे कहानी के क्षीण पडते 
हुए भ्ानद की पूर्ति कर देंते है और पाठक सारे प्रबंध को शब्द-शब्द पढ डालना 
चाहता है। वर्णानों मे श्राकर्षण का एक प्रधान कारण उनका श्रधिकतर शद्भारपरक 
होना भी है । 

प्रस्तुत कथानक में अनेकानेक छोटी-बड़ी घटनाएँ भ्रनुस्यृत है उदाहरण के लिए 
(१) स्नान के अनतर माधव का वीशाव।दन ओर नगर की स्त्रियों का मुग्ध होना, 
(२) माधव के वीणशावादन की परीक्षा श्रौर उसका देश निकाला, (३) कामावती नगरी 
में माधव का संगीत ज्ञान के कारण सम्तान और फिर देश-निष्कासन, (४) माधघव- 
कंदला मिलन और संभोग, (५) माधव का बन बन भठकना, (६) उजयिनी के महादेव 
मडप में माधव का दोहा लिखना श्रौर राज। से भेट, (७) राजा विक्रम द्वारा माधत्र 
और वदला के प्रेम की परीक्षा, (८) विक्रम का चित्तारोहण तथा बैताल की सहायता 
से माधव और कंदला का फिर से जीवित हो उठना, (६) विक्रम का कामसेन से युद्ध 
जिसके परिणामस्वरूप माधव और कंदला का मिलन होता है | ये घटनाएँ परस्पर 
सम्बद्ध हैं। भौर एक के बाद एक घटती चली जाती है। इनके बीच कोई बाधक तत्व 
नही उपस्थित होता । ये घटनाएँ बडी रोचक श्र सरस हैं परन्तु इनमे श्रति मानवीय 
प्रथवा दैवो शक्तियों ($ए०९ए००पा:कं ७६]४४४०७४५$) का योग भी हुआ है जैसा कि सुफी 
प्रेमाख्यानों में प्रायः देखा जाता है। माधव और कदला के प्रेम की परीक्षा राजा 
विक्रम के लिए बड़ी महेगी पडती है । एक दूसरे की मृत्५;ु का समाचार सुनकर माधव 
भौर कंदला दोनो की मृत्यु हो जाती है । यदि बैताल द्वारा अमृत ले श्राने का प्रसंग 
नही जोड़ा जाता तो इस कथा की सुखद परिणति असभव थी। राजा विक्रम के 
चितारोहण पर देवताशोी का बिमान पर चढ़ कर श्रतरिक्ष मे श्राना शौर विक्रम के 
मित्र बैताल का व्याल रक्षित सुधाकुड से भ्रमुत ले श्राना जिनसे माधव झौर कदला को, 
नव जीबन प्राप्त होता है दो दैवी व्यापार हैं जिनसे कथा की नेसग्रिता को ठेस पहुँची 
है । मध्य-युगीन कवि ईश्वर श्र दैवी शक्तियो मे आस्था रखमे वाले प्राणी थे । 
देव झक्तियाँ बार-बार उनके जीवन के व्यापारों मे आ-आकर योग दिया करती है 
ऐसा उनका विस्वास था। स्वयं तुलसी के ही प्रबंध मे भ्रति मानवीय तत्वों की 
प्रचुरता देखी जा सकती है। श्रच्छा होता यदि बैताल की सहायता के बिना ही यह 
प्रबंध अपना श्रभीष्ट सिद्ध करता । 

माधवानचल-कामकदला कथानक की दृष्टि से एक बडा प्रबंध है । किसी भह॒त्‌ 
उद्देश्य के भ्रभाव से आप इसे महा काव्य भले ही व कहे परन्तु एक भ्र्थ विशेष को 
प्रौर एक उद्देश्य विशेष को लेकर चलने के कारण हम इसे एकार्थ काव्य अर्थात्‌ एक 
बड़ा प्रबंध कह सकते हैं । खण्ड काव्य का वृत्त छोटा होता है भौर उसमें भ्रावातर वृत्त 
. ली होते किन्तु प्रस्तुत प्रबंध मे अवातर प्रसंगो एवं कथाओ्रों की भी विनियोजना है + 
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घटनाएं ही इतनी है जो प्रबंध का विषदता प्रदान करती हैं। वर्णशोनो का भ्राधिक्य 
श्रोर विविधता भी इसे प्रबध काव्य ही कहने को बाध्य करती है । कथा के बीच-बीच 
में जो एक स्थान से दूसरे स्थान को जाने के वर्णन मिलते है स्थान-स्थान पर ठहरने 
भादि के ब्यौरे दिये गए है तथा छोटी-बडी विविध घटवाएँ वर्शित हुई हैं उनके कारण 
यह काव्य कुछ दीघकालीन अवधि को भी अपने मे समेटे हुए है । घटनाग्रो की भ्रधिकता 
के साथ-साथ अल्प महत्व वाले पात्रों की संख्या भी छोटी नही है। माधव का विरह, 
कंदला का वियोग, ऋतुओ का बीतना, युद्ध, माधव का जगह जगह ठहरना, इधर से 
उधर सदेश भेजना आदि इतने विविध प्रसग उक्त कथा मे जोड दिये गए है कि रचना 
प्रबंध काव्य-सी लगती हे, उसमे एक देशीयता नही रह गई है । वह एक उद्देश्य विशेष 
को लेकर लिखा जाने वाला विस्तृत प्रबंध काव्य या एकार्थ काव्य हो गया है। 
सूफी प्रेमाख्यानों की एक ही बात इस प्रब॒ष मे देखो जा सकती है वह है 
ग्रंथारंभ में परत्रह्मै की वदता और समसासयिक दिल्‍ली साम्राट ( शाहे वक्त ) श्रकबर 
की प्रशस्ति । इसमे कथा को निस्सार बता कर किसी अध्यात्मिक आशय को प्रधानता 
नही दी गई है । हाँ, एक स्थान पर माधव का वर्णन बिल्कुल फारसी शायरी के 
झ्राशिक की तरह भ्रवश्य किया गया मिलता है--- 
तन दुर्वल अखियाँ सजल, भरि भरि ल्ेत डसास । 
चित उचाट मन चटपटी, घिरह उदेग उसास ॥| 
मन उचाट छिन बीन बजार्बाह। जो रे सुनहि तिहे बिरह सतावहि। 
खिन खिन कासकंदला रटई। स्वाति बुँदु यो चातक चहई।। 
मन मारे बस्तर मल्तिन, श्य भरि ऊँचे साँस । 
तन दुबंल पिंजर कल्क, रचक रकत न माँल |! 
इस रचना मे प्रेम का स्वरूप भी सूफियाना नहीं है अर्थात पुरुष प्रेम का 
आ्राधिक्य चित्रित नहीं किया गया है, प्रेम का स्वरूप बहुत कुछ सम है--दोनो तरफ 
है श्राग बराबर लगी हुई” । यदि झ्राधिक्य का ही निर्णय करना पडेगा तो निर्णाय कंदला 
के पक्ष मे ही दिया जायगा, इस प्रकार प्रेम का भारत्रीय स्वरूप इस काब्प में सुरक्षित 
है। प्रेम का यही सम-रूप नारी पक्ष मे किचत प्रधानता लिए हुए श्याम सनेही मे 
भी दिखाया गया है । 
प्रस्तुत रचना मे कवि का उ्ं इय जीवन मे प्रेम की महत्ता प्रतिपादित करना 
' रहा है परन्तु कवि ने भपनी बात को प्रतिपादित करने के लिए कोई पिद्धान्त ग्रथ 
नही बनाया है। उसने ग्रसिद्ध प्रेमियों की ऐसी प्रम कथा चुनी है जिसके बाचन से ही 
सहृदय हृदय द्रवीभ्रूत हुए बिना न रहेगा और उसके हृदय पर वर्णित प्रेमियों के प्रेम 
का गाढ़ा रंग भी चढ जायगा | प्रेम येदि सच्चा है तो कुल और जाति का बधन 
नहीं मानता, लोक परलोक की उसमें परैवाह नहीं की जाती, मन जिसका हो जाता है 
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उसी का हो रहता है, प्रेम के बधन को तोड़ने की मज़ाल ससार की बड़ी सी बड़ी 
शक्ति भी नही कर सकती परन्तु हाँ वह प्रेम होना बहुत कठिन है | कठिन इस भ्रर्थ में 
कि उसमे प्राणातक वेदना सहनी पडती है, वियोग होता है, श्रसह्य सताप मिलता है । 
जो इन्हे केल सकता हो वही इस श्रमृत पथ का पृथिक कहा जा सकता है । माधव 
झौर कदला प्रेम की नाना परीक्षाश्रो को पार कर ऐसे ही प्रेमी सिद्ध होते है। उनका 
प्रेम कुल भर जाति के बधन को तोड़कर चलने वाला है । एक ब्राह्मण और बार 
वनिता मे भी प्रेम सभव है । उनकी प्रेम निष्ठा मे कुल, जाति, धर्म, पेशा सब कुछ 
पवित्र हो जाता है | जहाँ प्रेम मे निष्ठा नहीं वहाँ प्रेम एक मज़ाक और छिछली 
रसिकता से अधिक कुछ नही । वेश्या से महापडित माधवावल का प्रेम दिखला कर 
कवि ने प्रेम की स्वच्छल्दता का ही परिचय दिया है । सच्चा प्रेम निब॑न्ध होता हे, 
उसमे कैसी लगा और किंसकी लजा 

श्याम सनेही 


'इयाम सनेही' झ्रालम का एक दुलंभ ग्रथ है जिसका पता भी हिन्ही के 
विद्वानों को कुछ समय पहले न था। श्रालम विरचित श्याम सनेही” की कथा झोर 
कुछ नही रक्मिणी हरण की ही प्रसिद्ध कथा है जिसमे कुन्दतपुर के राजा भीष्मसेन 
की अत्यत रूपवती कृष्णानु रागिनी कन्या रुक्मिणी का परिणय उसका उद्धत श्राता 
रुक्‍म भ्रप्री पिता की इच्छा के विरुद्ध अपने मित्र जरासध की राय से चंदेरी नरेश 
शिशुपाल से करने का निश्चय करता है भश्रौर तदनुसार विवाह की सारी तैयारी भी 
करता है किन्तु भ्रपती सहेलियो के परामर्श से रक्मिणी एक ब्राह्मण दूत के हाथ 
हारावती के श्री कृष्ण के पास पत्र द्वारा भ्रपनी दीनदशा का निवेदन करती है और 
अपना प्रेम सदेश भेजती है जिसके फलस्वरूप श्री कृष्ण भ्रविलब कुन्दनपुरी शाते हैं 

रुक्‍्मादि के शत-शत शअ्रवरोधो के होते हुए भी रुक्‍्मिणी का हरणु कर ले जाते और 
इस प्रकार उस परम दुःखिनी रुक्मिणी शोर उसके अत्यत खिन्न एवं विपक्ष माता-पिता 
का सकठ से उद्धार करते है । 

ग्रन्थ के भ्रारम्भ में पहले शिव जी की वदना है फिर निर्गुण निराकार निरजन 
ब्रह्म की । भ्रालम इसके पश्चात श्याम सनेही का स्मरण करते हैं । उनका विश्वास 
है कि वेदशास्त्रो द्वारा जो ब्रह्म श्रगम कहा गया है वह भ्रार्त जन की पीड़ा देख सदा 
उसके तिकट पहुँचता हैं। स्वय रुक्मिणी की व्यथा इसका प्रमाण है | इसके बाद 
कथा प्रारम्भ होती है। दक्षिण मे कुन्दनपुर नामक नगरी के राजा भीष्मसेन थे | 
शिव कृपा से उन्हें चार पुत्र और एक कन्या की प्राप्ति हुई। कन्या रुक्मिणी सबसे 
छोटी थी । उसके खेलने, विद्याष्ययन झौर यौवनावस्था प्राप्त करने तक की कथा बडी 
क्षिप्रगति से चलती है। यहाँ तक कवि विस्तारों मे नही गया है न घटनसाझ्रों के विद्द 
चित्॒ण मे त वस्तु वर्णन आ्रादि में प्रवृत्त हुआ है पर इसके आगे कथा की गति मंथर 
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हो गई है, वह धीरे-धीरे चली है सभी श्रावश्यक वर्शनों और चित्रणों के साथ । यहाँ 
कथा की गति का मथरत्व दोष नहीं क्योकि विविध अतरंग भौर वहिरग वर्शान यहाँ 
पर श्रावश्यक थे । सरल हृदय रुक्मिणी की अभिलाषाशो, पिता के वात्सल्य, गौरि 
मदिर, रुविमणी के विवाह की चिता, सहेलियों की बातो द्वारा रुक्मिणी मे क्षष्णा प्रेम 
का भ्रकुरित होना भ्रादि बाते अ्रच्छी तरह वर्शित हुई है। इसके पश्चात एक दिन 
रुकिमिणी राम भ्रौर सीता की कहानी सुनते-सुनते सो जाती है। रात गए वह स्वप्न 
देखती है कि उसकी पूजा से प्रसन्न हो गौरी उन्हे वरदान माँगने को कहती है । जब 
वह कृष्ण को वर रूप में अपने लिए मॉँगती है तो पार्वती कहती है कि तेरा काम्य तो 
पूर्व जन्म से ही तेरा साथी है । जब तुम जनक की कन्या थी तब तुम्हारा वर दशरथ 
के घर का दोपक था । इस जन्म मे वह वसुदेव के घर का चन्द्रमा है। उसके साथ 
तो तेरा सम्बन्ध जन्म-जन्मान्तर से बंँधा हुश्ना है । तृ उसे पावेगी ही, इसमे मेरी कोई 
बडाई नही है | तुम श्रोर कुछ वर मागो । इस पर रुक्मिणी कहती है कि मेरी कोख 
से कामदेव का श्रवतार हो । स्वप्त की यह घटना रक्मिणी के मन को निश्चित दिशा 
देती है श्ौर हढता प्रदान करती है । जिस कृष्ण के प्रति सखियो के बार-बार गुण- 
नुवाद द्वारा प्रेम जागृत हुआ था स्वप्न की यह घट्ना उसे श्रपूर्व रूप में पुष्ट कर देती 
है। इस स्वप्न-प्रदत्त हढता से ही रुक्मिणी आगे की कठिनाइयो का मजबूती से 
सामना करने मे समर्थ होती है । इसीलिए यह स्वप्न-दर्शन कथानक योजना मे एक 
महत्वपूर्णा बात है । इस देश का साधारण जन यो भी स्वप्न आदि की बातो का बडा 
विश्वासी रहा है, स्वप्न-प्रसग द्वारा लोक मानस में स्थिर विस्वासो को भी कवि ने 
कुशलतापूर्वक श्रकित किया है । 


राजा भीष्म का अभ्रपती रानी, भाई-बन्धुओ और परामशंदाताशो को बुलाकर 
रुक्मिणी के लिए वर निश्चित करने का प्रस्ताव विचारार्थ रखना राजा के पारिवारिक 
जीवन का एक मनोहर चित्र है। सभी सज्जन एक मत हो कृष्ण को उचित वर 
निश्चित करते है किन्तु रुक्म उनके सारे किये कराए पर पानी फेर देता है । रुकम 
कोरा विरुद्ध मत मात्र नही प्रकट करता। वह सबको डॉट-फटकार देता है और 
किसी की बात को चलने नहीं देता । यही से क्रथा की धारा में विरोध या अ्रवरोध 
को स्थिति श्रा जाती है। उधर रुक्‍म के निशणाय के श्रनुसार चदेरी नरेश शिशुपाल 
रक्‍्मिणी से विवाह करने की इच्छा से लाव लश्कर लेकर कुन्दनपुर पहुँच जाता है । 
इधर कुछ काल तक निश्चेष्ठता-सी छा जाती है। राजा भीष्मसेन, रानी शऔौर उनके 
हितेषी कुछ नही कर पाते, पडित और ज्योतिषी भी रुक्स की इच्छानुसार बाते करते 
हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि कपिला गाय अब स्लेच्छ के बरा में पडकर ही रहेगी । 
यदि रुक्मिणी के भ्रन्त:करण की वेदना समभने वाली सखियाँ श्रौर सहेलियाँ उसे 
ढाढस न बंधाती, युक्ति न सुझाती तो सारा खेल बिगडा ही था । विषाद के सघन 
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झंचकार में उनके उद्योग हो .काश की किरत का काम देते हैं। दक्मिणी पत्रभेजती 
है । कृष्णु जब तक पत्र पाकर श्राने के लिए उत्साहित नहीं होते तब तक कथानक मे 
घोर निराशा की स्थिति रहती है। असद्‌ सद पर छासा जाता है। कृष्ण का 
रुक्मिणी के उद्धार के लिए निश्चय करना कथा को फिर श्रनुकूल या अभीष्ट दिशा 
की ओर मोड देता है। कृष्ण के जिन गुणों शोर शक्तियों का वर्णन करके सखियों 
ने रक्मिणी के हृदय मे कृष्णा का अनुराग जाग्रत किया था उनका विचार कर, कृष्ण 
की गुण-समृद्धि और सामथ्यं को देखकर रक्मिणी के उद्धार का विश्वास जगता है 
धभौर पूठक कथानक की सुखद परिणति के प्रति आशावान हो उठता है। बडी 
कुशलता से पूर्ववर्ती निराशा के श्रन्धकार मे कवि ने पहले भी एक श्राशा का सकेत 
दिया था। वह था शिशुपाल की तैयारी और विवाह के लिए राजाश्रों की बारात 
सजाकर चलते के समय देवताशो का हँसना बतलाकर परन्तु इतने मात्र से ही विरोध 
की स्थिति समाप्त नही हो जाती । संघर्ष बढ़ता ही है । थोर और अनुभवी पुरुष की 
भाँति कृष्ण भी पूरी सतकता बरतते है, यादवों की सबल वाहिनी शोर बलभद्र सरीखे 
योद्धा को साथ लेकर आते है । पवन के वेग वाला रथ, उत्तम, भायुध रुक्मिणी के 
उद्धार की रात्रि मे हो योजना बनाना, प्रातःकाल लोगो को प्रभावित श्रोर भ्रातकित 
करने के साथ-साथ नगर और उसकी चतुर्दिक भोगोलिक स्थिति ( ५०००४४००॥ ) 
के श्रष्ययन के उद्देश्य से प्रात:काल नगर-पर्यठन के बहाने कृष्ण का निकलना प्रादि 
अर्थंगमित व्यापार है जिनको कवि ने कुशलतापूर्वक योजना की है । विरोध की 
स्थिति कैसे उग्र ही जाती हे श्रौर संघर्ष की सम्मात्रना कितनी तीज हो उठती है जब 
एक ही उद्देश्य से दो राजा एक तीसरे के राज्य में श्राजाते है। एक आमत्रित है 
दूसरा अनाहुत । एक प्रिय और सम्मान्य है दूसरा प्रभ्रिय, शत्रवत भौर दण्डनीय । 
यहाँ सघर्ष की स्थिति उत्तरोत्तर तीन्न होकर चरम सीमा की श्रोर बढती दिखाई देती 
है। कृष्णा के कुन्दनपुरी पहुँचने से शत्रपक्ष (रुक्‍्म के साथियों) से भय, क्षोम भोर 
सतर्कता के भाव भर गए। वित्राह को नि्विन्न संपन्न करने के लिए सेनिकों की 
सहायता से स्थान-स्थान की सुरक्षा का सुदृढ़ प्रबध किया गया । रुकस के सभी वीर 
साथी, राजे और सेनिक्त लौह कवचो श्र अस्त्र-शस्त्रो से लैप्त थे दिन्‍्तु कुशल योद्धा 
ग्रोर मेधावी कृष्ण ने सयोग का पूरा लाभ उठाया | जिस समय श्रतिथि लोग मध्याह 
कालीन जेवनार कर रहे थे, पूजनार्थ गई हुई रुक्मिणों को भ्रपने रथ पर विठालकर 
वे ले चले | उनके रूप, शक्ति, पौरष और व्यक्तित्व की दिव्यता लोग देखते रह गए । 
यह भी एक प्रकार का दैवी सस्पर्श ( 5पएश्ाएबांपाकों [0प५ए ) या देवी व्यापार है 
कथाक्रम में प्रन्यथा भ्रपने जाने हुए शत्रु को देखते हुए भी सतर्क वाहिनी स्तन्ध भौर 
निश्क्रिय क्‍यों खडी रहती ? रुक्मिणी-हरुण के इस प्रसंग मे कथा की चरम सीमा है 
जहाँ रक्मिणी का भ्रभिलषित प्रिय उसे प्राप्त हो जाता है श्रौर खलनायक दक्‍्म के 
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सारे के सारे उद्योग घरे के धरे रह जाते है। रक्‍क एक बार अपनी सारी शक्ति लगा 
देता है किन्तु कथा का पाठक “यत्र कृष्णस्ततों जय. की बात भली-भाौँत्ति मन मे 
घारण किये रहता है। रुक्‍म के पक्षघर वीर भारी सख्या मे मारे जाते हैं भौर रुक्‍म 
प्रकड लिया जाता है, उसके हाथ पैर बाघ दिये जाते हैं। यही फलागम की स्थिति 
है । कृष्ण उक्मिणी को लेकर द्वारिका पहुँचते है और वहाँ सुखपूर्वक जीवन यापन 
करते लगते है। इस प्रकार कथा की योजना बडी सुन्दर है, उसमे कोई बाधक तत्व 
बीच मे नही आता । वर्णन, सवाद आदि के आधिक्य से कथा बोझभिल नही होती । 
कवि उचित रफ़्तार से कथा को उसके लक्ष्य की ओर श्रग्नतर करता रहता है। कथा 
मे आरम्भ, विरोध की स्थिति, सघर्ष, चरमसीमा और फल प्राप्ति का विधिवत विधान 
इग्ना है । कोतृहलादि के लिए इस काव्य मे यों गुजाइद नही है कि यह एक सुविख्यात 
कथा है । 
रुक्मिणी श्र कृष्ण के विशद जीवन का खण्ड वृत्त या एकदेशीय कथा लेकर 
चलने के कारण यह काव्य 'खण्डका-य' कहा जायगा। थोडी सी प्रारम्भिक बातें 
कुन्दनपुर की और पुत्र और कन्या के जन्म आदि की केवल दुृत्त को पूर्णता देने की 
हृष्टि से रक्‍्खी गई हैं। इसमे न तो झावातर कथाएँ हैं भौर न प्रमुख पात्रो के दीर्घ- 
कालीन जीवन का पूरा विवरण ही इसमे है । रुक्मिणी के कृष्णातुराग भौर कृष्ण के 
हृरगत प्रेम का प्रदर्शन हो मुख्य है जो एक घटना के चित्रण द्वारा सपन्न हो गया है 
और प्रणयी युगल का मिलन होते 'हो काव्य भी समाप्त हो जाता है । एक छोटे से 
उद्देश्य को लेकर चलने के कारण यह खण्डवृत्त खण्डकाब्य” ही कहला सकेगा वैसे 
बरशणंनादि की किचित भ्रधिकता या विशदता के कारण कोई-कोई इसे प्रबन्ध भी 
कहेगे । प्रबन्धोपयुक्त वर्णान तो इसमे है परन्तु उसके अनुकूल कथा और घटनावली का 
बिस्तार इसमे नही है । 
जैसा कि कवि ने कथा के अंत मे स्वतः: स्वीकार किया है उसने यह कथा 
श्रीमदृभागवत का परायण सुनते हुए पहली बार सुनी थी। तभी से इक्मिणी के 
प्रेम की यह कथा उध्षके मन मे बस गई थी। इस कथा में कवि की भ्रपती प्रेम 
भावना श्रौर कृष्ण के प्रति प्रेम भक्ति अकित हुई है। स्पष्ट ही है कि पौराणिक 
प्राधार लेकर शअ्रपती प्रेम-भावता की अभिव्यक्ति के लिए श्रालम ने यह प्रबन्ध 
लिखा है । 


धनआनद 

रीतिकाल मे लक्षण ग्रंथों की अनिवार्य रूप से रचना करते की जो एक 
प्रपरा प्रचलित थी उससे पृथक रहकर भी काव्य रचना करने वालो की एक 
परपरा बराबर चलती रही जिन्हें साहित्य के इतिहासकारों ने “रीति मुक्त कवि” 
कहा है। इन रीति मुक्त काव्यकारों ने निरछल आत्माभिव्यक्ति की है। इनका 
काव्य किन्‍्ही काव्यशास्रीय लक्षणों की पुष्टि के लिए नहीं वरन्‌ वह उनके हृदय' 
की सच्ची उमग ही है जो फूटकर कविता' बन गई है। अलकारिक चमत्करण, 
रस-रीति विवेचन, नायक-तायिका भेद निखु्षण, दाव्द शक्ति, ध्वनि, काव्य दोष, 
गुरावृत्तिविवेचन श्रादि इनके काव्य का विषय नहीं बनने पाया। ऐसे निबंन्ध और 
रोतिनिरपेक्ष काव्य-रचना करने वालो मे रसखान, घनानंद, बोधा, ठाकुर और 
शेख का नाम प्रमुख रूप से श्राता हैं। ये सभी प्रेमोन्‍्माद के गायक कवि हैं शौर 
लक्षणग्रंथो का भ्रथवा निरूपित कवि झूढ़ियों का लेशमातन्र भी ध्यान न रखकर इन 
कवियों ने अपने हृदय के उद्गार व्यक्त किये । यही इन रौतिमुक्त कवियों का प्रस्थान' 


भेद हुआ | 
घनआनंद के सबध में कहा जाता है कि वे मुहम्दशाह रंगीले के मी रमुन्शी 


थे; गायक थे शौर उनके दरबार की सुप्रसिद्ध वेश्या सुजान के रूप के उपासक थे | 
उनकी यह लौकिक प्रीति दिन-दिन प्रगाढ होती गई और जब वेश्या सुजान ने एक 
भठका देकर उस प्रेम के संबंध को तोड दिया तो घनश्आनद के मन में संचित वह 
प्रेम नष्ट न हो सका वरन वह विषाद श्रौर विरह व्यथा की गहराइयो मे उतर कर 
झ्ोर भी घनीभूत हो उठा। अ्रन्त में चलकर उनकी यही लौकिक प्रीति, जब वे 
वृन्दावन पहुँचे, तब उनकी श्रलौकिक प्रीति का कारण बनी। कहा जाता है कि 
निब्ाक सप्रदाय मे दीक्षित भी हुए तथा सखी भाव से उन्होने कृष्ण की उपासना 
करनी शुरू की। उन्होंने स्वयं लिखा है कि भगवती श्रीराधा जी ने मुझे अपनी 
सख्तियों में भ्रच्छा स्थान प्रदान किया और मेरा नाम “बहुगुनी” रकखा । इनके जीवन 
के इस सक्षिप्त इतिवृत्त तथा श्रन्य झ्नेकानेक घटनाओं से यह सिद्ध होता है कि 
घनआनंद प्रेम के ही बने हुए थे। वे प्रेममूरति थे । 

उनके द्वारा लिखे गए ४० ग्रथों का पता चलता है। इन ग्रंथों में राधा कृष्ण 
भोर राघा-कृष्ण से संबंधित वस्तुश्नो और विषयों का ही वर्शव उपलब्ध होता है । 
सेकड़ों की सख्या में उनके लिखे पद भी मिलते हैं"जो पदावली नाम से संग्रहीत हैं । 
इल रचनाशों से उनकी श्रक्षय क्ृष्णा-प्रीति «का द्योतन होता है । कभी के 
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यमुना का यश गाते हैं, कभी बृन्दावन की महिमा का बखान करते हैं, कभी रसनाः 


की सार्थकता पर प्रवचन देते हैं श्र कभी प्रेम के सागर भे गोते लगाते हैं । 
घनभ्रानद की समस्त काव्य राशि में दो प्रकार की भावनाएँ देखी जा 


सकती हैं. प्रेम और भक्ति। प्रेम श्रपनी प्रेमिका सुजान के प्रति भक्ति श्रपने श्राराध्य 
श्रीकृष्ण के प्रति । रसशासत्र की भाषा में हम चाहें तो कह सकते हैं कि घनभ्ानद 
की प्रेम भावना के दो आलम्बन थे | एक सुजान और दूसरे श्रीकृष्ण-एक लौकिक प्रालं- 
बन था दूसरा अलौकिक । घनभ्रानंद सुलत: लोकिक प्रेमपात्र के रसिक थे इसी से 
हृद्गत प्रेम की जो लहर उनकी कविता मे है वह अन्‍्यत्र दुलंभ है। भ्रपती लौकिक 
प्रेयसी सुहम्मदशाह रेंगीले के दरबार की नतंकी सुजान नाम्नी वेश्या के प्रति 
घनआनंद ने जो प्रणय निवेदन किया है वह हिन्दी काव्य की स्थायी सपदा है। 
- बैसा श्रात्म-निवेदन वैसी प्रेम-पीडा, वैसी विरहानुभूति, वैसी श्रात्माभिव्यजना वाला' 
काव्य मध्ययुग में लिखा ही नहीं गया। इतना हो नही समूचे हिन्दी काव्य के 
सहरस्नाधिक वर्षों के इतिहास में भी ऐसी प्र म-व्यथा का चितेरा दूसरा न मिलेगा । 
प्रात्मपीडा का ही दूसरा नाम घनआनंद का काव्य है। विरह-निबेदुन या प्रे म- 
व्यंजना की व्यक्तिनिष्ठ शैली हिन्दी मे बहुत कुछ आधुनिक युग की देन है, पुराकाल 
में कविजन श्रात्मव्यथा या उल्लास को गोपीकृष्ण आदि श्रन्य माध्यमों से मुखर करते 
रहे है परन्तु लौकिक प्रेम भावना का नितान्त आत्मगत पद्धति पर प्रकाशन घनञआानद 
का ही काम था । हिन्दी काव्य परम्परा मे कदाचित पहली ही बार इतने भावोन्मेष 
के साथ किसी कवि ने श्रयने निजी लौकिक प्रणय के हो हर्ष-बिषाद का विशेषतः 
विषाद का चित्रण इतनी व्यक्तिनिष्ठ शैली मे किया था। घनभ्रातंद के महत्व 
को चिरकाल तक श्रक्षुण्ण रखने के लिए उनका एक यही गुण पर्यात है | घतआ्ानंद' 
का लौकिक प्रेम शौर उनकी सुजान के प्रति रीक मिलन अथवा सयोग मे परिरात 
न हो सकौ, वह चिर वियोग की गाथा हो गई इसीलिए घनझानंद सुजान के नाम की, 
रट लगाते ही रहे और श्रत तक उनकी यह टेक निभती ही चली गई । कहते है कि 
जब अ्रहमदशाह अ्रब्दाली का सं० १८१७ मे मथुरा पर दूसरा श्राक्रमण हुआ जिसमें 
घनआनद के साथ श्रौर कितने ही संत-पुरुष मारे गए मृत्यु के पूर्व घनभ्रानद ने अपने; 
रक्त से जो कवित्त लिखा था उसमे भी वे सुजान का नाम लेना न भूल सके थे -- 
बहुत दितनान की अवधि आस-पास परे, 
खरे अरबरति भरे है डठि जान को। 
कहि कहि आवन छुबीले मनभ!वन को, 
गहि गहि राखति ही दे दे सनमान को । 
मुठी बतियानि के पत्यान तें उदास हे के, 
झवब ना फिरत घनआरनेंद निदान को। 


श्रे८ | [ रीतियुगीन काव्य 


झधर लगे हैं आनि करि के पयान ग्रान, 
खाहत चलन ये साँदेसों ले सुजान को | 


पर घनमप्रानंद का यह लौकिक प्रम दोघ काल के श्रनन्तर कुछ बाह्य प्रभावों (निबार्क 
संप्रदाय मे दीक्षित होने श्रादि) के कारण ओर कुछ श्रालबन की निष्ठुरता, वियोग 
की भ्रनंतता भ्रादि के कारण कृष्ण प्रम भे परिणत हो गया । लौकिक से अलौकिक 
हो गया। कृष्णभक्ति को प्रपनाकर भी घनआआवद की भावना मे प्रेम की मधुर 
चृत्तिही प्रधान रही, श्रद्धाभाव समन्तव्रित पुज्य भावना कम | इसी से घनआ्नानद की 
भक्ति काता भाव की भक्तिया मघुरा भक्ति कही जायगी । इस प्रेम लक्षणा भक्ति के 
अनुधावन से उनके भक्ति काव्य मे भी सुजान के प्रेम की कलक मिलती या श्राती 
रही । उनका सुजान दब्द कृष्णवाची भो है। इस प्रकार उनके सुजान-प्रे म के काव्य 
में कृष्ण प्रेम की भावना श्र कृष्ण-प्रेम-परक कावब्य में सुजान प्रेम की प्रतीति होती 
चलती है फिर भी इसमें सदेह नही कि वर्ण्य विषय की दृष्टि से उनके काव्य के दो 
स्पष्ट विभाग हो जाते हैं एक सुजान प्रम का काव्य ( लौकिक प्रेम का काव्य ) दूसरे 
कुष्ण भक्ति की कविता ( अ्रल्लोकिक प्र म का काव्य )। 

सुजान प्रेम का काव्य कृष्ण प्रम के काव्य से परिमाण मे बहुत कम है । 
उनके समस्त काव्य-साहित्य का चतुथाश या उससे भी कुछ कम अ्रश सुजान प्रेम से 
सबंधित है शेष तीन-चौथाई प्रश कृष्ण ५म भर कुष्ण भक्ति की भावना से झोत- 
प्रोत है । सुजानहित” मूलत: उनके सुजान प्रेस का स्मारक है यद्यपि इसका भी एक 
अंश कृष्ण प्र म से सबद्ध है । शेष प्रन्थों में कष्ण के प्रति प्रेम और भक्ति का भाव 
ही भनुस्युत मिलेगा । मात्रा मे कृष्णुपरक काव्य के आ्राधिक्य के कारण भनेक हैं । 
एक वो यों भी उस युग के काव्य में प्रेम भावना के प्रकाशन साधनरूप में गोपी कृष्ण 
की प्रम क्रीड़ाओं या लोलाशो या गोकुल शौर ब्रज मे उनके मधुर प्र ममय जीवन 
को ही ग्रहण किया जाता था दुसरे दीघंकाल तक वे ब्रज मे रहे फलस्वरूप मध्ययुग 
का कवि और फिर ब्रजवासी होकर भ्रन्य किसी व्यक्ति को श्रपनी प्रेम प्रधान कबिता 
का केन्द्र बना सकता था। तीसरा कारण उनका निबाक्क संप्रदाय में दीक्षित होना है 
जिसमें कृष्ण ही एक मात्र उपास्य, भजनीय, सेब्य और पूज्य माने गए हैं तथा किसी 
दूसरे की सेवा-अर्चा व्यर्थ ठहराई गई है। नान्यागतिः कृष्णपदारविन्दात्‌' । 
प्रेम-माचना 

घनआानन्द की-श्रेम-भावना का सर्वोत्कृष्ट प्रकाशन 'सुर्जान हित' नामक ग्रंथ मे 
हुमा है। इसमें सुजान का प्रेम हो मुतिमत हुमा है। इसके कवित्त सवैयों से घत भ्ानद_ 
की प्रेम-भावता भ्रेपनें तीब्तेस रूप में मुखर हुई हैं । इसमें केवल कुछ छद ही ऐसे हैं 
जिनसे यह पता चलता है कि घनप्नानंद सुजार्न नाम की किसी ज्ञी से प्रेम रखते थे । 


* गारेतर काव्य ; भ्रन्य काव्य धाराएँ ] [ भरे< 


शेष सभी छन्द गोपी झौर कृष्ण के प्रेम की व्याख्या करते हैं। उनमे ग्रोपियों का 
कपण-प्रम, योपियों की कृष्ण के ग्रति भ्रविचल और एकनिष्ठ प्रीति, उनका सपूर्ण 
आत्मसमर्पण कृष्ण की निष्ठुरता, गोपियो के विरह की करण दशा तथा विरह के 
शावेग मे उठने वाली अवेकानक भावनाग्रो का चित्रण मिलता है । 

संयोग के चित्र कम मिलते हैं, मिलन की बाते कम होती हैं। संयोग और 
मिलन तो नाम मात्र के लिए हैं। एकाध स्थलो पर भ्रवश्य इनकी चर्चा हुई है । मुख्य 
वर्ण्यं विषय प्रेम की पीर ही है । प्रेम के श्रालबन हैं कृष्ण और गोपियाँ, उनके रूप 
चित्रण का भी विशेष प्रयास नहीं किया गया है कदाचित इसलिए कि कृष्ण और 
गोपियों के सोदर्याड्रेन से तो हिन्दी काव्य-साहित्य यो ही श्रोत-प्रोत है । उनका मुख्य 
काव्य विषय विरह ही है जिस पर बडी विददता से उन्होंने लिखा है ! भ्रालबन के रूप, 
के चित्रण के जो दो-चार प्रयास किये गए हैं वे निश्चय ही बडे चित्रात्मक, सजीव 
शौर हृदयग्राही हैं | तायक भ्रथंवा कृष्ण का चित्रण इस प्रकार हुआ है-- 


चटकोलो भेष घरे मटकोली भाँतिसों दी 
सुली अधघर घरे लटकत आय हो। 
लोचन हुगय उलछू खदु सुसक्त्याय नेह, 
भीनीं बतियानि लड़काय बतराय हौ॥। 
या कृष्ण की मुद्रा विशेष का चित्रण जब उतकी रंग भरो घूम कर देखने की छवि 
3४४७७ थए पीली कष ॥; 
को कवि मूत्त करते का प्रयास करता है। इन स्थलो पर कृष्ण का पूरा स्वरूप 


प्रयास किया गया है | नायिका के रूप का चित्रण करते हुए भी इस प्रकार के मुद्रा 
चित्रण का यत्किश्वित प्रयास क्रिया गया है | उसकी लाज से लिपटी हुई चितवन, ' 
मृदल मुस्कराहुठ मे रस का निश्चुडना, मोतियों के समान दाँतों की उज्ज्वल श्राभा का 
फैाना और अंश से श्रनम रग का बरसना प्रादि दिखला कर रूप का बड़ा ही भव्य_ भव्य 


+ायाशातर++काललणा+भस्फफनजनारककक+»9 अजमेर अप १००३० म०क ० ५आम-क१००७०३० ५०५१५. ७०७७माआमममान। 
चित्र चित्रित करने का प्रयत्त किया गया है। इस प्रकार के सौंदर्याइ्नन का एक नमूना 


देखिये -- 
कूलके अति सुन्दर आनन गौर छुक्े गा राजत कानन छुबे। 


हँसि बोलत में छुबि फूवन की बरषा उर ऊपर जाति है ह्वी ॥ 

लट लोल कपोल कलोल करें, कलकंठ बनी जनजावलि हें। 

झँग अँग तरंग उठे दुतिकी, परिहे मनो रूप अबैबर वे | 
इसी प्रकार से कभी आलुंबन के किसी श्रंग पर हष्टि पड गई भर कवि ने उसका 
चित्रण कर दिया परन्तु कवि रूप चित्रण या वाह्मस्वरूप चित्रण मे ग्रवृत्त नहीं 


हुआ है । 





२४० [ रीतियुगीन काव्य 
श्री कृष्ण के वियोग में गोपियों का तड़पना विश्वेष रूप से बड़े विस्तार_ तथा" 


प्रभिनिवेश के साथ दिखलाया गया है । प्रिय का रह-रह कर स्मरण होता है और 
हृदय उससे मिलने के लिए बार-बार उटिस्त हो उठता है। प्रिय का मुस्कराना, 
बतलाना, हँसना, भूम-क्रूम कर चलना, दृष्टि निक्षेप करना, भ्रमृत सनी बात करना, 
'रुस-रम से गोपियों के अंग -अंग की सीचना" स्मरण प्राते ही हृदय उनसे मिलने के 
लिए उतावला हो जाता है और धीरे-धीरे वियोग का सताप तीत्रतर होने लगता है। 
/विरही की पीड़ा तथा उसके ग्राणो की व्यथा को लेकर प्रनेकानेक छद लिखे गए है ॥ 
पंबयोगिनी की उस योगिती की उसांसें उसे तपा देती हैं, उसके चेहरे का रंग उड चलता है। व्याकुलता 
के हाथो पडकर वह एक क्षण के लिए. भी सुखी वही रह पाती-- 
.. झकुलानि के पानि पस्यों दिन राति सुज्यौं छिनकौ न कहूँ बहरै । 
फिरिबोई करे चित चेटक चाक ल्ों धीरज को ठिकु क्यों ठदरे | 
भए कागद नाव उपाव सले घनआनंद नेह-नदी-गहरे । 
बिन जान सजीवन कौन दर सजनी ! बिरहा बिष की लहर ।। 
चिता की श्राँच मे उसके प्राण फुँके जा रहे हैं। सोने ऐसा सोता नही और जागने 
ऐसा जागना नही । वियोगिती के दुखो का कोई वार पार नही--- 
जियरा उड़थौ सो डोले हियरा धक्योई करे, 
पियराई छाई तन सियराई दो दहों। 
ऊनो भयो जीबो अब सूनो सब जग दीसे, 
दूनो दूनों दुखे एक एक छिन में सहों ।। 
रात दिन उसकी श्राँखों से श्रासुओं की धार बहती रहती है। उसकी वेदना इस कदर 


बढ़ गई है, बजमरा? विरह उसके पीछे इस तरह पड गया है कि उसके प्राणों को 
पा ४४+ दल लि ए््कक का 20342 & 4 
ककया पपवलकुस्न । वहु कहती है--हमारा हृदय ऐसा विदीणें हो गया 
है कि हम जीवित किस प्रकार हैं इसी पर मुझे श्राश्वर्य हो रहा हैं। जान पड़ता है 
मृत्यु जे आन पंपनाने से अ्स्वोकर कर दिया है। मुझे अपनाने से भ्रस्वीकार कर दिया है । 
इस वियोग का वरणन करते हुए कभी भ्रन्तर्दाह या प्रेम की श्राग का वर्णन 
किया गया है कभी अपनी झ्रॉखों का दुखडा रोया गया है। कभी प्रिय की उदासीनता 
भोर उसके अन्याय को लेकर कुछ कहा गया है तथा कभी अपने मन को समझाने 
की चेष्टा की गई है। विरहिनी कहती है कि हमारे तन में प्रेम की ऐसी श्राग लगी 
हुई है.कि कुछ कहते नही बन कि कुछ कहते नहीं बनता | यह भाग दिखाई नही देती, इसमे धुम्राँ नही उठता 
इसमे शरोर जल-जल कर भी ठंडा पड जाता है तथा आह भी नहीं निकलती । इसी 


झ्तर्दाह को ऊहात्मक प्रणाली का अनुसरण करते हुए कवि ने भाषों के इस प्रकार 
के वंधान बाँधे हैं--- 


)देखिये पं» विश्वनाथ प्रसुद मिश्र द्वारा संपादित 'घनझगनद कवित्त' छंद ३,४,११,र३२ 





आूंगारेतर काव्य : भ्रन्य काव्य धाराएँ ] | ५४१ 


जान प्यारे जोडब कहूँ दीजिय संदेसों तौडब 
आवा सम कीजिये जु कान तिहि काल हैं । 
नेह भीजी बाते रसना पे उर आँच लागें, 
जागें घनआनद्‌ ज्यों पुजनि-मसाल हैं | 
वियोगार्ति की जैसी जलन ये गोषियाँ सहतो हैं वैधी भौर कौन सह सकता है--- 
दत रहें गहे आँगुरी ते जु बियोग के नेह तजे परततर”। अपनी आ्राँखों का दुखड़ा 
रोती हुईं गोपियाँ कहती है कि ये आँखे तो ऐसी बरसती हैं जैसी बरसात भी नही 
बरसती-- 92 
नैनउ धार दिये बरसें घनआनंद छाई अनोखियों पावस । 
अथवा 
बद्रा बरस! ऋतु में घिरि के नित्‌ हों अंखियाँ उचघटो बरसें। 
प्रिय के दर्शत न होने पर आँखों के उपवास का भी बडा सुन्दर चित्रण है-- 
देखिया. दुसा असाध अखियाँ निपेटिन की, 
भसमी विथा पे नित लघन करति हैं। 
आँखो का भडी लगाते रहना, संयोग के मार्ग से आँसुओ क। बाघक होना, _.सदा 
अमित रहना श्रादि बतलाकर उनकी विवशता का चित्रण किया गया है। 
अपने दुख का इस प्रकार चित्रण करती हुई गोपियाँ जब प्रिय के आचरण ७ 
की शोर दृष्टिपात करती है तो उनके दुख का ठिकाना नही रह पाता | प्रिय की 
उदासीनता शोर निष्ठुरता भी श्रताधा रण है। विरहिणो के इस कथन मे प्रिय की 
ओर से किया गया तिरस्कार भी बडे ही जीवित रूप मे मूर्त हो उठा है-- 
पूरन प्रेम को भन्न महापन जा सधि सोधि झुधारि है लेख्यौ । 
ताही के चारु चरित्र बिचिन्ननि यों पति के रचि राखि बिसेल्यों । 
ऐसो हियो हितपन्न पबिनत्र ज्ु आन कथा न कहूँ अबरेख्यो । 
सो घनआनदु जान, अजान लॉ टृक कियो पर बाँचि न देख्यौ |। 
बेचारी विरहिणी इन समस्त कष्टो को भेलने ओर सहने का साहस एकत्र करती दृष्टि- 
गत होती है। इतना ही नहीं, वह तो यहाँ तक कहती है कि हमने तो मन से य म॒ने तो मन मे यह 
संकल्प कर रखा है कर रक्‍्खा है कि हम तेरे मन में दया पैदा करके ही रहेगी। लाखो दुःसह 
दुखो को सहन करने के लिए वे कटिबद्ध हो उठती हैं। अपने लिए वे कटिबद्ध हो उठती हैं। श्रपने उद्देगो की भ्राँच मे वह 
अपने हृदय एवं रोम-रोम को तपाने के लिए तैयार है। दूसरी ओर कभी-कभी वे 


ञ् पेने मन का प्रबोधती हुई भी दिखलाई देती हैं। हुई भी दिखलाई देती हैं। मन से वे_कहुती हैं--हें मन ! 


तने प्रेम को क्या कुछ खेल समझ रखा था । त प्रेम के फदे मे पडा तो ठीक है, ले 


लय पं व 


अब उतका _ जब ला मे जल [ इस प्रकार वियोग दशा को चित्रण करते हुए हुए कवि ने 
गोपियों के हृद्थ की नाना वृत्तियों को प्रकाशित किया है । कभी तो वे प्रिय को हो. 


४२ ] [ रीोतियुगीन काव्य 


घिक्कारती हैं कि हम जैसी कामात्त दीन-दुखया पर वियोग के विषम झौर विषाक्त 
वाण मारते हुए है जीवन के श्राधार तुम्हे दया भी नहीं आई ! कभी उन्होंने प्रिय के. 
चयन वाणो से श्रपने विद्ध होने की विषम परिस्थिति का भी चित्रण किया है और 
कभी भ्रपने हुदय की श्रनोखी लुगन का । वियोग की स्थिति में तो ये लगन तीब्र रहती 
है, संयोग में भी यह पीछा नही छोडती 

झनोखं हिलग दैया, बिछुर॒ुयौ तो मिल चाहै, 


प्रल्यीं हू पेसारे जार खरक विछीह की | 
अपने प्र म का वर्णन करती हुई गोपियाँ पहले तो यह कहती हैं कि प्रिय की भ्रनन्त 


प्रतीक्षा ही हमारा जीवन हो रहा है। गोपियाँ अपने वतमान और अतीत का तुत- 
नात्मक निरूपण करती हुई यह कह कर सन्तोष कर लेती है कि क्‍या करे हमारे 
भाग्य मे व्यथा ही लिखी है। किसी को क्‍या दोष दे ! 
इत बॉट परी सुधि राबरे भूल॒नि, कसों उराहनो दीजिये 
प्रिय कृपा करे चाहे न करे गोपियों को इसी बात का बडा गर्व है कि उनकी प्रीति 
कितनी हृढ श्ौर पवित्र है। वे अपने प्रम॒ के सामने संसार के प्रसिद्ध प्रमियो और 
प्रमोपमानों को हैय समझती हैं चाहे वह मीन हो, चकोर हो, पतंग हो चाहे चातक ॥ 
प्रिय की निष्ठुरता की श्रोर वे सकेत तो करती है पर वे पू्ुरूप से उन्ही को दोर्ष 
नही ठहराती' । जिन छंदो में उलाहने दिये गए हैं उनमे भी बडे मधुर भावों की भ्रमि 
व्यक्ति हुई है। कृष्ण से कहा गया है कि तुमने हमेशा लेना हो जाना है देना,नही 
तुम किसी के दुख को क्या समभो-- 
/ उज़रसि बसों है हमारी अखियानि देखों 
सुत्रस सुदेस जहाँ भावते बसच हौ। 
तुम तो उल्लटे श्रपने प्र मियो को ही मारते हो, भला इससे तुम्हारी इज्जत क्‍या बढ़ेगो 
तुम तो बहेलियों से भी कठोर हो-- ला 52 
अधिक बधिऊ ते सुजान! रीति रावरी है 
कपट चुगो दे फिरि निपठट करो बुरो | 
गुतनि प+रि ले, निर्षख करि छोरि देहु, 
मराहे न जिये सहा विषम दुया छुरी ॥| 
हैं न जानों, कौन थौं, ही या मैं सिद्धि स्वारथ की 
लखी क्यों परति प्यारे अंतर कथा दुरो 


१ एक ही जीव हुत्यों सु तौ वा स्‍्यौ, सुजान | सकोच और सोच सहारिय । 
रोकी रहे न दहै घनआनंद बाबरा रीक् के हाथनि हारिये |। 


ख्प की लोसनि रीमि सिज्ञाय के हाय इते पे सुजञान सिकाई | 
प्यास भरी बरसे तरसें मुख देखन को- अँखियाँ दुखद ॥ 
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केसे आसा हुस पे बसेरो लहै ध्रान खग, 
बनक निकाई घनआनंद नई जुरी। 
बधिकौ सुधि छेत, सुन्यो, हति के गति रावरी क्यौहू न बूक्ति परे । 
मति आवरी बावरी हैं जके जाय, उपाय कहूँ रन सखूझे परे। 
घन आनन्द यो अपनाथ तजी इन सोर्चान हीं मन सूकि परे। 
दिन रैन सुज्ञान वियोग के बान सह जिय पापी न जूकि परे॥ 


वे कहती हैँं--हे भगवान ! कभी निर्मोही से किसी का मोह न लगे । तुम्हे तो खेल हा 
जान पडता है 


“मे प्रमव्ण जार बनसक सकते नही रही बर र भ्रपने हृदय की पीड़ा तो मैं ही जान सकती हूँ | तुम तो हमारे दुख, 
को देख सुनकर भी अनदेख प्रोरि अनसुने रहते हो कही-कही बड़ी व्यथा से भरकर इन ' 
गोपियों ने अपना सन्देश भी प्रिय के पास भेजा है-- 

(क) परकारज देह को घारे फिरौ परजन्य जथारथ हे द्रसौ । 
(ख्र) परे बीर पौन तेरो सबे ओर गौन । 
बीरी तोसों और कौन मनें ढरकौही बानि दे । 

. इस प्र म अथवा विरह के वर्णन मे कुछ छन्द ऐसे भी हैं जो प्रकृति की भावोत्तेजकृता' ६ 
की लेकर लिखे गए हैं। जो चाँदनी दुनी कृष्ण के समीप होने पर शीतल किया करती थी 
वही अब भाग की लपटे उगलने लग लपटे उगलने लगी है। फुल काँटे की तरह लगता है, जल दाहक्‌ 
प्रतीत होता है, संगीत कर्णुकठु लगता है। कोयूल मोर पपीहो की कूक प्राण घातक ”* 
हो रही है! । कुछ छद ऐसे भी हैं जिनमें प्रकृति पर ही गोपिका की विरह भावना ४ 
का भ्रारोप किया गया है । कवि कहता है कि वर्षा काल से बिजली जो चमक उठती है दे 
उसमे विरहिणी के तड़पन भरी हुई है, गोपियों के हृदय की डृढ्विग्नता को देखकर वायु | 
भी दुख से 'हु-ह” करता फिरता है भौर यह बूंदे क्‍या हैं जैसे विरहिणी के हीआँसू हों-- 

$ ०८ मय शालपापाकिककाा++नभभह्दहक 
विकल्ल विषाद भरे ताही की तरफ तकि, 
दामिनि हूँ लहकि बहकि यौं ज थो कर | 
जीवन-अधार-पन-पूरित पुकारति सों, 
आरत पपीहा नित कूकनि कर॒यौ कर ।। 
अधिर उद्देग गति देखि के अनंदुघन, 
पौन बिडर॒यो सो बन बीथिन रर्‌यौ करे । 
बूँ दें! न परति मेरे जान जान प्यारी । तेरे, 
बिरही को देरि सेघ आँछुनि ररयोौ करें ॥ 


१, कारी कूर कोडझिला ! कहाँ को बैर काढेति री, 

हु कि कूकि अवही करेजो किन कोरि ले है 
बैसे वियोग को हकतल्िजारत कूंकि उठ अचर्वाँ अधरातक । 
बेघत आन, बिना दो कमान सुबान से बोल सों, कात हे घातक । 
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भक्ति-भावना 


घनप्ानंद प्रेमी होने के साथ-साथ परमोच्च कोटि के भक्त भी थे | यह 
भक्ति उनके उत्तर कालीन जीवन में परिस्थितियो की विवशता के कारण झाई | 
प्रेम ही उनका जीवन-सर्वस्व था परत्तु उस क्षेत्र मे श्रपार नेराश्य और कोरे अ्रधंकार 
ने कालातर मे उनके जोवन की धारा ही मोड दी थी। 


वियोग और क्लेश के अतिशय्य से घनञ्मानद मे जगह-जगह वैराग्य का 

भाव पाया जाता है। जब सारा जीवन वियोग की वेदना का स्तृप मात्र हो रहता 
है तब श्रतिम समय में या बहुत दुःख भेल लने के बाद कवि के मन में यह भाव 
पभ्राता है कि मन इन चक्करों मे फँसा ही क्यों ? इसमें प्रेम का हल्कापन नही है वरन 
दीर्घ जीवनकाल व्यापी वेदना की यह तो एक अनिवार्य परिणति-मात्र है। कवि 
को. अपने समुल्यवान जीवन को यो ही बिरह में तडपते हुए बिता देने का कोई खेद 
नही है पर वह शभ्रतिम समय में निराश हो भगवदोन्मुख हो गया श्रवश्य लगता है 
सुजानहित में ही उनके जीव को प्रबोधन देने वाले वैराग्य-परक छंद मिलते हैं, 
जिनके पढ़ने से ऐसा लगता है जैसे ये विरक्तिमुलक भाव विरह-व्यथा से उत्पन्न हो। 
सुजानहित? के उत्तरवर्ती श्रश में इस श्राशय के कई छद॒ हैं । उनके द्वारा वैराग्य के 
सौर्थ भक्ति-भाव-परक छुदो के लिखे जाने का भी यही रहस्य है । प्रेम जब लौकिक 
/से हुटा तो अलौकिक में समा गया । श्राखिर घनझ्मानद के जीवन का सबसे मक््यवान 
तत्व प्रेम ही तो था, वे अपनी समूची सत्ता को प्रिय के प्रति झ्शेष रूप से समर्पित 
कर देने वाले प्राणी ये | लौकिक प्रिय की श्रप्राप्ति मे उन्होने भ्पना सर्वसुव कृष्णापित 
कर दिया था । सुजानहित के भ्रंतिम छुदो तक झाते श्राते समृची भावधारा ही बदल 
गई है, प्रेम कष्णोन्मुल हो गया है। अलौकिक प्रेम से यह परिणति असाधारण है । 
घनआनद का प्रेम उनके जीवन में ही पूरी तरह व्याप्त था कुछ आरोपित नही । उस 
झोर सफलता न मिलने से वह अनुराग-भडार कष्णापित हो गया। वे स्वयं लिखते 


है कि अपने प्रेम को सब ओर से खीचकर कृष्ण मे केन्द्रित करना मेरे लिए प्रावश्यक 
हो गया था-- 

'सब ओर तो ऐँचि के कान्‍्ह किसोर में राखि भरते थिर आस करें ।? 
उनकी क॒ष्ण-भक्तिपरक रचनाएँ सुजान प्रेम वाली रचनाश्रों से स्पष्ट भिनत्र हो गई 
'है । यह श्रवश्य है कि सुनानहित मे भकति-मूलक रचनाएँ परिमाण से कम है परन्तु 
भ्रन्‍्य ग्रन्थों मे उनकी भक्ति का स्वरूप झौर अभ्रधिक विकत् रूप में देखा जा 
सकता है । 

तिम्बाक संप्रदाय मे भगवान कृष्ण की अरुण सेवा का ही महत्व सर्वोपरि 
"है । ब्रह्मा, हिंव॑ सभी उनकी वन्दना करते हैं। भ्रचितनीय शक्तियों वाले कृष्ण अपने 
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भक्तों का दुःख दूर किया करते है। कृष्ण की प्राप्ति मकित द्वारा संभव है जो इन 
पाँचो भावों मे पूर्ण होती है -शात, दास्य, सख्य, वात्सल्य तथा उज्ज्वल | उजवल- 
रस के भक्त है गोपी तथा राबा | निम्बा्क सप्रदाय में उज्ज्वलता अथवा सधुर भाव 
को सर्वोत्कृष्ट स्वीकार किया गया है । श्री निम्वार्काचा्य ने युगल उपासना के साथ 
भगवान कृष्ण की माधुर्य एवं प्रेमशक्ति राधा की उपासना को विशेष महत्व दिया 
था । क्योक्रि उनका विश्वास था कि राधा में भक्तो को कामनाओ को पूर्णा करने की 
अक्षय सामर्थ्य है -- 


अडगेतु वासे वृषभानुजां सुदा पिराजमानाथनुरूप सौभमास्‌। 
सखा सहस्न: परिसेवितां सदा स्मेरम देवों सकलेष्ट-कामदाम ।। 


पनिम्बार्क मत मे साधको के लिए किसी विश्येष भाव को ही स्वीकार करने का भ्राग्रह 
नहीं किया गया इसोलिए श्रो भट्ट जो तथा श्री हरिव्यास देवाचार्य श्रादि ने जो 
माधुर्य रस के हो मान्य उपासक कहे जाले है दास्य वात्सल्यादि भावों से भी भक्ति- 
निवेदन किया है। भक्ति सबधिनी यह भसाव-विविधता घनभ्रानंद से भी पाई जाती 
हैं फि! भो इतता अवश्य है कि इस संप्रदाय मे प्रेम लक्षण प्रतुरागत्मिका पराभक्ति 
को हो सर्व श्रष्ठ स्वीकार किया गया है। भक्तित क्षेत्र से राधा को महत्व देने वाले इस 
तिम्वार्क संप्रदाय से ही वृन्दावन में राधावल्लभीय एवं हरिदासी मतो का उद्भव 
हुआ । वृन्वावत के सखो सप्रदाय का सबंध स्वामी हरिदास से ही जोडा जाता है । 
वे भगवद्धाति के लिए गोपीभाव की भक्ति को ही सर्वोत्कष्ट साधन मानते थे । उनको 
इस भावता का बड़ा प्रचार हुआ्रा अर भक्त के क्षेत्र मे गोपी या सखी-स्राव का 
पुष्कल साहित्य लिखा गया। धनआानद को सक्ति भावता पर भी गोपी या सखी- 
भाव की भक्ति की छाप देखो जा सकती है । 


घन आानद ने अपनी भक्ति-भावना का निवेदन राधा और ह#ष्ण के प्रति 
किया है । ये दोनो एक से एक बढकर भक्ति के आलबन है। जितना भावान्मेष घनश्रानंद 
ने कृष्ण के प्रति भक्ति निवेदन में दिखलाया उससे कम भ्राबेश राधा के प्रति भक्ति 
'निवेदत में नहीं। निम्बाक संप्रदाय में भक्ति के सभी भावों के लिए अ्रवकाश था इसी 
कारण घनझानद के भक्ति-काव्य मे भी एकाधिक भावों की भक्ति देखी जा सकती 
है । मन जब जैसी वृत्ति कर लेता था तब उस भाव की भक्ति व्यक्त करता था। 
घनभआानद की भक्ति के आलंबन राधा और क्ृष्ब ही नहीं उनकी निवास और 
लीलाभूमि भो है इसीलिए शत-शत रूपो मे कवि ने कृष्ण के ब्रज, गोकुल, वृदावन, 
राधा के बरसाने झ्रादि के प्रति अत्यंत भक्तिभावापत्र पक्तियाँ लिखी हैं। उसके 
जीवन में इस समूचे ब्रज प्रदेश का हो श्रक्षय महत्व है । 

०2.4 
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ब्रज के माहात्म्य का, वहाँ के सुख और वैभव का, उस चिर अ्भिलिषत 

पावन श्ृरृमि के प्रति श्रट्ूट प्रेम का वर्णात कवि ने बार-बार अनेकानेक कृतियों मे किया 
है-- ब्रजप्रसाद, ब्रजस्वरूप, ब्रजविलास, धाम चमत्कार, ब्रज व्यवहार आदि मे उक्त 
भावनाओो का अनुठा प्रकाश देखा जा सकता है ।। जस भक्ति भावापन्नता के साथ 
कवि ने अपने आप को व्यक्त किया है वह सहृदय व्यक्ति को डुबो देने वाली है, बहा ले 
जाने वाली है, उसके चित्त मे भक्ति की पुनीत भावना का उद्रेक करने वाली है। 
कवि के हृदय मे ब्रज के प्रति श्रपार अनुराग और पूज्य भाव है। उन्होंने जिस ढंग से 
इसका वर्णन किया है उसकी ध्वनि यही है कि हर प्राणी को इस ब्रजमण्डल में झाकर 
रहना और अपने जीवन को सार्थक करना चाहिए । श्री कृष्ण और राधा की इस 
लीला भूमि के विषय में काफी कुछ कह लेने पर भी उन्हे यही अनुभव होता रहा है 
कि यहाँ की शोभा, पवित्रता, महिमा भश्रादि शब्दों मे कथित नही हो सकती-- 

(क) यह सुख सुख हे को उच्चर | सुख ही निज सुख बरनन करे ॥ 

(ख) ग्रोकुल छुबि आँखिनि ही भावे । रहि न सके रसना कछु गाव || 

(ग) सब ते अ्रगम अगोचर बजरस । रसना कहि न सकति याको जस ॥ 


ब्रज मण्डल की शोभा के ये वर्णान नितान्त सरल, निर्व्याज, भक्तिभावापत्न, महिमा- 
गायन की दौली पर किये गए है जिसमे व््यं के स्वरूप को प्रत्यक्ष कराने की श्रपेक्षा 
उसकी श्रनिव॑चनीय महत्ता का भाव मनोगत कराने का प्रयास किया गया है। प्रासक्त 
हृदय से उत्पन्न ये वर्णुन पाठक के हृदय मे ब्रज देश के प्रति सम्मान भावना श्र पूज्य 
बुद्धि जगाने में समर्थ हैं। प्रगाढ भक्ति-भावना से प्रेरित हो घनझ्नानद ने यग्रुता का 
भी यशोगान किया है । यमुना-जल की श्रपूर्व काति, उसकी मधुरता, स्वाद की श्रकथ- 
नीयता, धारा की अगाधता, उसके रूप की रम्यता, लहरों की रुचि रोचता उसके जल 
की न्रितापहारिणी और परम पद दायिती शक्ति, चिन्तामरिंग उपभित, मसकामना, 
पूरक शक्ति, जसके स्पर्श हर्षोत्तेनकता, उसकी परमार्थ साधन सक्षमता और मगल- 
कारिणी शक्ति श्रादि का कवि ने उत्साहपूर्वक वर्णान किया है। गोकुल की महिमा 
घनझानंद ने वर्णंवातीत बताई है जहाँ नदमहर के द्वार पर गोप और ग्वालों की 
सतत भीड लगी रहती है । वृन्दावन का माहात्म्य-गायन तथा उसके प्रति श्रपनी पृज्य 
भावना का प्रकाशन करते हुए घनअ्रानद लिखते हैं कि उस बन में तो मनोमोहन का 
मन ही सतत रमण करता रहता है । यमुना के तीर पर ही यह वन बसा हु है। 
वृन्दावन में यमुना की तरल तरंगे शोभा देती है । इसके गुण गान से तो मेरी वाणी 
सरस हो गई है | गौर-श्याम युगल सतत एक रस हो यहाँ बिहार करते रहते हैं। 
पहाँ ललित लतालियो के संग रसवलित वृक्ष महामधुर फलों से परिपूर्ण हो शोभा देते हैं, 
पुखद सरोवर हैं, पवन मह-मह करता हुआ परिमल वहन करता है भ्रादि आ्रादि । इसी 
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उल्लास के साथ कवि ने गोवधन या गिरि पूजन का, “भागनिभरी रगभिनी? बरसाने 
की भूमि का, भ्राणों मे छा जाने वाली कृष्णा की मुरलिका आदि का भी माहात्म्य- 
गायन किया है। 

धनभआानंद ने भक्तो के रग-ढग पर चल कर सूर, तुलसी और मीरा के समान 
गेय-पदो की रचना की है जो सख्या में सहस्नाधिक हैं । इन पदो में मुख्यतः तो गोपियों 
तथा राधा के कृष्ण-प्रेम को ही ताना रूपों मे व्यक्त किया है किन्तु बह कुछ साधारण 
प्रेम नही, भक्ति की कोटि को पहुँची हुई 'परानुरक्ति' है जिसमे घन भ्रनद की निजी 
काताभाव की उजवल भक्ति-भावना ही सवेदित हुई है। घनप्रानंद की भक्ति जिन 
अ्न्यान्य रचताओ मे मुखर हुईं है उनमे 'क्रपाकंद” का स्थान मह्तपूर्ण है, इसी प्रकार 
“ददावली” भी भक्ति की दृष्टि से देखने योग्य है । हम देखते है कि धन आरानद ने दास्य, 
सख्य और काता साव से अभ्रपती भक्ति का निवेदन किया है | काता, सकल्ली या गोपी 
भाव की भक्ति निम्बाक संप्रदाय में प्रचलित तो हुई परन्तु श्रन्य भावो से भगवद भजन 
का निषेध न था इसलिए भक्ति की भावना के क्षेत्र से ये कवि श्रपनी चित्तवृत्ति के 
अनुसार अपना भाव-निवेदत किया करते थे । 

अपनी अनेक कृतियों मे घनश्नावंद ने राधा के प्रति अपनी भक्ति और ग्रनन्य 
निष्ठा का परिचय दिया है। निम्बाक सप्रदाय की भक्ति-भावना के श्रैतर्गत राधा कौ 
श्रविकल प्रतीष्ठा थी ही क्योकि वे भक्तों के मनोरथ पूर्ण करने की श्रक्षय शक्ति से 
सपन्न मानी गई है। कवि ने उनके प्रति अपनी उत्सगंपुर्ण निष्ठा का बारम्बार 
प्रकाशन किया है । घतआनद के निबाक संप्रदायानुयबायी होने की बात विदित ही है, 
किन्‍्ही शेष ने इन्हे प्रपरा की रीति का ज्ञान भी करा दिया था तथा सप्रदाय मे 
प्रचलित सखी भाव की उपासना पद्धति इन्होने भ्रंगीिकार कर ली थी। सखी भाव से 
उपासना करने वाले महात्मा भक्ति साधना का बहुत पथ पार कर चुकने के बाद 
ही साप्रदायिक सखी नामो से पुकारे जाते है । घनआ्रानद का भी “बहुगुती' नाम रक्‍्खा 
गया था जिससे यह सिद्ध है कि ये भी भक्ति साधना की ऊँची भूमिका पर पहुँच चुके 
थे तथा महात्माग्रों की कोटि मे परिगणित होने लगे थे और सप्रदाय मे सखी भाव 
का इनका “बहुगुनी? नप्म प्रचलित भी हो गया था। साधको श्रौर सिद्धों से भी 
उच्चतर भक्ति-साधना करने वाले घनआनंद सुजानों की कोटि मे ले लिए गए थे । 
इनकी सखी भाव की भक्त का प्रकाशन करने वाली राधा भक्ति मुलक रचनाएं हैं--- 
वृषभानु पुर सुषमा वर्णुतर, प्रिया प्रसाद और मनोरथ मजरी । 
कलासोौष्ठव 


घनप्रानंद के काव्य के कल्नापक्ष पर विच्ञार करते ही सर्वप्रथम हमारा ध्यान 
उनकी भाषा और शब्द-योजना पर पड़ता है 4 घनआानद की भाषा रीतिकाल के श्रन्य 
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कृवियों की भापा से कुछ पृथक है । यह भेद उनकी कथन विधि अथवा शैली को देखने 
से और भी स्पप्ट हो जाता है। वे भाषा के प्रयोग से बडे ही पदट्ु थ। शब्दों में नई- 
नई व्यजनाएँ भरना, सूक्ष्म से सूक्षे और गहरे से गहरे भावो को दब्दों मे मूत्त' करना 
वे भजी भा।त जानते थे । श्रावश्यकता के श्रनुसार शब्दों मे वे लोच, सकोच, विस्तार, 
वक्रता भ्रादि भी पैदा कर सकते थे । फिर उनकी भाषा कोरी साहित्यिक भाषा भी नही 
है । उसमे ब्रज प्रान्त के ( (0॥04 ४०७! ) प्रयोग भी मिलते है । ब्रजभाषा के ठेठ रूप 
की भी भलक उनकी रचनाओं में मिलती है। बहुत से नए शब्द भी उन्होने प्रयुक्त 
किये है जिनका प्रवेश उनके पूर्ववर्ती ब्रजमाषा काव्य में नहीं हुआ था या कम हुआ था 
जैसे औडी (गहरी), श्रावस (ओस, भाष) उदेग (उद्ेग, बेचैनी), सहारि (सहारे से, 
सम्भव कर) भभक (ज्वाला) दुहेली (दुख पूर्ण) आवरो (व्याकुल) हेली (खेल करने 
वाले) दितदीन (सदा दीन) भोयों (भिगोया हुआ) सोौज (सामग्री) ऋहल (विनोद 
या विनोदों) श्ररसाना (आलस्य) सरधो (चुक गया) बधुरा (बवंडर), बिसारचो 
(विषाक्त), आ्रापचारयों (मनमानी), डेल (ढेला) गुरकनि ,गॉठ), बनी (वरिएक या 
वरिज्य), अगिलाई (अ्रग्तिदाह), तेह (क्रोध या श्राँच), परतन्तर (परतत्र), सुततर 
(स्वृवन्त्र) आदि | हि है 
कभी-कभी उन्होने' 'लगिय रहै! या अनोखिय! ऐसे प्रयोगो के द्वारा शब्दो को 
कुछ खीचकर या ठेढाकर उनमे नया जीवन और नया भश्रर्थ प्रतिष्ठित किया है। कभी- 
कभी मात्रा बिठाने के लिए शब्दों की अ्रसाधारण सपियाँ भी की है जैसे यौधब (यो-+- 
अब), जौडब ( जौ+भ्रब ) तौष्ब ( तो+-भ्रब ) । ऐसा करने से छदों मे मात्रा यालय 
सम्बन्धी दोष नहीं भ्राने पाए है । 
घनभ्रानंद जी की उक्तियाँ भी जगह-जगह पर बडी ही अनुठी है जिस पर मुग्ध 

होकर घनभ्रानंद की कविता के मर्मज्ञ आचाये प. विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने लिखा है कि 
घनप्रानंद जी भ्रपनी कविता को ऐसे-ऐसे पंथों से ले जाने का साहस कर सके हैं जिन 
पर जाने मे आज के कवि भी भिभक सकते है । शरीर के अ्गो को लेकर उन्होने बडी 
सुन्दर उक्तियाँ की है विशेष रूप से आँखो के सम्बन्ध में उनकी उक्तियाँ देखने 
योग्य है-- 

(क) लगिये रहे आँखिन के उर आरति । 

(स) चलत सजीवन सुजान दृग हार्थान ते । 

(ग) कृपाकान मधि नेन ज्यौं । 

(ग' फिरी द्ग रावरे रूप की दोही । 
इसी प्रकार उतके कुछ प्रयोग भी देखिये --रीक्ति के पानि परयौ दिन-रैन, लाज मे 
लपेटी हुई चितवन, छूक़े हुए हग, भ्राँसुनि भौसर, गारति, बिसास-दगानि-दगी श्रादि । 
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0३४ कं पक्तियों में रूप का चित्रण करते हुए अनूठी प्रयोग-भगिमा पैदा की 
गई हे --- 
(क) हसि बोलन मै छुबि फूलन की बरखा उर ऊपर जाति है हथौ । 
(ख) अंग अंग तरंग उदे दुति की परिहे मनौ रूप अबे धर च्वे ॥| 
प्रिय के एक झलक पाने के लिए उतका यह कथन कितना प्राखवान है-- 
घन आनद जीवन मूल सुजान की कौधनि हू न कह दरसे । 
घनभ्रानद छी के बहुत सारे प्रयोग तो कोरे विरोध पर ही आश्चित है। उनका सौदर्य 
अधाधारण है । उदाहरणाथ कुछ प्रयोग लीजिये :--- 
(क) हा हा न हुजिये मोहि असोहो | 
(ख) निरधार अधार दे धार मेंकार दई गहि बाहंम बोरिय जू। 
(ग) तब हार पहार से लागत हे । 
(घ) जतन बछुक्के है सब जाकी ऋर आगे । 
(ज) सकस्यो न उकस्यौ बनाव लखि जूरे को | 
(चच) विरह विषम दुशा मूक लो कद्दनि है । 
(छ) प्यास भरी बरसें वरसें मुख देखन को अखियाँ दुखहाई । 
कहावतो भौर मुहावरों से भी घनआ्रानंद की भाषा सजोब हो जाती है। कहावतो की 
अपेक्षा मुहावरों का प्रयोग घनभ्रानद ने श्रधिक किया है। कहावत के प्रयोग की 
दृष्टि से हिन्दी में ठाकुर के टक्कर का दूसरा कवि नहीं है। कवि की भाषा मे 
इसी प्रकार के जो स्रौदर्य हमारे प्रधान किये कविता घनआनद के कारण दार्शनीय 
है वह हिन्दो के किसी भी कविता से नहीं। घनआझानद जी के कहावतो का कुछ 
प्रयोग देखिये--- 
सुनी है के नाहों यह प्रगट कहावत जू, 
काहू कलपाइहै सु केसें कलपाइ है। 
इसी प्रकार विष घोलना, छाए रहना, हाथो हारना, पाटी पढना श्रादि कई सुहावरे 
भी प्रयुक्त हुए हैं। इन सभी साधनों के प्रयोग के कारण घनआझ्ानद को भाषा सप्राण, 
भ्रथ की शक्ति से सपन्न और विशिष्ट हो गई है । 
अ्लंकारों का प्रयोग घनआनद की कविता मे न हुआ हो ऐसी बात नही। यो 
इस कारण कि रीतिमुक्त कवियो मे इनका स्थान श्रत्यत श्रेष्ठ है यह भाव हम भले 
हो हृदय में ले श्रावें कि घनप्रानद की कविता अलकार रहित सरल और श्रक॒त्तिम 
होगी किन्तु वास्तविकता कुछ और ही है । प्रयोग वैचित्रय, कथन वक्रता, अभिव्यक्ति 
वैशिष्ट्य घनग्रानद की एक स्वभावगत प्रवृत्ति-सी प्रतीत होती है । किसी भी बात को 
सीधे-सादे ढंग से रख देना उन्हे श्रद्मीष्ण नहीं। उनका प्रत्येक छद किसी न किसी 
प्रकार का बाँकपन लिए मिलेगा | इस.दृष्टि से वे हिन्दी के रीति कवियों के निकट 


भरा जाते है। जगह जगह पर उनकी रचना में भी चमत्कार की वसी ही बलवती 
स्पृह्ठ लहरे मारती और अपने श्राप को प्रकट करती मिलती है परन्तु जो बात इन्हे 
फिर भी उन रीतिकाव्यकारों श्रथवा लक्षण ग्रथकारों से पृथक कर देती है वह है 
सवेदना और प्रेरणा की भिन्नता | घनञ्नानद के काव्य रचना की प्रेरक शक्ति न तो 
राजाश्रय या राजप्रेरणा है न किये का प्रशस्तिगात ने किन्‍्हों लक्षणों को ( ये लक्षण 
चाहे अलंकार चाद़े रम, चाहे नायिक्रा भेद के हो) हृप्टि में रखकर उदाहरणो को 
प्रस्तुत करना | यह आ्राधार है जिसपर हम घनग्रानंद को लक्षण काव्य प्रेभी लोगों से 
भिन्‍न कोटि मे रखते हैं। धनश्नानद को अलकार प्रियता या उनका चमत्कार और वक्रोकित 
प्रेम बहुत कुछ स्वभावगत है । एक बात यह भी है कि अनुभूति जब गहरी होती है, 
व्यक्ति कुछ भावुक और प्रयत्म होता है तो श्रनिव्यक्ति सी ऋजणु और सरल न होकर 
यत्किश्चित वक्र हो जातो है। यह वक्रता फिर काव्य की शोभा बन जाती है। घन- 
झानद का काव्य भी कला कौशल को यथेष्ट महत्व प्रदान करता हुम्ना चलता है । 
उनकी रचना का श्रनुभूति पक्ष जितना तीव्र, सच्चा श्रौर मामिक है अ्रभिव्यक्तित पक्ष 
“ भी उतना ही सबल। उनका कोई भी श्रलंकार प्रयोग रीति बद्ध काव्यकार के 
प्रलकार प्रयोगों से सर्वया भिन्‍न भ्ौर स्व॒तंत्र है। घनञ्मानद की शैली ही निराली है 
क्योंकि घनमानंद की प्रकृति ही कुछ दूसरी थी। उनकी-सी स्वतंत्र भावकता किसी 
भो रोतिकार मे नही । रह-रह कर रूपको का ठाठ खडा करना, हर छद से विरोध 
का निर्दर्शन करना और सहज ही मे अतायास अभ्रपने प्रयोग कौशल के द्वारा सुन्दर से 
सुन्दर अलकार का प्रयोग करता उतका एक विशेष गुण है। किसी अलकार को 
दृष्टि मे रखकर वे छदों की रचना नहीं करते बल्कि भाव से भरकर जब वे तीज शअनु- 


भूति को काव्यबद्ध करने का प्रयास करते हैं। तो भाषा उनकी लेखती से निकल कर 
झ्राप ही श्राप भनूठी भौर वेचिज्यपूर्ण हो जाती है । 
जीवगुडी' और 'प्रेम की भ्राग' के रूपक” बडे ही श्राकर्षक है--साग निरंग शोर 
प्रंपरित | विरोधाभास उनकी अपनी चीज है जिसके कुछ उदाहरण इस प्रकार है : - 
(क) बदरा बरसे ऋतु में घिरि के नित ही ओअखियाँ उधरी बरसों । 
(ख) विरह समीर की रक्रोरनि अधीर, नेह--- 
नोर भीज्यौ जीव तऊ गुड़ी लो उडयो रहे | 
(ग) शूुठ की सचाई छुाक्यौ त्यों दित कचाई पाक्यों 
(घ) देखिये दुपा असाध अंखियाँ निषेटिनि की, 
भसमी बिच्रा पो नित लघन करति है। 
(डू) उज़रनि अली हे हमारी अंखियानि देख्यो, 
सबस सूदेस जहाँ रावरे बसंत हो । 
इलेष और यमक का प्रयोग भी अनेक स्थलों पर हुआ है । श्लेष का प्रयोग सामान्यतः 
घनभानंद, घनश्याम, सुजान श्रादि दाब्दो को लेकर किया गया है। 








देखिए घनभ्रानेंद कबित्त” छंद संख्या १६,१८ 
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इसी प्रकार कुछ रूपक घनआानद को बहुत प्रिय है जिसे उन्होने बारबार प्रयुक्त 
किया है जैसे हम चातक, विरहाग्नि, चातक और मेघ, चंद और चकोर, नेत्र, मीन 
पतग आदि को लेकर लिखे गए रूपक । केशव-दास को तरह सभो अलकारो के अथोग 
की चेष्टा घनश्रानंद नही करते किन्तु जिन अलकारो के प्रयोग उनकी रचना में हुए 
है उनमे से प्रमुख श्रलकार ये है -- 


तदगुण--दसनि दूमक फेलि हियें मोती साल होति 
विभावना - विरह समीर की झकोरन अधीर नेह-- 
नौर भीज्यौं जीव तऊगुडी लो उड़यो रहे । 
डद।हर ण--मोसखों तुम्हे सुनो जान-कृपानिधि नेह निबाहिबों यों छुबि पावे । 
ज्यों अपनी रुचि राचि कुबेर सुरंकहि लै निज अंक बसावे । 
' अथवा 
राग वधू चित चोरन के हित सोधि सुधारि के तानहि गावे। 
त्यों ही सुजान तिये घन आनन्द मो हिय बौरई रीति रिर्ावै ॥। 
यथासंख्य--बिछुरै लिले सौन पतंग दशा, कहा सो जिय को गति को पररो । 
अर्थान्तरन्यास--सोहि तुप्त एक तुम्हें मो सम अनेक आदि, 
कहा कछु चंद्हि चकोरन कौ कमी है । 
अपन्हुति--जारत अंग अंनग की आऑँचरनि, जोन्ह नहीं सु नई अगिलाई | 
छुद प्रयोग के क्षेत्र मे भी घनञ्नानद का प्रयोग कौशल और प्रयोग विस्तार 
कुछ कम नही । फारसी छुंदो के प्रयोग भी उन्होने किये है। छोटे-छोटे पद जो गीति 
दौली के लिए उपयुक्त होते हैं, उनकी रचना भी उन्होने बहुत बड़ी संख्या में की है 
तथा दोहे, सोरठे, चौपाइयाँ, चौपइयाँ, भ्ररिलल, छुप्पय भ्रादि भी उन्होने लिखे है परन्तु 
कवित्त और सवेया की समसामयिक प्रचलित शैली मे ही उनकी प्रतिभा विशेष रूप से 
प्रस्फुटित हुई है । उनके छदो मे कही भी लय, मात्रा, गति भर यति के दोष नहीं । 
छुन्द रचना शक्ति पर उन्हे पूरा अधिकार था। अपवाद स्वरूप ही ऐसी पंक्तिर्याँ 
'एकाघ मिलेगी जिनमे लय कुछ विकृत हो गई हो अ्रथवा वर्णो कुछ घट बढ़ गए 
हो जैसे--- 
जब जब आवै तब तब अति मन भावै, 
अहा कहा विषम कटाक्ष सेर चौट दे । 
समग्र रूप से कहा जा सकता है कि घनश्रानंद के काब्य का कलापक्ष सबल 

और. कर्ष है, उसमें किसी भी प्रकार की हीनता नहीं। हाँ इतना अवश्य कहा जा 
सकता है कि प्रेम के ऐसे मर्मी कवि से इतनी चमत्कार-पग्रियता की आशा न थी | कही- 
'कही उनऊा चमत्कार प्रेम भावों की अभिव्यक्ति में अ्रवरोवक भी हुआ है + कहो-कही 


भ्ध२ | [ रीतियुगीन काव्य 


घन श्रानद स्वतः चमत्कार प्रदर्शन के लोभ में भावों को दबा बैठे है। अ्रनुभृति की 
तीव्रता अवश्य उनके काव्य की संजीवनी गक्ति है फिर भी चमत्कार और प्रयोग 
कोशल के प्रति इतना श्राग्रह अ्रनेक स्थलों पर सहायक नही हुआ है ।* 


एक श्रन्य प्रकार का दोष भी उनकी रचनाओं में व्याप्त है और वह है एक 
ही भाव की प्रकारान्‍्तर से अनेक बार अ्रावृत्ति । इस दृष्टि से सूर का विरह वर्णन 
धनआनद की श्रपेक्षा अधिक विशद और व्यापक है । माना कि सूरदास का विरह 
वर्सन वाह्यार्थ निर्षक (09]०८0७०९ ) है और धनआझनद का आ्आम्यतरिक या व्यक्ति 
निष्ठ (5प्र.[०८४ए९ ०7 ए९75०४७7) श्रौर इसलिए घन आनद के विरह निवेदन मे 
अधिक प्रगाढता के लिए श्रवकाश और शअ्रबसर था किन्तु गोपियो की जिस विरहावस्थए 
का वरणन सूर ने किया उसमे उन्होने अपने आप को अ्रपती गोपियों से एक मेक कर 
लिया है। घनश्रानद की बात दूसरी थी । उत्की अपनी भावना, उनकी श्रपनी ही 
अनुभूति जब शब्दबद्ध हो जाती है तब वही विरह-काव्य की सज्ञा प्राप्त करती है 
किन्तु कथन और प्रतिकथन विधान न कर सकने के कारण भी घनानंद की रचना 
में कुछ मोनाटनी श्रा गई है । यहाँ यह प्रस्तुत विषय नही, प्रासगिक विषय है फिर भी 
निष्कर्ष रूप मे यह कहा जा सकता है कि भाषा और भाव के धनी भाबुक और 
कलाकार कविश्रेष्ठ घनभ्रानद जी समस्त मध्ययुगीन काव्यकारों के बीच निश्चय हीं' 
अ्रत्यत ऊँचे स्थान के श्रधिकारी है । सुर, तुलसी के बाद हम जिन्हे श्रेष्ठ कह सकते हैं' 
घनआनद की काति उनमे से किसी के सामने फीकी न पडेगी । वे जायसी, मीरा, 
रसखान, केशव, बिहारी, देव, मतिराम और दास किसी से भी पीछे नही । 


बोधा 


लोक मे स्वच्छुन्द वृत्ति वाले प्रेमोमम के बोधा कवि लिखित दो ग्रन्थों की' 
प्रसिद्धि है--१ जज आ २. विरह वारीश्ञ । दूसरे भ्रन्थ का दूसरा नाम 'साधवानल 
काम कदला चरित्र भाषा! भी है | इसमें आलम द्वारा कथित कथा को ही विस्तार- कथित कथा को ही. विस्तार- 
पूर्वक कहा गया है भर कृबि की निजी प्रेम भावना का योग देकर उसे ओर भी' 
सरस एवं आस्वादनीय वनाया गया है | इश्कनामा अपेक्षाकत एक छोटी रचना है 
जिसमें संयोग वियोग की कतिपय भनुभृत्यों की वियोग की कतिपय अनुभतियों की मार्मिक श्रभिव्यक्त के साथ-साथ कवि 
ने अपने प्रेम श्रनुभवों का सार एकन्र कर दिया है । मारभिकता नि३छल अभिव्यक्ति 
उमंगी बोधा के काव्य की सर्वोपरि विशेषता है शौर यदि इनके काव्य में निबंधता 
न होंती तो इनकी विशिष्ठता भी नही मानी जा सकती थी। बोधा स्वछन्द अभि- 
व्यक्तित के कवि थे । 


# देखिये 'घतआनंद कवित्त' छंद २०, २२, २८, ३०, र८, ४२, ४६ 
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प्रेम-निरूपरण 

“इश्कनामा' से बोधा ने प्रेम तत्व का श्रनुभवाधारित निरूपणा किया है । 
उनका प्रेम निरूपणा न तो किसी व्यवस्थित पद्धति पर ही है और न सागोपाग ही 
उसे ज्ञास्त्रीय विवेचन नही कटा जा सकता फिर भी प्रेमसम्बन्धी अपने अनुभवों का 
निचोड उन्होने जगह-जगह और बार-बार छदबद्ध किया है। यह उनकी एक विशेष 
प्रवत्ति भी कही जा सकती है । अ्रन्य कवियों की श्रपेक्षा उनके प्रेमतत्व संबन्धी कथन 
ग्रधिक परिमाण में उपलब्ध है । 


प्रेम पंथ की करालता के सबन्ध मे तो बोधा का अश्रधोलिखित छद हिन्दी 

जगत मे अत्यंत प्रसिद्ध है -- 

अति छोन झ्ुनाल के तारहु ते तेहि ऊपर पाँव दे आवनो है | 

सुई द्वार ते बेह सक्कीन तहाँ परतीति को टांड़ो लदावनो है || 

कवि बोधा अनी घनी नेजहूँ ते चढि तापे न चित्त डरावनो है । 

यह प्रेम को पंथ कराल महा तरवार कीं घार पे घावनो है !|। 
बोधा का कहना है कि प्रेम की कोठरी * ताला लगा हुआ है उसमें सब नही जा 
सकते | प्रेम का पथ हलाहल है उनके मतानुसार वेद पुराणों का ऐसा ही कहना है ।' 
देखिये शकर जी को लोग अपना शीश तक समपित कर दिया करते है। प्रहनाद 
भी ऐसे ही थे । जो त्याग श्रौर बलिदान करने को तैयार होता है वही इस मार्ग का' 
सफल पशथिक है । एक स्थान पर बोधा ने प्रेम को ऐसा सौदा कहा है जिसमे आदमी 
लुट या बिक जाता है। प्रेम मे असह्य शारीरिक क्लेश झरार मानसिक व्यथा सहनीः 
पडती है। विरह प्रेम को प्रम कठोर बना देता है। 'विरह वारीश” मे एक जगह 
प्रेम पीड़ा से हारकर प्रेमो को कहना पडा है कि है स्वामी ! यदि तू नरदेह दे तो 
प्रेम मत दे, यदि भाग्यवश् प्रेम मिले ही तो प्रिय का वियोग न हो और यदि प्रिय का 
वियोग ही बदा हो तो प्राणों का विसर्जन भी साथ-साथ ही लिख दे ।” प्रेम-वियोग 
ऐसा असह्य हुआ करता है-- छाती फटि दो टुक न होई। तो किसि जानच 
बिछुरा कोई ॥' 

_ओधा की राय में प्रेमौ को अपनी व्यथा_ किसी और से नही कहती चाहिये _ की राय मे प्रेमो नी व्यथ पर से नहीं कहनी चाहिये 
क्योकि संसार के स्वार्थी लोग उसकी पीडा बॉट नही पाते उलटे उसका परिहास करते 
हैं। ससार विरही की पीडा को समझता नही इसलिए अ्रपना अच्छा बुरा अ्रपने तक 
ही सीमित रखना चाहिए । हमे जो पीडा होती है वह तो हमारा जीव ही जानता है, 
आऔरों को उससे सहानुभूति होती तो दूर उलटे मजा ही आता है। पीडा को मन ही' 
मन पचा रखने की सलाह बडी षक्की है, इसमे सदेह नहीं-- 
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(क) काहू सों का कहियो सुनित्रो कबि बोधा कहे में कहा युन॒ पावन । 
जोई है सोई है नेकी बदी सुख से निकरसे उपहास बढ़ावत ।। 
(ख) बोधा कहे को परेखो कहा दुनियाँ सब मास की जीभ चलावत | 
बोचा का कहना है कि प्रेम को परिपकक्‍वता विरह में ही सम्भव है। विरह मे ही प्रेम 
का अ्रसली मजा है, उसो मे वह निखार पाता है। उनका यह कथन अनुभवसिद्ध 
उक्ति के रूप मे माता जाना चाहिए । वे कहते है कि सच्चा प्रेम एक के ही प्रति होता 
है--'लगनि वठे थल एक लगि दूजै ठौर बढे न! । श्रनन्यता प्रेम का सुलमंत्र है। प्रेम 
जिसके प्रति हो जाता है उप्तसे फिर विमुख नही होता, इसी मे प्रेमकर्ता की महानता 
है। प्रेम में दो को छोड तीसरे की श्रपेक्षा नहीं। जिसे प्रेमी चाहता है वह न मिले 
दूसरे सौ-पचास मिले तो प्रेमी को उनसे क्या लेना-देना 'जो न मिले दिलमाहिर एक 
श्रनेक मिलै तो कहा करिये लै |! प्रेमी उसी को पाना चाहता है जिससे उसका दिल 
'लगता है श्रौर जिससे दिल लगता है उसे वह छोड़ना नहीं चाहता । 
प्रेमी को लोक को लाज या परवाह नही होती । लोक, परलोक, गाँव, घर 
धभ्रोर शरीर की चिन्ता करने वाला कोई जड ही हो सकता है प्रेमी हृदय नहीं । 
बोधा का स्पष्ट मत है कि जिसे लोक का भय हो वह भूल कर भी प्रेम के रास्ते पर 
न चले--- 


लोक की लाज झौ सोच प्र लोक को वारिये प्रीति के ऊपर दोऊ | 

गाँव को गेह को देह को नातो सनेद्र में हाँतो करे पुनि सोऊ ॥ 

थोधा सुनोति निबाह करे घर ऊरर जाके नहीं सिर होऊ। 

लोक की भीति डेरात जो मीत तौ प्रोति के पैंडे परे जनि कोई ॥ 
भेम सदा से नियमों ओर.बुंधनों को तोड़ता ध्वाया है, नियम और सयम की श्यूखलाझो 
और लोक-लाज की श्रर्गलाश्ो को तोडते मे ही प्रेम का मुख उज्ज्वल भौर म्रहत्वमय 
ूहीता है । यह बात प्रेम्मिये--के जीवन-हृष्टान्तों और काव्य-परंपरा मे प्राप्त वर्शातों से 
स्वतः सिद्ध है। जिस समाज में ये बधन जितने जटिल भ्रौर रूढ है उस समाज में 
प्रेम ने उतनी ही उच्छुडा खलता से आचरण किया है भौर सहृदय समाज मे प्रेम की 
यह मुक्तिकामिता कभी भी हेय हृष्टि से नही देखी गई है | बोधा की गोपिका का यह 
संकल्प भी इस बंधन की शुखला को विश्वृंखल करने के ही उद्देश्य से प्रेरित है-- 
'लाज सो काज कहा बनि है ब्रजराज सों काज बनाइबे ही है।” बोधा के प्रबंध में भी 
हम देखते हैं कि लोलावती को लोक की लज्जा नही शौर परलोक की चित्ता नहीं, 
उससे भाधघवानल तक को लोक-भय को अ्रवहेलना करने की सीख दी थी और भपार 
दुःखों के केलने का साहस संकलित करने की सलाह दी थी। प्रेमी निडर होता है, प्रेम 
चने डगर पकड़ लेने पर भले बुरे कुछ की चिन्ता नही करता । 





शुगारेतर काव्य ; अ्रत्य काव्य घाराएँ | [ ५५५ 


प्रेम कर लेना तो बोधा के मत मे सरल है पर करके उसे तिभाना कठिन है, _. 
बडे-बड़े कठिन काम सरलता से किये जा सकते हैं परन्तु प्रेम-का-विर्वाह-बहुत कठिनता 
से होता है । प्रेम किसी का भी हो, किसी से भी हो सार वस्तु यह है कि प्रेम ऐसा 
करना चाहिए जो निभ सके, ऐसे ही प्रेमी की सस।र सराहना करता है। दुनियाँ 
में बहुत सी बडी कही जाने वाली बाते सरल है किन्तु प्रेम करके निभा ले जाना बहुत 


कठिन है-- गा 
है न मुसक्किल एक रती नर्रातह के सीस पे साँग उबाहिबो। 


दैवे को कौटिक दान अनेक महेश लों जोग हिये अबगाहिबो ॥। 

बोधा मुसक्किल सोऊ नही जो सती दे सँमारे सलीन को दाहिबो । 

एकहि ठौर अनेक मुसक्किल यारी के प्यारी सों प्रीति निबाहिबों ॥ 
“विरह-वारीश' में प्रेम सब॒धी सुभान के नाना प्रश्नों के उत्तर देते हुए बोधा ने चार 
प्रकार के प्रेम का होना बतलाया है--शभ्राँख, कान, बुद्धि और ज्ञान का प्रेम । इस 
आधार पर विरही जन क्रमश: चार प्रकार के होते हैँ--पतंग, कुरंग, माघवानल 
और भु गीकीट | प्रेम के अनेक भ्राधार हुआ करते हैं, कोई रूप के वश होकर प्रेम 
करता है, कोई गुण के वश होकर कोई घन के वश | यह तो मन की लगन और रीम 
की बात है। सूरज और कमल, चन्द्रमा और चकोर, दीपक श्र पतंग की प्रीति 
आँख लगाने की प्रीति है। छुम्बक श्ौर लौह चैसी जड वस्तुश्रों भे भी प्रीति देखी 
जाती है । एक प्रकार का प्रेम श्रेति ( कान ) के माध्यम से भी होता है जैसे नाद को 
सुनकर कुरग का प्रेम जो तत्क्षण श्रपने आपको भश्रपित कर देता है। प्रम के ये सभी 
प्रकार त रस श्ौर श्रेष्ठ है, कोई किसी से कम नही । जिसका मन जिस प्रकार के 
प्रेम मे उल-ऊा है वह उसी मे खुशी रहता है। 

बोवा का कहना है कि प्रेम मे विश्वास झ्रावश्यक है। विश्वास या प्रतीति से 

ही प्रेम पल्‍लवित होता है उसी प्रकार जैसे यश से मनुष्य इन्द्र पद पाता है, योग से 


जीवन, दान से दोलत और तप से राज्य | 
प्रेम मे अभिमात या ग्रुमान के लिए कोई स्थान नही, प्रेम तो त्याग का ही 


दूसरा नाम है । जब तक अहकार होता है प्रेम का स्वरूप प्रकट नहीं होता | प्रेम के 

बाण से आहत हुआ व्यक्ति निरभिमान हो जाता है। यह बात उन्होने दो मानवत्नी 

और मगरूर नाथिकाशो को सम्बोधित करते हुए असाधारण खूबसूरती से कहा है--- 
(क) बोधा सुहाग औ सोभा सबै उडि जैबे के पंथ पे पा न दीजै । 

' मानि ले मेरी कही तू लक्ली अहे नाह के नेह मथाह न कौजे ॥। 
श्रेमी प्रेम से श्रष्ठतर कुछ नहीं समभता, मुक्ति भी उसके लिए प्रेम के समक्ष हेष भौर 
जगण्य है इसीलिए वह कहता है--'दिलदार पे जौ लौ न भेट भई तब लो तरिबो' का 
नहावतु है ।' न्‍ 
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प्रेस-भावना 
बोधा ने कूछू स्थलों पर श्रत्यत कामुकतापुणं बात भी लिखी है उदाहरण के 
लिए उन्होंने एक छुद से गुप्त रूप से की जाने बाली रति श्रौर कामकेलि की उत्कृष्टता 
घोषित की हैं-- ४४४9 
ध्य काँपत गात सकात बतात है साँऊरी खोरि निस्रा ओधियारी । 
पातहू के खरके घरके धर के डर लाय रही सुकुमारी ॥। 
बाॉच में बोधा रचे रसरीति मनो जग जीति चुक्यो तिहि बारी । 
यों दुरि केलि करे जम में नर धन्य वहे घनि है यह नारी ॥। 
ऐसी अ्रनैतिक और कामुक्रतापूर्णा उक्तियाँ उनकी प्रेमभावना को दाग लगाने वालो' 
सिद्ध हुई है। उनकी ऐसी ही काव्य पक्तियो के श्राधार पर उन्हें घार पर उन्हे लोगो ने बजारू प्रेम 
का वर्णान करने वाला कवि कहा है। उनकी यह श्रति ऐन्द्रिक बृत्ति एक अन्य स्थल 
पर इस प्रकार परिस्फुट हुई है--- 
जित बाल तिते खुसी हाल सबै जित बाल नही तित द्वाल दुखी । 
दुख ठोर सबै विधि और रचे सुख ठौर अफ्नेली सरोज मुखी | 
स्पष्ट ही ये छद नेतिक दृष्टि से बोषा के पक्ष में नही जा सकते । “विरह वारीश? मे 
इसी प्रकार के भाव अथवा विचार प्र भी देखे जा सक्रेत है उदाहरण के लिए 
उनका यह कहना कि ससार में जिस श्रमृत की बात लोग करते है वह सब भूठो है, 
छसली भ्रमृत तो तरुणी की रति में है। इसी प्रकार अमृत कहाँ है' का उत्तर देते 
हुए उनकी यह उक्ति भी उनकी मनोभावना पर खासा प्रकाश डालती है-- 
उच्चनत उरोजन में श्गयन सरोजन मैं, 
भोंहन के चोजन में मंद मुसकान में । 
रसना दशनहू में कंचुक्ी कसन हू मैं, 
अजब रसन हू्‌ में बनी सुखदान में ॥ 
बेंदी के मसकब में नाही के कसकब में, 
रोस के ससकबे में रस की रिसान में। 
भूले कोऊ अंत हो बतावत है बुद्धिसेन, 
झम्गनत बसत हे चिशेष नबलान में। 
इस प्रकार बोधा की कामिनी सबंधिनी यह कामुकतापूर्ण हृष्टि इस बात का द्योतन' 
करती है कि उनकी निगाह में तरुणी का क्या महत्व था, कदाचित वह काम के 
साधन से शभ्रधिक महत्व न रखती थी । ४४४७99४0299 
बोधा के प्रबंधे ग्रथ' विरह वारिश' को देखने से पता चलता है कि उन पर 
सूफी प्रभाव भी थोडा श्रवश्य था। दो-एक जगह उन्होंने (इश्क मजाजी और इश्क _ 
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. हुकीकी' की चर्चा करते हुए सूफो प्रभावापन्न कुछ वाते लिखों है। सूफी मत में सांसा- 
 रिक प्रेम से भागे बढकर ईइवरसे प्रम तक पहचा जाता है. पहुँचा जाता है, लौकिंक प्रेम एक प्रकार 


से अलौकिक प्रेम का सोपान हैं। इन प्रसिद्ध सूक्रो विचवारथारा को उन्होंने बहुत स्पष्ट 
ढंग से लिख दिया है -- 

(क) इश्क हफीकी है फुरमाया | थिना सजाजी किसी न पाया ! 

(ख) सुन सुभाव यह इश्क मजाजी । जो दइृढ एक हकक्‍क दिलराजी || 
इस सम्बस्ध मे एक बात समझ रखने की है कि बोधा ने इश्क मजाजी भर इश्क 
हकीकी में से पहले प्रकार के इश्क को अर्थात्‌ सासारिक प्रेम को पकड़ लिया था 
इश्क हुकीकी का तो उन्होने नामोल्लेख मात्र किया है। अ्ल्लौकिक प्रेम का तो उनके 
काव्य में दर्शन तक नहों होता, वे शुद्ध सासारिक जीव थे और लौकिक तथा बासना- 
मय प्रम ही कदाचित उनके जीवन का सर्वस्व था इसलिए मात्र इश्क्र मजाजी प्लौर 


इश्क हकीकी की चर्चा कर देने से उन्हें सूफीमत का पोषक मान लेना भारी 
भूल होगी । 


- रूप-सॉंदर्य-वर्ण न 


बोधा के मुक्तक काब्य में सुभान भौर कृष्ण तथा प्रबन्ध ग्रध में कृष्ण, लीला- 
वती, माधव भोर क॒दलेा के रूप सौन्दय के कुछ चित्र देखे जा सकते है| श्रपनी मुक्तक 
रचनाओं के सप्रृह “इश्कतामा! से बोवा ने रूप वर्णंत विशेष नहीं किया है यहाँ तक कि 
नहीं किया है, केवल उसके रूप की श्रपारता और सौन्दर्य की श्रतिशयता का संकेत 
कया है --- 


एक सुभान के आनन पे कुरबान जहाँ लगि रूप जहाँ को । 
कयो सतक्रतु की पद्वी लुटिये तकि के मुसकाहट ताको ॥। 


कभी सुष्टि का सौदय उसके रूप पर निछावर किया गया है और कभी उसकी 


..उस्कराहुट पर कितने इन्द्रपद निछावर कर दिये गए है। कभी उसकी मुख छवि को 


अममाइमकाग ७० वायाम 8६2 नाक 


प्रभाव को दिखाकर रूप-छठा का अतिशथ्य श्रवश्य व्यजित किया है | एक छूुंद में देव 
दर्शन भौर पूजन के लिए जादो हुई तरुणी का चित्र है जो पर्यात सुन्दरता से अ्कित' 
हुआ है -- 
देब दुआरे निहारि खड्टी झ्ग नेनी करे रवि की छुब छोटो। 
भाल मे रोड़ी की बेंदी ज़्सी है ससी में लसी मनों बीर बहुटी | 


भ्भ्र८ ३. रतियुगीन काव्य 


यहाँ उसेफी“काति-वूं जा ति“वृ जा भावना, रूप-सुषमा के साथ-साथ कवि ने श्रपनी सौदर्य चेतना 
का भी अच्छा परिचय दिया है। अ्सम्भव नहीं कि यह चित्र सुभाव का ही हो पर 
खेद है कि ऐसे सौदय्य चित्र बोधा में श्रौर नही हैं। (विरह-वारीश” में लीलावती के 
रूप तथा भ्रग सौदर्य का वर्णन संक्षिप्त होते हुए भी पूर्रो और प्रभावश ओर प्रभावशाली है। उसके 
रूप-लावण्य ने कामदेव के समान बाह्मरा माधवानल को मुग्धभर दिया था--- 

है द्विजराजमुखी सुसुखी अति | पीन कुचाह गरुरी गररी गति | 

है हिरताक्षय बाल प्रबीनिय । त्यों दुति दामिनी की करि छोनिय ॥ 

पन्नग मैचक सी बर बनिय | कुदुन लौं ऋरूलके सुख दुनिय | 

है न बडी अति मीति भरी त्रिय । तीक्षण भोह कटाक्ष करयौ बिय ॥। 

खेलत सी उल्लवी मय डोलहि | कंचुशी आप कसे अरु खोलहि || 

हार उतार हिये पहिरे पुनि | पांव घरे लहि त्यों न उराधन || 

हार सिंगार सिंगारहि सुन्द्र | क्यों न बसे तिय छैल दिलदर ॥। 

यों कटि मोरत छाँह निह्ारत | ओढ़नी बारहि बार सम्हारत ।। (विरहवारिश) 
इन पक्तियों मे श्रकुरित योववा लीलावती का चित्र है। उसमे योवत्र की चेतना कैसी, 
सजग है और रूप सौन्दर्य एवं अभ्रंग' लावण्य के साथ उसकी श्रातरिक चपलता का रूप 


कैसा सोहक है। यहाँ लीलावती का सौदये अपने गत्यात्मक रूप में काव्य पाठक को 
मुग्ध कर रहा है 

दला तो बोधा की एक साहित्यिक सृष्टि है, उसका रूप-सौदयं-व्यक्तित्व-चरित्र' 
सभी कुछ देखने योग्य है। उसके रुस का वर्सन विशेष विस्तारभपोर प्रमोद के साथ देखने योग्य है । उसके रुप कावर्णन विशेष विस्तार ओर भरा: साथ 
एक ही स्थल पर किया गया है--कामसेन की सभा में जब माधव की निगाह कन्दला 
की निगाह से जुड़ जाती है शोर वह उसे बह देखता ही रह जाता है। इसी प्रसंग में 
कन्दला के सोलह श्युगारो श्रोर शिखनख का वर्णान आता है | परम रूपवदी कन्दला के 
सौदये के भिन्‍न-भिन्‍नत भ्रगो और उपकरण) का पृथक-पृथक और एक साथ दोनो प्रकार 


से वरशन हुआ है । कन्दला के रूप शोर श्रग सोदयय की कुछ रेखाएँ इस प्रकार है -- 
नेन्न--हग -स्ग एक रीति सो बखाने वे वो 
कानत बिहारी येऊ कासन बिहारी है। 
बिदी--लसत बाल के भाल में रोरी बिन्दु रसाल | 
मनोशरद्‌ शशि में बसी दीर बहूरी लाल | 
दांत--चंद्‌ संदुकारी प्यारी मंद मुसकान तेरी, 
देखि दुसनावत्ति को दारिम दरकिगों | 
कंटि--बोधा क॒व्रि सून के प्रवान अल्लज्ञान जैसे 


चलत हलत यों प्रमानियतु है। 
इृष्टि में पर ना यों अदृष्ट कटि चैरी प्यारी 


ह्वै है तो विशेष उनमाई जानियतु है।। 
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इसी प्रसग में कुछ श्रगो का वर्णंत एक साथ भी किया गया है जिनसे उनका समूचह 


प्रभाव हृदय पर उतर आता है। कामकन्दला की भ्रग' समष्टि का एक दूसरा चित्र, 
इस प्रकार है-- 
गुरु नितंब अरु गदकारी लखि कदली तरू लाजे | 


पिडुरी गुल्फ सुठार सुल्फ अतिचरण अ्रंगुली लाजै |। 
कदला के तथा श्रन्य आलम्बनो के रूप सौन्दर्य के बोधा द्वारा प्रस्तुत चित्र परपरागतत 
पद्धति पर है, उनमे कोई विशेष नवीनता नही फिर भी ये सम्पूर्ण काव्य के सौप्ठव 
को बढाने वाले हैं और आलम्बनो के प्रभाव को पाठक के मन में घनीभूत करने वाले । 
कृष्ण के रूप वर्णन में हृदय पर पडे हुए उनके प्रभाव को दिखाकर रूप- 

सौदर्य की झसीमता व्यजित की गई है, देखिये प्रभावाभिव्यजक पद्धति पर चलकर 
गोपिका हारा रूप सौन्दर्य का कैसा प्रभावपूरां चित्र प्रस्तुत किया गया है --- 

छुटि जाई गे चेव के नेव सबै जो कहूँ मुरली अधराधरि है। 

सुसकाह के बोले तौ बाट पर नखह शिख ल्ौं विष सों भरि है ।। 

कवि बोधा तिहारे समान सबै सुतो सूधेई हेरनि में हरि है। 

तुम्हे, भावते जानि सने को ऋर वह जादूगरी बनि को करि है || 
बोधाकृत माधवानल प्रबन्ध में कथा की भूमिका या पूर्ववृत्त के भ्रन्तर्गत कृष्ण काः 
जिक्र श्राता है, उसी प्रसग में उनके रूप का विस्तृत वर्णन 2 » किया है| कवि 
कृष्ण के रूप के ब्यौरों के वर्णन मे प्रवृत्त हुआ है -कन्ठ, बहु, नख, हृदय-प्रदेश, 
कटि, नाभि, नितंब और पिंडली । इसी प्रकार से उनकी वेशभूषा के अ्रतगंत मुक्तामाल 
गुजमाल, पीताम्बर, पुष्पहार तथा प्रन्य भ्राभूषण, चंदन के चित्रालेख, कछनी, 
किकणी, पॉबडी, लकुटी और समुरली'॥ इस विस्तृत श्रोर सूक्ष्म विवरणात्मक चित्रण 
से कृष्णा का समग्रस्वरूप आपके सामने उपस्थित हो जाता है। परम्परागत उपमानः 
विधान के सहारे किये जाने पर भी इस वर्शान में समग्रता है और उसमे एक 
विशिष्टता है । उसमे बोधा की भ्रपनी कल्पता और भावना सुरक्षित है । 'विरह- 
वारीश' प्रबन्ध का नायक माधवानल स्वतः श्रत्यन्त रूपवान है, वह जहाँ जाता 
है अपने रूप और बेश के कारण ही समादुृत होता है । अनेक अवसरो पर कवि ने 
उसके रूप का वर्रान किया है। वह सौदर्य शोर लावर्ण्य से परिपूर्ण श्ुगार की मृति 
ही जान पडता है, उसके रूप-वर्णान के साथ-साथ वेशभूषा का बर्णंन कवि ने विशेष 
रूप से किया है। महाराज गोविन्द चन्द कामसेन ध्रौर विक्रमादित्य की राज सभाश्रों' 
मे उसकी मूर्ति के पर्याप्त सरस चित्र खीचे गये है । उसका तेजस्वी और प्रभावशाली" 
रूप राजा-प्रजा,नर-नारी सबको मुग्ध करने की क्षमता रखता था। लीलावती श्रौर 
कामकदला ऐसी रूपराशि स्त्रिमाँ उसके प्रेम में पड कर बावली हो जाती है, यह भी 
उसके सोदर्य की ही महिमा है । 


५६० | [ रोतियुगीन काव्य 


लुद्भार का संयोग-पक्ष 
बोधा के श्वुगार वर्णेत में परम्परा पालन नहीं। उसमे _न रास के चित्र हैं 
यमुना-पुलित_श्र वृन्दावन कुझ्जो एव ब्रज बीथियो के वे रमणीय प्रसग है जिनमे 
बार बार राषाकृष्ण भर कृप्ण गोपियो का मिलन दिखाकर सयोग की श्रच्छी 


2७... ही फत-वरतथप१पपनमुसतन मेक कप 


भूमिका प्रस्तुत प्रस्तुत की जाती है । बोधा लोकिक प्रेम के गायक थे, उन्हीने अपने प्रम को 
भक्ति का आवरण चहीं का आवरण नही दिया है। उनकी वासना-परक प्रेम भावना का सकेत हम 
झारम्म मे कर चुके है । बोधा ने निबंध प्रेम की वकालत की है | बोधा की गोपिका ने 
'्ोक बन्धघन की शखलाग्ो का विश्वुलल करने के ही उद्देश्य से यह सकलल्‍प 
'किया थु--- 
छांडि सख्लीन की सोख स बे कुलकानि निगोडी बहाइबे ही है । 
ह्वै फे लट्ट लपटाइ हिये हरि हाथ ते बंसी छुटाइब हो है । 
बोधा जरलुन के उपहास अगेजु के कुंजनि जाइब हो है। 
लाज सो काज कहा बनि हे ब्रजराज सो काज बनाइब हो है ॥। 
इस निश्चय की ग्रोर धीरे-धीरे भ्रश्नतर होती हुईं एक अन्य गोपिका के हृदय-को- 


अधी रता देखिये--वह कहती है कि निगोड़ी लाज का बन्धन मारे डाल रहा है, भ्रपना 


हू निभाने के लिए उस बन्धन को तोड़ना दी पड़ेगा। एक छद में एक ऐसी प्रेमिका 
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घर वालो का पहरा रहता है, वह कहती है--- 
खरी सासु घरी न छुमा करिहे निसिबासर ज्रासन हीं मरबी । 
सदा भौहें चढ़ाए रहे ननदी यों जिठानी की तीखी सुने जरदी ॥ 
कवि बोघा न सग विंहारों चहें यह नाहक नेह फेंदरा परबी । 
बड्ी श्ोखें निहारी लगें ये ललखा लगि जैहें कहूँ तो कहा करबी |! 
पी गत लत 
ट्विख्प देखा भर दिखाया है । एक तरफ बरबस रीभता है दूसरी तरफ उससे मुक्ति पा 
का प्रयत्त | वहु विवेकमभयी है, जानती है कि प्रेम के फन्‍्दे मे पडने को तो पड़ सकती 
है पर उससे निर्वाह व हो सकेगा क्योकि इसपर कठोर नियन्त्रण है । वह विवेक की 
तुला पर तब कर देख लेती हैं कि क्षरिक मान क्षणिक मानसिक्त सुख के लिए कोप श्र यत्रणा 
का अपार दु.ख॒ नहीं सहा जा सकता इसी से वह विवेक बुद्धि से काम लेती है और 
ण्‌ से कह देती है 'कब बोधा नसग्‌ तिहारो चहे यह नाहक नह फेदा 
परबो' फिर भी यह कौन कह सकता है कि उसकी ललक हमेशा के लिए समाप्त हो गई 
थी ॥ लेकिन अधिकाश गोपियाँ ऐसी थी जो ग्रपनी ज्ेमोन्मत्त स्थिति में घर शोर बाहर , गोपियाँ ऐसी थी जो अपनी फ्रेमोर ति में घर श्रौर बाहर 
“का भेद नही करती, अपने सुख के भ्रागे सुरेश का. वैभव भी तुच्छ समभती हैं । प्रेम 
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के रग में रंग जाने पर उन्हें कुल मर्यादा की परवाह नही रह जाती, वे तो बिना मद 
पिये ही मदमयी हो गई है -ब्ज़राज़ को चाहि के आखिर या बिनही मद 
“सतबारोी भइ ।! 
कुछ छदो में बोधा ने अपने निज प्रम का भी वरणन किया है। उन्होने भ्रनेक 
बार सुभान के भ्रति अपनी आसक्ति प्रकट की है--बस मेरो कछू ना हुतो मन मैं 
विन दखत तुम्हे सनु नानत ना ।! गोपी कृष्ण प्रेम वर्णन द्वारा भी प्राय: उन्होने 
श्रपन हीं हृदय का प्रेम श्रकित किया है। उनकी प्रेम कि अभिव्यक्ति किसी प्रचलित 
लोक को प+*ड कर नही हुई है, नाथक-तायिका भेद की चाहारदीवारी मे उनका 
प्रेमी हृदय क्रोडा के लिए अनुकूल क्षेत्र नही पा सका है। उनकी वृत्ति की स्वच्छन्दता 
झौर भ्रभिव्यक्ति की रीति निरपेक्षता देखनी हो तो इस छंद मे देखिये जिसमे उनके 
दिल की पुकार है श्र अतःक रण की अ्भिलाषा-- 
प्रेम की पाती प्रतीत कुडी छूताई के घोटन घोटि बनावे । 
मैन सजेजन सों रगर चित चाह को पानी घनो सरसावे |। 
बोधा कटाक्षन की मिरचें दिल्ल साफी सनेह क्टोरे हिलाब । 
मो दिल होह खुसी तबही जब रंग में भावती नंग पिआधचे ।। 
रीति-मुक्ति का इससे बढ़कर हृष्टान्त दूसरा न मिलेगा, कैसी निबंन्ध और उन्मद 
भाव तरग है ! वया तबियत पाई थी बोधा ने और कहने का कैसा अनूठा ढग उन्होंने 
निकाला है । बहुत से रूपक बाँघे गए पर हृदय के मुक्त उल्लास से बँबे इस “भग के 
रूपक! की बात ही कुछ और है। श्रभिव्यक्ति का ऐसा रूपकाश्चित कौशल हृदय की 
इतनी सवेदना के साथ ढूंढने पर भी न मिलेगा । 
संभोग के जैसे नग्त चित्र बोधा ने श्रकित किये हैं वैसे स्वछंद धारा तो क्या 
समूचे हिन्दी साहित्य में शायद ही फिसी कवि ने अद्धित किये हो। इस दृष्टि से 
उनके बिरह वारीश' मे आए हुए ऐन्द्रिक सभोग के वे चित्र देखने योग्य है जिनमें 
माधव-लीलावती तथा -माधव-कदला की काम-केलि का वर्णन हुआ्ना है (देखिये 
तरंग संख्या ७, १५,१६ और २५) । 
वियोग पक्ष 
बोधा के काव्य में वशित प्रेम श्रारोपित अथवा भावित नहीं, वह बहुत कुछ 
धनप्नानंद के ही समान व्यक्तिगत प्रेम का प्रकाशन है शोर उसमे ' है भौर उसमे भी विरह का तत्व 
है । नोक में यह प्रसिद्ध ही है कि बोधा एक भ्राशिक मिजाज जीव थे श्ौर 
पन्ना दरबार थी वेश्या संभान से इनका इश्क हो गया था। इसी के विरह में इनके 
प्रसिद्ध प्रनथ “इश्कनामा' और “विरह वारीश! लिखे गए थे। सुभान के विरह में 
'अपनी श्रतदंशा का वर्णन करते हुए वे ,लिखते हैं कि विरह की बेदना मत ही सन 
३६ 
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सहनो पड़ती हू, उच्त अथाह पीड़ा को कोई बॉट नही सकता । मन जोगी की तरह भाँवरें 
देता फिरता है, मंह से कुछ बोलते नहीं बनता, अ।खो से देखते नहीं बनता और चेहरे 
पर हंसी नहीं भ्राती । ठीक भी है जिस सुभान की अ्राँखें हृदय मे शल्य की तरह धँंसी 
हुई हो उन्हे चैन पड भी कैसे सकता हे । बॉधा कहते हे 'क सुभान के लिए हमारे 
हृदय मे जो प्रेम-वेदना है उसे कोई क्या जाने | पीर हमारी दिलन्दर को 
जानत है वह जानन हारी'उसे हम जानते है या वह जानती है | हा यदि किसी 
ने ऐसी प्रणय की वेदना भेली हो तो वह भी उस जान सकता है | इस प्राणान्तके पीडा 
से जीव रक्षा और कोई नही कर सकता, एक सुभान ही इस मर्मान्‍्तक वेंदना की 
सजीबनी जडी है--जाते मिर्टे यह पोर सरोर को है वह मूरि सजोवन 
सोई |? बोधा के प्रेम से उतनी विषमता न थी जितनी घनश्रानद मे | सुभान के 
मन में भी बोधा के लिए पर्याप्त स्थान था, वह॒ उनसे पूर्ण सहानुभूति रखती थी किन्तु 
कदाचित पन्ना नरेश की इच्छा ही उसके मार्ग की बाधा थी जिसके कारण वह बोधा 
का साथ न दे सकी । उसकी इस विवशता को बोधा ने भो सही-सही ढग से समझा 
था भ्रीर तभी वे लौठ कर पन्ना दरबार मे झाये भी। उन्हे सुभान के प्रेम पर जरूर 
विश्वास रहा होगा तभी वे यह कह सके है कि हमारे दिल के अ्रंदर की पीर या तो 
हम जानते है या वह सुभान | 

सुभान के प्रति बोधा की इतनी श्रासक्ति यो ही नहीं थी । वह अत्यत रूपवती 
थी, उसके ऊपर बोधा सब कुछ तिसार करने को तैयार थे । यही कारण है कि उससे 
वियुक्त होने पर वे भ्रधी र हो उठे | लोगो ने उन्हे बहुत समभाया पर किसी को इनकी 
वास्तविक अतव्यंथा का क्या पता हो सकता था | सुजान को प्रेमभरी वह चितवन जो 
इनके चित्त से छुभ गई थी उसकी शक्ति , उसके प्रभाव और उसके मूल्य को इनका 
चित्त ही समझ सकता था । बोधा की विरह पीर की सघनता का यही कारण था 
कि वे सहृदय और प्रेमी जीव थे तथा सुभान की खूबसूरती पर दिलोजान से फिदा थे | 
कभी-कभी वियोग दशा में बोधा ने पुरानी स्मृतियों को जगाया है--नेबारी के फूलों 
का फूलना और ल्ताबेलो का लहलहाना अरवती' त्यौहार का मनाया जाना श्रादि। 

अपनी विरह व्यथा का निवेदन बोधा ने गोपियों के माध्यम से भी किया है 
जिसका कारण मुख्यतः: परम्परागत काव्य ही है, फिर व्यक्तिगत प्रेम के प्रकाशन की 
परम्परा भी ठीक से विकसित न हो पाई थी । फलस्वरूप बोधा ने कुछ छुन्दो मे अ्रथनी 
व्यथाभिव्यक्ति का माध्यम गोपियों को बना लिया है पर ऐसे छूद भी बोधा की निजी 
विरह वेदना के कारण 'रीतिकालीन विरह वर्शुनात्मक छुस्दो से पृथक दिखाई देते है । 
कभी गोपियाँ गाँव के देवताओं का ध्यान करती है, उन्हे मनाती है भीर उनके पैर 
पडती है । उनसे वे प्रियत्तम को अ्रंक में भरने क्री भ्रभिलाषा व्यक्त करती है श्रौर 
अपनी विवदता भी सूचित करती है-- 
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फ्, 


नित गाउें के सेह के देवता ध्याय मनाय भली बिधि पाडं॑ परीं | 
तिन सों घुनि या बिनती बिनवी निरसंक हे भाव तो अंक भसे । 
यह चाव न बोधा रारी क्बहें यह पौर ते बीर दिवानी फिगे । 
परवाह हमारी न जाने कछू मन जाय लग्यौं कहु कैसे करों ।। 
अनेक स्थलों पर बोधा ने विरह वेदना के उद्दीत्त स्वरूप का भी चित्रण किया है जहाँ क्रमिक 
रूप से ऋतुप्रो के आने तथा प्रकृति मे परिवर्तत होने के कारण विरहिणी की 
उत्तरोत्तर बढती हुई विकलता का स्वरूप देखा जा सकता है। पावस की श्याम धटाएँ 
घुमड़ आती है, चित्त श्रधीर हो उठता है और विरहाग्नि धधक उठती है--- 
रितु पावस स्थाम घटा उनई लखि के मन धीर घिरातो नही । 
पुनि दादुर मोर पपीद्दन की घुनि के घुनि चित्त घिरातों नही। 
जबसे बिछुरे कवि बाघा हितू तब ते इर दाह घिरातो नही | 
हम कौन सों पीर कहै अपनी दिलदार तो कोऊ दिखातो नही ।| 
कोई-कोई गोपिका तो वर्षा की काली घटाश्रो को देखकर मूच्छित हो जाती है, कितने 
उप्राय कर-फरके हकीम और वैद्य थक्र जाते है पर वह धैर्य धारण नही. कर पाती । 
दक्षिण दिशा से उठ कर उमडी हुई काली घटाओो को देख उसका हृदय जल कर काला 
हुआ चाहता है, उसी समय करका पात होता है शौर वह प्रेमाधिक्य एवं वियोग वच्ष 
मूच्छित हो जाती है । कितने ही वैद्य झ्ा-प्राकर उपचार करते है पर वह धेर्य नही 
धारण कर पाती । उसकी बेकली मिटती नहीं और उसकी पीडा को जान सकने वाला 
भी नहीं मिलता, प्रियतम के प्रवासी होने के कारण विरहिणी भयकर विरह्मग्ति में 
जल रही है, वर्षा की श्रंधेरी रात में केकी (मयूरी) का कलाप सुव कर उसका हृदय 
हहर उठता है । अपने प्रिय को स्मरण करता हुआ पपीहा भी शोर मचा रहा है और 
बेचारी विरहिणी का हृदय इत सब के शोर से झाधी रात में मग्त हुआ जा रहा है । 
वह कहती है--तू अपने पिय को सुमिरे सुमिरे हम तेरी जुबान की दापन! 
_ पपीहे की तो यह श्रादत ही पडी हुई है, वह श्राधी रात 'पी-पी' की रट लगाता है। 
! पियाँ कहती है कि उसे अपने ही सुख की पडी है, वह हमारी व्यथा नहीं देखता, यह 
ही देखता कि जिस मेघ को देखकर उसके मुरभाये प्राण हरे हो जाते है वही मेघ 
मारे हृदय को कितना दग्ध करता है-- 
पिय प्यारे की बानि पपीहे परी, अधरात कुलाहल गावतु है । 
कलक्ानि न बोधा हमारी लखे, इन्ठ आपनोई सुख भावचतु है ॥| 
कुछ छंदो मे वसत ऋतु की भी विरह विभावनी शक्ति का भी वर्शान किया 
गया है--कोयले श्रमराइयों मे शोर मचा रही है, उनकी टरं-टर्र क्‍या श्रच्छी लगती 
है ? वनो पलाशो के भुंड के भुँड इतरा रहे है, उन्हे देखकर क्या मनन को सुख और 
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घीरज मिलता है ? मनोज के सतापा से पिरहिन का तन रई की तरह दग्ब हो रहा 
है । तब कन ही नहीं तो फिर बस के वैभब को लेकर हमे वया वारना--“घर कत 
नहीं ब्िरतत भट्ट अब के घौ बसत ऊद्ठा करि है । बसत में विराहरमी प्रविक कामदस्ध 
दिसलाई गई है, श्राम होयल और पलाश के सहारे उसत का वाचावरणा प्रस्तुत करते 
उसकी उद्दीपक शक्ति का बखान किया गया है | विरहिणगी कहना है के है कायल ! 
है मे भर कर तू कूक मत | तेरी छूक विरहिन की दुबल काझ्ा को बेच देली है -- 
(फ) क्वैलिया तेरी छुठार सी बान लगे पर कौन को घाौरज रहे । 

याते में तोसों करों ब्रिनती कब्र बोधा तुददा फारे के पछिनेहे। 

स्वारथ औ परमाश्थ को गथ तेरे कछू सुनु हाथ न ऐडे। 

ठौर कुदौर बियोगिन्ि के कहूँ दूधरी देहन में लग जेहे ॥। 
कोयल का दृकना विरहिणी को ऐसा लगता है जैसे कोई आग जलाकर शरीर से 
उसका स्पश कराए दे रहा हो | अति शोर उसके नाता उपकरशु--वर्षो, मेष, वर्षा, मेष 
दादुर, मोर, पपीड़े, वात, पलाशवर्ने, भाश्तर भ्रोर कोयन ये स्तर विरहिशी का विरह्‌ 
बढ़ाते है, उनके घेये की निबल रज्जु को क्षीण से क्षांणतर करते हुए काट देते हैं और 
बह बे सहारा हो जाती है | उनके प्राणों का स्तन्‍्दन तीज हो जाता है, कभी वे कोसतो 
है कभी मूच्छित होती हैं कभी काम-दग्ध । इन विरहोत्तेजक प्राकृतिक उपकरणों से 
उत्तका मन मथित हो उठता है भौर उनके श्रतस मे मन्मथ प्रबल हो जाता है। यदि 
बोधा परपरा की लीक पीटने वाले कवि होते तो वे छपम्नों ऋनुप्रो का वर्खत भ्रवश्य 
करते | प्रेम का वास्तविक आनद विरह मे है, विरह में ही श्रेम परिपक्व होता है और 
निखार पाता है इस तत्व से बोधा पूर्णात: भ्रभिज्ञ थे | वे स्वयं छः महीने था एक वर्ष 
व्यी वियोगारन में तपे थे इसी कारण उनके काव्य में [वरह का वर्णान विस्तार से 
हुआ है। ' विरह-वारीश ” नामक प्रबन तो वियोग भावना दा, ही सृष्टि है। उममे 
प्रकित विशद विरह्‌ भावना पर कुछ कहना प्रस्तुत सीमा से सभव नहीं इसलिए 
फिर कभी ) 


विरह-वारीश 

'विरह-वारीश' या माध्षवानल कामकदला चरित्र भाषा' के झआरभ से कवि 
से गणेश, श्रीकृष्ण, शित्र श्रोर सूर्य का बदता का है तथा कथावस्नु,. का ।नर्देश किया 
है । स्वयं कवि के कथनानुसार यह रचना कवि ने अपनी 'म.यूत्रा! का स्मृति में 
ऊबडूब होते हुए विरह की महादगा में लिपिबद्ध को है। इगी कारण इसमे दौधिल्य 
भी मिलेगा और विशेष श्रथंवत्ता भी न मिलेगी परतु फिर भी जो सज्जन होगे वे इसे 
पढ़कर अवश्य सुख पाएँगे । बोधा ने अपने भ्राश्नयदाता पतन्नानरेश महाराज खेतर्सिह 
का भर अपनी निजी प्रीति का सक्षिप्त परिचय एव वृत्त प्रस्तुत करते हुए कहा है कि 


हु 
ते 
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इस प्रबंध को रचना के पीछे उनकी प्रेमिका सुभान की प्रेरणा थी । रचना सवाद या 
प्रश्नोत्तर शैली में लिखी गई है जिसमे प्रेम को लेकर सुभान नाना प्रश्न करती है भ्रौर 
माधव उत्तर देते है। इसके बाद उसकी समस्त जिज्ञासाओं के समाधान के लिए वे 


साधव और कदला नामक प्रसिद्ध प्रेमी युगल की परपरा-प्राप्त कथा का विस्तृत वर्रान 
करते है । 


कथा के प्रमुख पात्रों माधव, कामकंदला और लीलावती के पूर्व जन्म का वृत्त 
प्रस्तुत करते हुए कवि पुहुपाबती नगरी शी कथ, का श्रारभ करता है। माधव और 
लीलावती का शजम्जुवाटिका में प्रथथ मिलन और विप्शुदास पडित का पाठग़ाला मे 
सहाध्ययन और साहचर्य प्राय मे परिश[त हो जाता है । वे गुप्त रूप से मिलने और 
प्रेमक्रीडा करने लगते है | तरुण माधव का कामदेव-सा रूप समस्त पुरनारियों को 
मोहित कर लेता है जिसके परिणाम स्वरूप लोकमत माघव के विरुद्ध हो जाता है 
शोर उसे पुहुपावती नगरी छोडना पडती है। लीलायती के विरह मे जगल-जगल 
भटकता हुआ माधव बाधवगढ़ और कामदगिरि पहुँचता है। वृक्षों और वनस्वृतियों 
तथा पशु-पक्षियों से श्रपनी विरह-व्यथा कहता हुझ्ला माधव कामावती नगरी पहुँचता 
है | बाँधोगढ से ही एक सुवा उसका हितैषी और सहायफ होकर उसका साथ देता 
है । कामावर्त” के नागरिक उपत्तके रूप गुणा के कारण उसका सम्मान करते हैं भऔौर 
एक बरई (तमोली) उसे अपना मित्र और झ्तिथि भी बना लेता है। श्रपने संगीत 
कला नेपुण्य के कारण वह राजसभा मे सम्मानित होता है, वही कदला नाम की 
नर्तकी से भी उसका प्रेम हो जाता है परन्तु वह राजा कामसेन और उसकी सभा 
को कला के परखने में मूर्ख और भ्रञ् बतलाने के भ्रपराध मे कामावती से भी निष्कासित 
कर दिया जाता है। निष्कासित होने के बाद भी कदला उसे बारह दिन तक प्रपने 
भवन मे रोक रखती है जहाँ नाद-विद्या के प्रादान-प्रदाव के साथ-साथ दोनों रतिक्रीडा 
में अ्रहिनिश निमग्न रहते है। शभ्रत में एक दिन माबव कंदला के भवन में एक पत्र 
छोडकऋर और श्रपने बरई मित्र से आज्ञा लेकर कामावती से बिदा हो जाता है श्रौर 
अपना दुख उस सुवे पर प्रकट करता हुआ वह फिर दर-दर कदला के विरह में 
भटकता हुझा उज्जैन पहुँचता है जहाँ महेशमठ के समीप मृगचर्म पडा देख उसे कदला 
की उन्मादकारिणी स्मृति हो ब्राती है। उसकी पीडा को कम करने के लिए सुवा 
कंदला के पास जाता है, उसे माधव का सदेश देकर उसका कुशल समाचार ले श्राता 
है । इधर माधव की विरह-ब्यथा की गाथा यूनकर उज्जयिती नरेश विक्रम सेना लेकर 
कामावती तगरी की श्रोर चल पडते है । नतंक्री कंदला के प्रेम की परीक्षा लेने के 
लिए जब राजा विक्रम भूठ द्वी विरही माधव की गमृत्यु का समाचार सुनाते हैं तो 
कन्दला प्राण त्याग देती है और कन्दला की मृत्यु की सूचना पाकर उपर माधव भी 


५५६ ] [ रीतियुगीन काव्य 


मर जाता हे | पश्चाताप विगलित विक्रम जीते जी जब मरते के लिए चिता तैयार 
करता हे | स्त्रर्ग क देवता भी इस दारुण दृश्य को देख तही सकते और यम-प्रेरित 
बैताल द्वारा लाए गए दो बेँद श्रमृत से माबव श्र कदला पुनंजीवित हो जा हैं। 
इसके बाद विक्रम बैताल के द्वारा कामसेन के पास कदला को समपित करते का 
प्रस्ताव भेजते है परन्तु कामसेन कदला को समर्पित करने की श्रपेक्षा युद्ध करना 
स्वीकार करता हे । दिन भर के युद्ध के बाद भी जय-पराजय का निश्चय न हो सकते 
के कारण विक्रम और कामसेन के पक्ष के असाधारण वीर योद्धाओ रनजोर और 
मैढामल्ल के बीच युद्ध होता है । विकट युद्ध के पश्चात्‌ विक्रम के पक्ष का वीर विजयी 
होता है श्रौर क।मसेन पूर्ण सदभाव तथा श्रादर-सत्कार के साथ कदला को समर्पित 
कर देते है। भ्रब माधव सुखपूर्वक भोग करता हुप्रा कदला के साथ रहने लगता है। 
उधर वर्ष भर से अधिक लॉलावती माधव के वियोग मे तडपती रहती है। इधर एक दिन 
स्वष्त से लीलावती को देख माधव भी विकल हो उठता है। कंदला श्रपने प्राणप्रिय 
का दु.ख दूर करने के लिए राजा विक्रम श्रौर कामसेन की सहायता उपलब्ध करती है 
तथा पुहुपावती-नरेश गोविंद चद भी माधव का स्वागत करते हैं। माधव और 
लीलावती का विवाह-सोत्माह सपन्न होता है तथा लीलावती श्रौर कामकदला सुखपूर्बक 
भाधव के साथ रहने लगती है । 
उक्त कथा शतशत रोचक प्रसंगो, विवरणों और वर्णानों के साथ विस्तार- 
पूर्वक बोधा के द्वारा अ्रत्यत सरस रीति से कही गई है । 'विरह-वाराश” की कथा का 
प्राधार सिंहासन द्वात्रिश/त-का' की २ १वी कहानी है ।जसे अ्रतुरांधवर्ती नाम की एक 
पुतली सुनाती है। इस' शोर स्वय बोधा ने ही दूसरे तरग में सकेंत किया है। बोधा 
का अबध उक्त कथा का उल्थामात्र नहीं है, उप्मे श्ोधा कवि की निज! भावना और 
कल्पना का योग पर्यात है । वख-शिख, बारहमासा, विरह, युद्ध, राग-रागिनी और 
नृत्य श्रादि के वर्णन तथा अनेकानेक छोटे-छोटे प्रसंग कवि की सौलिक प्रतिभा के 
५रिचायक है श्लौर कथा-कथन की शेली, सवाद श्रादि मे भी बोधा का स्वतत्र कइृतित्व 
देखा जा सकता है। माधघवानल की कथा ऐसी है कि जिसे कहने मे बोधा को अश्रपने 
हृदय की प्रेमव्यथा का प्रगमाढ रग घोलने का पूरा श्रवसर मिला है ' इस प्रबंध की 
विशदता, वस्तु-विस्तार, वर्णानाधिक्य भ्रादि को देखकर इसे मह॒त्प्रयत्न कहने मे कोई 
बाधा नही है । सगीतशास्त्र, काव्यशास्त्र, लोक ज्ञान आदि संबधित। कवि की विस्तृत 
जानकारी तथा नाना परिस्थितियों और घटनाओ्रों की विनयोजना के कारण प्रस्तुन 
प्रबंध सभी दृष्ठयों से पर्याप्त उत्कर्षपूर्ण बन पडा है। 
>'प्रेमी और प्रेमिका बोधा श्रौर सुभान की प्रश्नोत्तरी के रूप में यह प्रबंध 
लिखा गया है परन्तु कथा-कथन की संवाद या प्रश्नोज्ञलर पैली का निर्वाह ठीक रूप से 
भाद्यन्त नहीं हो सका है क्योंकि बीच-बीच में केवल,एकाघ बार ही सुभान कुछ पूछती 
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है और बोधा उसका समाधान करके भ्रागे बढ जाते है। बोधा की इस प्रेम-कथा को 
सुफा प्रेमाख्यानक काव्यों की कोटि मे नहीं रक्खा जा सकता क्योकि एक तो यह 
प्र मोन्‍्माद की व्यंजना का लक्ष्य लेकर चलनेबाली लौकिक गाथा है जिसका कोई 
अलौकिक या आध्यात्मिक अ्भिप्राय बही, कथागत लौ।कक प्रेम व्यजना को रहस्य 
(77४509) नहीं किया गया है और न प्रेम की कथा को किसी रूपक (08079 ) 
में अध्यवसित ही [कया गया है दूसरे इसकी कथा के आरभ का ढंग भी सूफियाना 
नही है जिसमे मुहम्मद साहब की स्तुति, शाहेवक्त की प्रशसा श्रादि की गई हो। 
तीसरी बात यह है कि सूफी प्रेमाख्यान मात्र दोहा चौपाई छंदो मे लिखे गए है जब कि 
बोधा के प्रबंध मे छदो की इतनी विविधता है कि यह प्रेमगाथा दोहा चौपाई छंद 
प्रधान होते हुए भी शली की दृष्टि से एकदम नवीन हो उठी है। इस प्रेम-कथा में 
प्रेम और जीवन की भारतीय मर्यादाएँ पूर्णतः सुरक्षित है। काव्य मे वर्णित प्रेम सम 
या उभयपक्षीय है, एक पक्षीय नहीं--जितनी तड़प माधव में कंदला या लीलावती 
के प्रति है उतनी ही तडप कदला और लीलावती मे भी माधव के लिए दिखलाई गई 
है | इसी प्रकार प्रेम के वीभत्स और रक्त प्राण चित्रो की विशेषतः विरह प्रसगो में 
एकान्त कमी मिलेगी । इस प्रकार इस काव्य का वातावरणा, प्रेम पद्धति आदि सब 
कुछ भारतीय ही है | प्रभाव की बात मैं नही कहता | सूफी कवियों और फारसी- 
शायरो का थोडा प्रभाव भअ्रवश्य है । 


बोधा के प्रवध की कथावस्तु ऋजजु एव सरल है | कथा-नायक माधव के साथ- 
साथ कथा भी घुमती है। माधव जिधर-जिधर म्ुड॒ता है उधर ही उधर कथा कौ 
धारा भी मुडती है| माधव के प्रणय सबध से ही कथा का प्रारभ होता है और इसी 
से भ्रत भी | प्रणय-सबधो की सफलता में जो बाधाएँ पडती है वे ही सघर्ष की 
स्थितियाँ है-- ऐसी स्थितियाँ कितनी ही बार आती है । जब माधव का प्रेम लीला!वती 
से स्थापित हो जाता है तो पुष्पावती नगरी के राजा गोविन्दचद का मत्री रघुदत्त 
और »जा] माधव का विरोध करती है जिसका परिणाम होता है माधव का नगर- 
निष्कासन । स्थान-स्थान पर भटकता हुआ माधव जब कामावती पहुँचता है और 
काममेन की सभा में नर्तकी कदला के रूप और नृत्य पर मुस्ध होता है तथा अपने 
तगीत से कदला को विमुम्ध और कामाततं बना देता है तो उसे राजा कामसेन का 
कोप सहना पडता है श्र कामावती नगरी से भी उसे निष्कासन दइ भ्रुगतना पडता 
है । यह उसके जीवन का दूसरा प्रणय सबध है श्रौर इसकी पूर्ति मे भी प्रसाधारण 
बाधाएँ सहनी पडती है। भटकते-भटकते वह उज्जैन पहुँचता है, वहाँ भी थोडी बहुत 
बाधाएँ श्राती ही है जैसे विक्रम द॒प्यमा उसके प्रेम की परीक्षा श्रादि| यही से उन 
प्रयत्नो का आरभ होता है जिससे कथावस्तु की सुखान्तता का आभास मिलने लगता 
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है । चोथी और सबसे बडी बाधा है कामावती का राजा कामसेन जो स्वाभिमानी है 
शोर कदला को सहज श्रपित करने वाला नही । कामसेन और विक्रम की सेनाओं मे 

द्ध होता है, दोनो पराक्रमी है--यही पर उत्सुदडता अपन, चरम सीमा पर पहुँच 
जाती है । नही कहा जा सकता कि कौन विजयी होगा । दोनो दलो के दो वीरो के 
युद्ध में ही माधव की सफलता-प्रसफलता का निश्चय निहित रहता है। मैढामल्न और 
रनजोर के दद्धयुद्ध मे, उनके घात-प्रतिघात मे कथावस्तु अपनी चरम शीमा पर जा 
पहुँचती है । रनजोर की विजय से माधब की सफलता निश्चित हो जाती है। कदलाए 
उसे प्राप्त होती है। यह कदला प्रणय-प्रसग इतने मनोयोग और विस्तारपूर्वक लिखा 
गया है कि पाठक लीलावती को भूलने-सा लगता है किन्तु कवि की शोर से चूक नहीं 
होती | कदला के साथ सुश्-भोग करते हुए माधव को लीलाबती का स्मरणा आता 
है । कदला श्रपने प्रियतम के सूख को श्रपना सुख मानती है, उसे लीलावती के 
सोभाग्य से ईर्ष्या नही होती | वह भी एक बाधा सी पाठक को श्रनुमित होती है परस्तु 
काव्य पाठक आश्चर्यान्वित हो यह देखता रह जाता है कि किस प्रक।/र कदला स्वतः 
नीलावती की प्राप्ति के लिए उद्यमशील होती है | बह राजा विक्रम को प्रेरित करती है, 
विक्रम, कामसेन श्र दोनों राज्यो की सेनासहित पुष्पावती को प्रस्थान करते है। 
राजा गोविन्दचन्द उभय राजाओं का सहर्ष स्वागत करते है। मात्रव अश्रपने माता- 
पिता से मिलकर उन्हें हफ पहुँचाता है। कदला का भी उसके घर मे सम्मानपूर्ण 
स्वागत होता है । गोविन्दचद की अनुमति से मंत्री रघुदत अपनी कन्या का पाणरि- 
प्रहए माधव से करा देता है। वैवाहिक धूमधाम के बीच की सुखद समाप्ति होती है । 
संयोग का भी इस काव्य की कथावस्तु मे एक महत्वपूर्ण स्थान रहा है । उधर लीला- 
वती बेचैन होती है इधर माघव को सपना आता है और वह लीलावती के विरह मे 
व्यग्न और विक्षिप्त हो उठता है। बीलावती की प्राप्ति के लिए यही बात एक प्रबल 
हेतु हो जाती है श्र इसी से माधव कंदला के मिलन-सख के भ्रनतर भी कथा समाप्त 


न होकर भ्रागे बढती है और लौलावती की प्राप्ति के बाद इस प्रेम-कथा का वृत्त पूरा 
हो जाता है । 


माधवानल प्रबंध में श्राधुनिक दृष्टि से श्रनेक अ्रस्वाभाविकताएँ श्रौर अ्रयथार्थ- 
ताएँ है जो पाठक को खटके बिना न रहेगी । काव्य को रमणीय बनाने के लिए कवि 


ने स्थान-स्थान पर वरानों का सुन्दर सयोगन किया है यथा नगरो का वर्शान, 
कामदगिरि, भद्ाकिती झ्रादि के वन संदर्भ में प्राकृतिक शोभा का विवरण, माधघव- 


लीला-काम कंदला श्रादि के रूप सौन्दर्य का वर्णन, कदला के सगीत-नुत्य श्रादि का 
सनोग्राही वर्णात तथा युद्ध की घटना का साक्षात्‌ प्रत्यक्षीकरणा श्रादि । प्रबंध के श्रत में 
हिन्दू संस्कारो के अनुकूल वेवाहिक कार्यक्रमो का विधिवत ब्यौरावार वर्शान भी देखने 
योग्य है। कथा के बीच-बीच में बथास्थान रोचक एवं रमणीय सवादो को भी 


ध्ुगारेतर काव्य ; श्रन्य काव्य धाराएँ ] [ ४६७६ 
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विनियोजना मिलेगी यथा माधव-कामसेन सवाद, माधव-विक्रम-संवाद, विक्रम-कंदला' 
सवाद, मैढामल्ल-रनजोर संवाद आ्रादि | ये सवाद काव्यगत पात्रो के चारित्रिक 
वशिष्ट्य के प्रकाशन मे, प्रसगो और परिस्थितियों के प्रभाव को तीजन्न करने में एवं: 
मानव हृदय की नाना वृत्तियो एवं भावनाओ्रों की प्रखर व्यंजना करने मे श्रतिशय 
सहायक हुए है । 

माधव-कन्दला कौ प्रेम कथा बडी मार्सिक है क्योकि इसमे उन दोनो के प्रेस 
का निरछल प्रकाशन हुआ है । इसमे उल्लासजनित सयोग और श्रतिशय प्रेमजन्य 
विरह व्यथा की ऐसी तीक् श्रनुभृतियाँ श्रकित है जिन्हें पढ़कर हृदय एक श्रोर 
प्रोमोन्‍न्मत्त हो उठता है तो दूसरी ओर विरहकातर । कभी प्रिय और प्रिया के भेजे गए 
पत्रों मे, कभी मेघ या सुवा द्वारा भेजे गए सदेशों मे उनका हृदय ही प्रत्यक्ष लक्षित 
होता है विशेष कर वेदना-व्यजक प्रसंगो मे यथा ऋतुकृत उद्दीपन, प्रकृतिजन्य पीडा, 
स्मृतिजनित कातरता भ्रादि श्रवसरों पर हृदय को हृदय की पहचान सिलती हे । इस 
प्रकार पूरा काव्य ही विरह की आवेगपूर्ण भावनाश्रो से ओतप्रोत है । 


अब प्रश्न रह जाता है प्रस्तुत रचना की काव्य कोटि का । हम महाकाव्य 
इसे कह नही सकते क्योकि इसका उद्देश्य कुछ बहुत महत्‌ नही और न व्यापक और 
विशाल इसकी भ्राधार-भूमि ही है, चरित्रों मे भी विशाल जगत श्रौर जीवन को 
प्रभावित कर सम्ुन्नत करने की क्षमता नही और इसे खण्डकाव्य कहना भी उचित नहीं 
क्योकि यह किसी के जीवन का खड चित्र नहीं प्रस्तुत करता श्लौर न अ्रधिक सकीर 
सीमा मे लिखा ही गया है| दीघंकाल तक इसकी कथा का प्रसार है ओर पात्रों के 
जीवन वृत्त भी कुछ विस्तृत हैं तथा रचना शैली मे वरणणनप्रियता शर महाकाव्योचित 
विस्तार भी है। कथा भी खडकाव्य के लिए श्रपेक्षित कथा से पर्याप्त वृहद है श्रौर 
कथा का ट्रीटमेण्ट, उसका विधान खण्डकाव्य से कही श्रधिक बडे पैमाने पर हुआ है, 
ऐसी दशा मे इसे हम महाकाव्य और खण्डकाव्य के बीच की रचना 'एकार्थ काव्य या 
प्रबधकाव्य' कहेगे जिसमें किसी एक उदहृश्य विशेष को लेकर विस्तृत कथा का बधान 
किया जाता है । कथा के बधान में तो महाकाव्यात्मकता है श्रर्थात चरित्रो पर विशद 
रूप से प्रकाश डाला गया है, वर्णान-सवाद आदि की बहुलता है तथा भावों का सूक्ष्म 
भौर विस्तृत प्रकाशन है किन्तु उद्देश्य मे खण्डकाव्य जैसी सकीणाता है । 


ठाकर 
2 


ठाकुर नामधारी श्रनेक कवियों के बीच जैतपुर निवासी जाति के कायस्थ 
बुन्देलखण्डी ठाकुर का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । ये प्रेम के उन्मुक्त गायक 
हो गए हैं तथा स्वच्छन्द शैली की प्रेमवर्णना इनके काव्य की सर्वप्रमुख विशेषता है। 
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आचार्यप्रवर लाला भगवानदीन ने बहुत पहिले सन्‌ १६८६ में बडे श्रम और खोज के 
साथ इन्ही ठाकुर के १६९२ मुक्तक छदो का सग्रह ठाकुर ठसक' प्रकाशित किया था 
जिसके श्राधार पर ही हमे इन ठाकुर कवि का कुछ परिचय मिलता है। ठाकुर नाम 
से प्रसिद्ध अनेक कवियों की रचनाएँ झ्रापस मे इतनी समान है कि आज उन्हें निर्श्रान्त 
रूप से पृथक प्रथक घोषित कर सकना असभव ही हो गया है । 


ठाक्र का व्यक्तित्व 


लाला भगवानदीन जी द्वारा प्रस्तुत वृत्त के अनुसार ठाकुर के पूर्वज उच्च 
राजकीय श्रोहदो के अधिकारी होते आए थे | श्रोरछे मे स>० १८२३ विक्रमी मे इनका 
जन्म हुआ तथा पुराने ढग से ही ठाकुर को विद्याभ्यास कराया गया । इन्हें गणित मे 
लीलावती तथा कविता में अ्नेकार्थ-नाम-माला, मान मजरी, कविप्रिया, रामचद्विका 
आदि पढ़ाए गए । बौद्धिक विकास की दृष्टि से इन्होने कुछ पुराणों के भाषानुवाद भी 
पढे श्रौर थोड़ी सस्कृत भी सीखी । कालातर से इनके कुल के लोग बुन्देलखण्ड के 
अ्रतगंत जैतपुर (बिजावर राज्य) मे बस गए। ठाकुर के किशोर एवं क्रमश: तरुण 
होते हुए व्यक्तित्व पर बुन्देलखण्ड की काव्य प्रेरणा प्रदायिनी हृश्यमाला का प्रभाव 
पडा हांगा तथा बुन्देलखण्ड में परपरागत रीति से व्याप्त काव्यप्रेम की भी प्रेरणा रही 
होगी । काव्य रचना मे प्रवीणता प्राप्त कर थे जैतपुर नरेश केशरीसिह के श्राश्रित 
कवि हो गए तथा बिजावर राज से भी इन्हे पर्याप्त दान-सम्मान मिला । केशरी सिंह 
की मत्यु के प्रनतर ये राजा परीक्षित के भी राजकवि रहे । राजकवि की हैसियत से 
ये अन्य राजदरबारो मे भी जाया करते थे । बाँदा नरेश हिम्मत बहादुर भिह ठाकुर 
की कविता का बडा आदर करते थे श्र कभी-कभी वे विनोद में ठाकुर और पद्माकर 
की मुठभेड करा दिया करते थे। एक बार पद्माकर के आश्चयदाता हिम्मत बहादुर ने 
पद्माकर को छेडते हुए कहा--'पद्माकर जी, कहिये ठाकुर की कविता कैसी होती है ?? 
पद्माकर ने ईर्ष्यालु भाव से कहा--- ठाकुर की कविता तो अच्छी होती है परन्तु उनके 
चरण जरा हलके होत है ।” इस पर ठाकुर ने तुरत ही जवाब दिया--'हाँ ! इसी 
से तो हमारी कविता उडी-उडी फिरती है ।” ठाकुर की वाकपद्ुता, प्रत्युत्पन्नमतित्व, 
दूरदाशिता, साहस, स्वाभिमान आदि से सबधित अनेक किवदतियाँ है । एक बार इन्ही 
हिम्मत बहादुर द्वारा अपने झाश्यदाता तथा स्वयं अ्रपने प्रति उनके अभ्रपमानजनक 
शब्द सुनकर ठाकुर आ्रागबबूला हो गए थे। तथा उन्होने श्रपती तलवार भ्यान से 
खीच ली थी । उस समय उन्होने अपने भाव जिस, रूप मे व्यक्त किये वे अ्रधोलिखित 
छद में दर्ज हैं--- 
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सेवक सिपाहाौँ हम उन श्जपूवन के 
दान युद्ध जुरित्रे में नेक जेन सझुरके । 
नीते देन वारे हैं मही के महिपालन को, 
कवि उनहीं के जे सनेही साँचे उर के । 
ठाकुर कहत हम बैरी बेवकूफन के, 
जालिम दमादु हैं अदानियाँ ससुर के | 
चोजन के चोर रस मोौजन के पातसाह, 
ठाकुर कहावत ये चाकर चतुर के |। 
ठाकुर ने एक ओर जहाँ अपने ग्राश्नयदाता के लिए चेतावनी भरे छंद लिखे वहीं 
उन्होंने श्रन्य राज्यों के कलह॒पूर्ण वातावरण के प्रति भी विषाद व्यक्त किया है । इस 
सबके साथ ही साथ ठाकुर की प्रेम-प्रवणशता गौर रसिकतासूचक अनेक छंद भी मिलते 
है जिनसे उनके व्यक्तित्व पर प्रकाश पडता है । पन्ना नरेश महाराज किशोर सिंह के 
राजदरबार मे फैले हुए स्वार्थ और कलह के वातावरण को लक्ष्य कर उन्होने यह 
सवैया उनके दरबार मे पढा था-- 
वे परबोन बिचच्छुन शोग बने पे समय कछु आन भयोरी | 
चीखे सवाद जहाँ श्रवि मीठ सो सीख स्वभाब नयेई नये री । 
ठाकुर कौन सो का कहिए अब तो चित चाहबे वे समये री । 
वे दिन वे सुख वैसे उदराह सो वे सब बौर हेराय गये री ।| 
झागे ठाकुर को जब यह पता चला कि इन्ही महाराज की नवोढा वधू महाराज से 
एकात मे भी श्रत्यधिक लज्जा करती है श्रौर श्रवगुठन नही हटाती तो ठाकुर ने तुरत 
ही एक सवेया रचकर महाराज को दिया और अपनी रानी के समक्ष सुनने को कहा । 
सवैया इस प्रकार था--- हे 
यों तरसाइबो बौने बदो मन तो मिलिगो पे मिल्ने जल जैसो । 
बौन दुराव रहो उन सा जिनके संग साथ करो सुख ऐसो । 
ठाकुर या निरधार सुनो तुम्हे, कौन सुभाव परी है अनेसो | 
प्राणप्रिया घट में बसि कै हँसि क फिर धूंघट घालिगो केसो ॥ 
कहा जाता है कि इस छुद ने महारानी के लिए भ्रच्छे तुस्खे का काम दिया तथा खुश 
होकर उसने भी इन्हे भ्रच्छा इनाम दिया। इसी भ्रकार और भी किवदतियाँ चलती 
है--कभी ये किसी रूपवती सुनारिन के रूप के पीछे दीवाने हो घुमते रहे और उसके 
लिए कविताएँ भी लिखा करते थे, कभी किसी दुःशील स्री को इन्होंने कविता में ही 
फटकार भी बतलाई थी। जैतपुर ब्ररेश महाराज पारीक्षित सायंकाल एक स्थान पर 
आ बैठते श्रौर वही उनके अतरग लोगू भी आ जमते | ठाकुर भी उस गोष्ठी में भाग 
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लेते । उस रास्ते से प्रसिदित एक रूपवतो किन्तु सुशील श्रेष्ठो वधु श्राया-जाया करती, 
वह घूघट काढकर नित्य उसी राह जाती और बूलकर भी किसी की शोर न देखती । 
एक दिन एक व्यक्ति ने हंसी ही हँसी मे कहा--ठाकुर ! यदि इस युवती की हृप्टि तुम 
झपनी कविता से हम लोगो की ओर श्राकषित कर दो तो हम मान लेगे कि तुम्हारी 
कविता सच्ची कविता है | दूसरे दिन वह युवती जब अपने नियमित ढग से उस रास्ते 
से निकली तो ठाकुर ने ऊँचे स्वर से यहु कविता पढी--- 
आँख न देखत ध्यान में बोलत नेह बढाये निते आ नितेजा। 
चन्दसुखी यह सोच बिहाय के मानी खुसी अभिमानी क्तिेजा। 
ठाकुर छैल छुबीले छिपे कहुँ सौतिन माहि सुहाग जिते जा। 
दे जा दिखाई री के जा निहाल जितै जा वियोग चिते जा चिते जा || 
वह युवती इस छद को सुनकर उस समाज श्रौर उस छद के रचयिता ठाकुर की श्रोर 
दृष्टिपात करने के लिए विवश हो गई । ठाकुर कवि कृष्णोपासक थे तथापि वे राम 
झोर कृष्ण मे भेद नहीं मानते थे। कहते है एक समय ये किसी रोग से ग्रस्त होकर 
उसकी पीडा से इतना व्थाकुल हो गए कि प्राण बचना कठिन हो गया । महाराज 
पारीक्षित ने अबने निजी वैद्य को ठाकुर की चिकित्सा क॑ लिए भेजा | वैयराज ने 
झ्रोषधध बनाई और वहा कि परसों शुभ दिन से इस औषधि का सेवन करियेगा। 
ठाकुर रोज की पीडा से व्याकुल थे, धीरज न धर सके और निम्नलिखित कवित्त कह 
कर उसी दित श्रौषधि का सेवन करने लगे--- 
राम मेरे पड्िति अखंडित सुदिन सोध, 
राम मेरे गुरू जप मेरे राम नाम है! 
राम रास गावर्ताह राम रास ध्यावतहि, 
राम रास सोचत क्टव आठौ जास है । 
ठाकुर कहव सांचीौ आस मोहि राम ही की, 
राम ही से काम धन-धाम मेरे रास ४ । 
राम मेरे बेंद विसरास मेरे राम साँचो, 
राम मेरी औपधि जतन मेरे राम है |। 
कहते हैं' कि भ्रौषधि का कोई भी भ्रसीमित प्रभाव नहीं पड़ते पाया ओर उनकी व्यथा 
शांत हो गई। उपर्युक्त किवदतियों से ठाक्र के व्यक्तित्व की एक ऋलक तो हमारे 
सामने भा ही उपस्थित होती है । 


काव्य विषयक दष्टिकोश 
ठाकर की. रचताप्मीं के अ्रष्पयन से पता चलता है कि बे प्रकृति से मुक्त एवं 
स्वच्छन्द थे तथा काव्य रचना के क्षेत्र में वे पिटे-पिदाएं मार्ग को छोडकर ही चलना 
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चाहते थे। वे नही चाहते थे कि रीतिकालीव कवियों की अनेकानेक दशाब्दियों से 
चली श्राती हुई परपरा की लीक पीटी जाय, वे नही चाहते थे कि काव्य विभृति को 
खुशामदपसभ्द राजाप्रो-महाराजाओ्रों के चरणों पर लुठिठ होने दिया जाय, वे नहीं 
चाहते थे कि रीति के सँकरे पथों पर ही सँमल-सेंमल कर चरण निक्षेप किया जाय 
आर वे नही चाहते थे कि कृषि की सौदर्य-भावना केवल सीखे-सिखाए या लिखे-लिखाए 
साहश्य विधानों अथवा सौन्‍्दर्यादर्यों पर अवलबित रहे | वे अ्नुकफरणजीवी कवियों पर 
रुष्ट जान पड़ते थे क्योकि उन्होने ऐसे यत्रनिमित काँवयो की भर्त्सवा या अ्रवमानना 
भी किश्वित रोष के साथ की है-- ह 
सौख लीन्हों मीन रूम जन कमल नैन 
सीख लीन्हों यश औ प्रवाप को कहानो है । 
सीख लीन्हों कल्पवृत्ष, कामधेनु, चिन्तासनि 
सीख लीन्हो, मेरु ओ कुबेर गिरि आनो है ।। 
ठाकुर कद्दत याकी बढ़ी हे कठिन बात 
थाको नद्दी भूलि फहूँ बाँघियत बानो है। 
डेल सो बनाय आय मेलत खभा के बोच 
लोगन ऋबित्त कौबो खेत करि जानो है।। 
और यह सचमझुव उस काल के कवियों के लिए स्वस्थ मार्गदर्शन था । जहाँ घिरे हुए 
विषय-दीवारो के बीच कविता-कामिनी का नृत्य होता था, सौदर्य को एक ही सी 
फॉकियाँ यर्किचित परिवर्तन के साथ सभी कवि दिखाते भ्रा रहे थे, श्रनावश्यक रूप 
से रस-भ्रलका र-छुंद आदि पर साधारण रौतिग्रथों के ढेर लगा रहे थे, लक्षणों का 
अनुधावन करते हुए उदाहरण प्रस्तुत करने मे ही लोग कवि कर्म की सफलता समझ 
बैठे थे वहाँ इस प्रकार का नवीनतावादी सकेत एक बडी ही सुन्दर, स्वस्थ एव 
महत्वपूर्ण घटना थी जिसका सद्प्रभाव निश्चय ही ठाकुर कवि की समसामयिक एवं 
अनुवतिनी कवि प्रतिभाओं पर पडा । भ्रधिक दिन नही बीतने पाये कि ब्रज काव्य की 
परपरा मे स्वच्छन्द प्रकृति का भारतेन्द्ु जैसा कि उदित हुआ तथा भ्रागे भी श्रीघर 
पाठक, ठाकुर जगमोहनसिह, मुकुट्धर पाण्डेय, सत्यनारायण कवब्रिरत्न, राय देवी- 
प्रसादपूर्णा, रामनरेश निपार्ठी प्रभुति स्वच्छद वृत्ति के कवि हिन्दी काथ्य-जगत में 
झाविभूर्त हुए । 
ठाकुर ने भाषा गौर संस्कृत काव्य का थोडा वहुत अनुशीलन किया था किंतु 
उनकी हष्टि बडी तीकश श्र प्राजल थी। भाषा काव्य की गतिविधि का उन्होने 
अली-भाँति निरीक्षण किया था, रीतिकालीन काव्य के दोषो की श्रोर हमारा ध्यान 
आ्ाकृष्ट करने वाले घनपश्रानंद के बाद वे ही थे । उनकी श्रपनी कविता स्वय उन दोषों 
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से बचकर चलते का प्रयत्न है । भक्ति कालीन काव्य से परिचय प्राप्त कर। ही उन्होने 
तुलसी के काव्य गुणों की ऐसी सुन्दर समीक्षा की है -- 

ठाकुर कहत धन्य तुलसा तिहारो बानों 

अकथ कहानी रससानां सरसत है । 
चंद सी चमेली सी गिरा सी गंगधार केसी 
सधघ सेघ मई रामजस बरसत है ।। 

कविजनोचित भध्व॒कता के साथ-साथ हमे ठाकुर में एक कुशल समालोचऊ को भी 
शक्ति दिखाई पडती है। कवियों और उनके काव्य कौ श्रालोचना करते हुए ही हम 
उन्हे नही देखते वरत्त काव्य रचना के श्रादर्श का प्रतिपादन करते हुए भी हम उन्हे 
नही पाते है -- 

मोतिन केसी मनोहर माल गुहे तृकि अच्छुर जोरि बनाव । 

प्रेम को पंथ कथा हरिनास की बात अनूठी बनाई सूनावे । 

ठाकुर सो कवि भावत मोहि जो राजसभा मे बढप्पन पाव । 

पंडित लोक-प्रवीनन को जोह चित्त हरे सो कजित्त कद्दावे ॥| 
हिन्दी साहित्य के शीर्षस्थानीय समीक्षा गुरू श्राचार्य प० रामचन्द्रशुक्ल भी ठाकर की 
प्रगल्‍्म झालोचनात्मक उत्तियो से प्रभावित हुए थे तथा उनका भी काव्यादर्श ठाकुर 
के ही काव्यादर्श के मेल मे था । काव्य की श्रेप्ठता का निर्धारक ठाक्वर द्वारा प्रति- 
पादित यह मानदण्ड हमें काव्य के श्रत्यत मान्य रससिद्धान्त के ही समीप ले जाता 
है । रीतिकाल मे केशव, भूषण, सेनापति, देवदास, ऐसे श्रनेक अ्ललंकारप्रियः एव 
चमत्कारबादी कवि हो गए थे जिन्होंने भ्रमवश काव्य का जीवन तत्व श्रलकार- 
चमत्कार, वक़ोक्ति अथवा रीति मान रबखा था किन्तु ठाकूर ने एक बार भ्रमजाल 
मे उलके; कवियों को काव्य का स्वस्थ एवं प्रकृत्त पथ दिखलाया तथा अपने द्वारा 
निर्धारित काव्यादर्श मे काव्य के समस्त भ्रगो को उनका उचित स्थान दिया। “जोह 
वित्त हरे! कह-कह ठाक्र हमे पडितराज जगन्नाथ की “रमणीबता” और विश्वनाथ 
झाचाय की 'रसात्मकता' का ध्यान दिलाते है । इस वित्तहारिणी रस श्रथवा प्राण- 
शक्ति की श्रोर तो उन्होने हमारा ध्यान आराकृष्ट किया ही किन्तु काव्य की रूप 
सज्जा की शैलियो एवं विधियों को दृष्टि से ओमल नहीं होने दिया । उन्होंने 
कहा कि काव्य की शब्दावली या पदावली मे मोतियों की माला के समाव 
मनोहारिता होनी चाहिए तथा लय, छुद एवं छाब्द मैत्री 'तुक भ्रच्छर जोरि' का भी 
बराबर ध्यान रखना चाहिए | कहने की दौली मे नवीनता होती चाहिए बात श्रनूठी 
बनाइ सुनावै” तथा काव्य का विषश् प्रेम श्रथवा हरिभक्ति होना चाहिए। इस प्रकार 
छाकुर की काव्य-रचना के आदर्श ऊँचे थे स्वस्थ और प्रकृत धरातल पर थे, वे किन्‍्ही 


श्गारेतर काव्य : अन्य काव्य घाराएँ ] [| ४७५ 


पूर्वाग्रहों श्रे आ्राच्छन्न न थे । रीतियुग के कवि में ऐसी विचारशैली का उद्भव तथा ऐसी 
स्वच्छुन्द काव्यरचना कोई साधारण बात न थी इसीलिए ठाक्र श्रपने युग के शत- 
शत कवियों के बोच अपना विशिष्ट स्थान रखते है और रक्‍्खेंगे । 
ठाकुर की कविता मे पवित्रता है, हल्कापन कही नहीं। प्रेम की सान्द्र गाढ़ 
विवृत्त मे कही भी वासना की दुर्गंधि नहीं। नई-नई वाक्य प्रणालियों मे मत की 
प्रीति विवेचित हुई है उनकी भी कथन रीतियाँ और वचन भगी भावानुभृति से ही 
प्रेरत है । 
प्रेम-व्यंजना 
ठाकुर की कविता का मुख्य विषय प्रेम है। प्रेम बी अनुभूति विना उसकी 
मार्मिक अभिव्यक्ति सभव नही । यह अ्रनुभव जितना तीज्र प्रगाढ और एकान्तिक होगा 
प्रभिव्यक्ति भी उतनी ही मासिक होगी । ठाकुर के प्रेम वर्णन गोपीकृष्ण मूलक । 
गोपीक्ृष्णु की प्रेम-बर्णाता की तह में हम ठाक्र के प्रेमी हृदय को छिपा हुआ देख 
सकते है । राधाकृष्ण अ्रथवा गोपी-कछ्ण के प्रेम को लेकर उन्होंने भी श्रभिनव भावों 
एवं प्रसगो की उद्भावना की- उनके रूप, श्रगोपागों, वाग्विनोद, क्रीडाडो एवं 
मनोभाबो का नाना परिस्थितियों के बीच चित्रण किया । 
आलंबन वरोें 
ठाक्र की कविता के आलबन राधा ओर कछृष्ण है। कभी-कभी राधिका 
का स्थान गोपिकाएँ ग्रहरा कर लेती है। श्रालबन के रूप रग के वर्णन में ठाकुर 
कवि कुछ विशेष दत्तचित्त न हुए और काव्य-रचना की स्वच्छन्द वृत्ति रखने के कारण 
नखशिख की प्रचलित परिपाटी भी उन्होने ग्रहणा नहीं की। कही-कही राधा या 
कृष्ण के रूप प्रभाव मात्र का वर्शन कर दिया है और इस प्रकार उनकी श्रसाधारण 
रूप-सुषमा की व्यजना कर गए है-- 
(क) ठाकुर को सुखमा बरने अरे काम लगे जिनको छुंबि पाइक । 
काहे न जाह सबै बज देखन साँच हूँ सवरो देखिब लाइक ।। 
(ख) येई है वे ब्रृषभानु सुता जिन सों मन मोहन मोह करै है ! 
कामिन तौ उन सी नहि दूसरी दामिनि को दुति को निदरै है ।। 
रूप लावण्य की यह प्रभावमूलक व्यजना उसका उत्कष्ष अवश्य व्यजित करती है परतु 
किसी रूप विशेष का साक्षात्कार नही कराती । छोटी नथनी बडे मुतियान् बड़ों 
अ खियान बड़ी सुघरै है! ऐसी एकाघ पक्तियो मे रूप का चित्र प्रस्तुत करने का 
जो प्रयत्न मिलता है वह भी कुछ बहुत प्रौढ चित्रण नहीं कहा जा सकता। नायक- 
नायिका के श्रंग-प्रत्यंग का वणन जो ठाकुर ने किया नहीं परल्तु नेत्रो को लेकर दो 
एक छुद उनके अ्रवश्य है । नेत्रों मे ठाक्र के मत से विशालता, शील, तीक्ष्णता, 
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चपलता, सुकमा रता, श्ररुणाई, रत्तीलापन भ्रादि ग्रुणा श्रपेक्षित है। कटाक्षों के- वर्णन 
में भी प्रभाव मूचन की ही श्रोर कवि की दृष्टि रही है । एक जगह वे कहते है कि 
तलवार, बरछी श्रौर बज्ध की चोट से श्रादमी बच सकता है, सर्पदश, विषपान और 
मृत्यु से भी एक बार जोबत को रक्षा हो सकती है परन्तु चैन कटाक्षा से घायल हुप्ा 
व्यक्त नही बच सकता “न जिये इक नत ऋटाक्ष फो मारा! । बात यह है कि इन 
नेत्रों मे घातकता बहुत होती है ग्जोर इनका निशाना भी अचूक होता है-- 
लागत न दारू उपचार करे हारे बैद 
ठाकुर कहत ऐसे हिय मे छझरे रहे | 


एक दस सो लो औ सहख लों कहाँ लौं कहो 
आँखन के मारे केयो लाखन ढरे रहे |। 


इस प्रकार ठाक्र कबि का भ्रालंबत वर्णन साधारण ही हुआ है झौर साम!न्यतः 
प्रभावाभिव्यजक पद्धति पर । 
उद्दीपन वशान 

उद्दोपन विभाव के अन्तर्गत ठाकुर ने दो प्रमुख ऋवतुओ वसंत और वर्षा श्र 
क्रमश: इन्ही से सबवित होली और हिडोना का वर्णान किया है। दो श्रन्य ब्रतोत्सवों 
अखती ( श्रक्षय तृतीया ) और दह्महरा का वर्णन किया है। वसत वर्णन के 
सभी छंद फिसी विरहिणो को व्यथा के उत्तेजक रूप में ही वसत को प्रस्तुत करते हैं 
उसमे वसत ऋतु का वर्णन यथा प्रकृति की छवि छूटा का निदर्शन कवि का अश्रभीष्ट 
नहीं । वर्सत ऋतु में प्रकृति के स्वरूप का किचित श्राभास हमें प्राकृतिक उपकरणों 
के प्रामगिक उल्लेख .से होता है --अआम पर मौर देखु मौर पर मौंर देखु, 
मोंरन पर पे नौर देखु, गेंजत सुदावने ।? ऐसे छन्दो मे विरहिणी की जो कसक 
प्ंतहित है यही कवि का मुख्य प्रतिपाव्य है। रसाल द्वुमो मे मौर भ्रा गए, पलाश 
के वृक्षों में लान फूल छा गए तथा आाठो जाम निर्मम वासती पवन बहने लगी है 
आदि कहकर कवि ने गोपिका की वियुक्तिजनित रिक्तता और अरतवेदना ही ब्यंजित 
को है, ऋतु की शोभा नहीं । प्रायः सभी छन्दों की मूल भावना यही रही है-- 
ल्ीजिय खबर प्यारे कीजिये गहर निज; अब ऋतुर' ज की अवाइ आन भई 
है ।! उन्मा ना वसंत ऋतु मे सारी की सारी प्रकृति उस प्रेमिका की दुश्मन बन 
जाती है. कोयन मजरित शआराम्न वृक्षों पर चढकर शोर मचाती है मर चुप होना 
नहीं जानती, मलग्रज बातास अंगो को विचलित किये देनी है, गुन-गुन गंजार करते 
हुए भोरे भी वेफली पैदा किये देते है फिर भी विरहिणी का सदेश प्रिय ५क कोई 
नही ले जाता। प्रिय के दूर रहने पर वसंत का सारा वैभव व्यर्थ है, हाँ वे कुछ 
असूया सिश्चित भाव से उन स्त्रियो के भाग्य की सराहना अवश्य करती है जिनका 
धविरह वर्ततागम पर प्रिय मिलन में परिणत हो ,जाएगा--'धन्य बनिता हैं सुर 


शुगारेतर काव्य : अन्य काव्य धाराएँ ] | १७७ 


बनिता सराहें ते जे कन्‍्त घर पाइहे वसंत की अबाड़ मै ।? इसी वसंत ऋतु मे 
हमारा लोकप्रिय होली महोत्सव पडता है । होली के शुभ पर्व की प्रतीक्षा कितनी 
ललक और उमग से प्रेमियों का समाज किया करता है । वह दिन कुछ ऐसा होता है 
जब हम अपने आप को तनिबन्ध मानते है, किन्‍्ही भी मर्यादाओ से अ्रपने को घिरा 
नही समभझते । उस एक दित के लिए तो निर्मर्याद श्राचरण शऔऔर व्यवहार भी क्षम्य 
ओर वैव समभ्ता जाता है --- 
डारयो जो गुलाल रंग केसर को अंग अंग 
भान रा सोरथो मौड्यो दौर मुख रोरी में । 
चाहि चितवारी द्वितबारी नितवारी करी, 
काहे कहो कौन अब जेैहै ब्रजखारी में । 
ठाकुर कहत ऐसे रस मे निरस छत 
कहा भयौ छाती जो छुबीले छुई चोरी में । 
अक भरि लौनो तो कलक की न संक कीजे 
आज बरजारी कौ न दोष होत होरी में | 
ठाकुर के होलो वर्सत के छुन्द बहुत सुन्दर है, यो मेरी समझ में होली के प्रसंग को 
लेकर मध्यकाल मे बडा हो सुन्दर और प्रीतिजनक काव्य लिखा गया है जिसका 
पृथक्र सप्रह एक सराहतोय कार्य होगा । ठाकुर के होली वर्णान मे होली खेलने के कई 
बडे रमणीय चित्र है। एक में एक मतवाली खालिन का क८ण का लिए-द्विये केसर के 
कीच में गिरने का वर्सत है-- 
ठाकुर ऐसो उसाह मचो भयो कौतुक एक सखीन के बौच में । 
रंगभरी रसमाती गुवालि गोपालहि ले गिरी फ्रेसर कौच में |। 
दूसरे मे एक रुष्ट हुई ग्वालिन की कृष्ण को डॉट फटकार है-- 
होरी की हॉस हमें ना कछू हम जानती है तुम रार करेया। 
फूलौ न मोहि अकेली निहारि के भूत्रियों ना तुम गाय चरेया। 
ठाकुर जो बर जोरी करौ तुम हों हू नहों कछू दीन परेया। 
फोरिदो काहू की ऑञ लला रहो नोखे गोपाल गुलाल डरेया | 
फटकार खासो थी जिप्तमे कृष्णा को उनकी श्रसली शऔकात बता दी गई थी, फटकारते 
का ढग कितना स्वाभाविक है और सपूर्ण चित्र कितता अनूठा है। तीसरा चित्र होरि- 
हारों से बचकऋर भाग निकलने वाली एक गोपी का है । 
अआकुर दौरे परे सोद्दि देखता भागि बची जू कछू सुधरो ती । 
बीर जो द्वार न देहूँ केवार तो में द्दोरिहारन हाथ परी ती । 
झोौर चौथे मे चारो झोर से गोपियो का दौड कर कृष्ण को घेर लेने का दृश्य है--- 


गै७ 
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दौरी ल गुतात्य मन्नबाल चारधी ओरन से 


होरी लाल होरी लाल होरी लाल होगी है । 
पावस का वर्शान कवि ने श्रपेक्षाकृत भ्रधिक विस्तार से किया है जिसमे नाना 


वण के मेघों से प्राच्छत्त आकार का, चातक की रट श्रौर भयूरों के नृत्य का, इन्द्र- 
बधूटियो के रेगने और मिल्लियों के भनकारने का, बगुलो के उडने श्रौर चपला के 
चमव ने भ्रादवि का वर्णन किया है | ठाकुर कायि का वर्षा वर्शव उनके वसत बर्णान से 
ग्रधिक बन पडा है क्योकि दर्षा ऋतु मे प्रकृति का जो स्वरूप हो जाता है उसकी 
भलक दिखाने की भी कवि ने भ्रनेक छुन्दों मे सफल चेष्ठा की है-- रग-रंग के बादल 
काले, सफेद, लाल, पीले यत्र-तत्र दिखाई दे रहे है, मेषो की गड गडाहट के बीच 
बिजली कौध-कौध जाती है, चातको और भयूरों मे उमड्भ की लहर दिख।ई देती है, 
मन्‍्द मन्द शीतल बयार बहने लगी है । ऐसे वर्णन पर्याप्त यथातथ्यता लिए हुए है-- 
बिजलो का दौडना , दमकना, छिपना, शौर कडकना, मेघो का घिर-घिर कर घहराना 
झोर गरजना पिको का पीकना श्रौर भ्रसाढ का रिमशमिम-रिमम्रिम बरसना बहुत ही 
चित्रात्मक वणन बन पडा है। इन बरणातो में कही कट्टी कोरे चमत्कार का विधान 
है था मात्र कल्पना का ही खिलवाड़ किया गया है, जैसे कवि का यह कहना 
हैं कि रग विरज्ु बादल श्राकाश मे क्या छाये हए हैं मानो वे किसी रंगरेज द्वारा 
सूखने के लिए डाले गए कपडो के रग-बिरंगे थान है श्रथवा भेघों से भ्राच्छादित 
प्राकाश के द्वीच जब-तब दिखाई दे जाने वाले तारे .स प्रकार मद-मद दिखाई देते; 
है जैसे वे चोधिया कर चन्द्रमा को ढंढते फिर रहे हो। ऐसी चमत्कारकमूलक उ्तियाँ 
परम्परा के प्रभाव से ही ठाकुर में श्राई जान पडती है श्रन्यथा दूर को कौडी ले भ्राना 
ठाकुर की प्रकृति न थी । हाँ, वर्षा प्रशयभावना का उद्दीपन करती हुई अश्रवश्य दिख- 
लाई गई है | संयोग मे वर्षा कृष्णा को कदब के तले श्रपनी कमली में छबीली को 
छिपाने का अ्रबसर प्रदान करती है तो दूसरी श्रोर विरहिणी के हृदय की दुर्गोत किये 
डालती है | यदि वे सतप्त विरहिनियाँ सयोगितियों का सुख देखकर किचित ईर्प्यालु 
होकर कटद्दे-- धनी वे धनी पावस की रतियाँ पति की छतियाँ लगि सोवती है” तो 
स्वाभाविक ही है । हिडोले का क्रंन भी इसी प्रसंग मे आया है जिसमे राधाक्ृष्ण के 
भूला कूलने का मतोरम चित्र, प्रस्तुत किया गया है । 
प्रखती (भ्रक्षय तृतीया, वैशाख शुबल तीज ) हिन्दू स्त्रियों के बीच ब्रत एवं 
पूजन का एक श्रत्यंत महत्वपूण' पर्व है। बुन्देलखण्ड मे तो यह भ्रत्यन्त उत्साह से 
सनाया जाता है.। जिस किसी में बट वृक्ष के नीचे स्ल्ियाँ पुतली की पूजा करती हैं । पुरुष 
भी सजधज कर पूजा देखने शभाते हैं। पूजा के उपराब्त छ्लियाँ पुरुषों से भौर पुरुष 
क्षियों से प्रपत्े अपने प्रिया भौर प्रियतम का नाम यूछते है भौर उत्तर देने में संकोच 


ही 
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करते देख एक टूमरे को गुवाब या चमेनी की छुडियों से मारते है। इस त्यौहार का 
उल्लेख श्रथत्रा वर्शान प्माकर और द्विजदेव ने भी क्रिया है। 
रुयोग वर्शान- प्रेम का जो भव्य चित्र ठाकुर ने प्रस्तुत किया है उसके दो 
विभाग हो जाते है । सयोग चित्रण में ठाकुर ने पूर्व राग, मिलनोत्कठा, बदनामी की 
चर्चा, गोपिका की प्रीति की प्रकषता और हढता, चिन्ता तथा मन की कतिपय सूक्ष्म 
एवं सुकुमार वृत्तियों का चित्रण किया गया है । कवि का कोई भी सयोग चित्र वासना 
के कदम से पक्रिल नही होने पाया है, उसमे हृदय की शुद्ध निश्छव निष्काम प्रीति हो 
व्यक्त हुई है । जैसा हम प्रारम्म मे हो कह आए है ठाकुर की प्रेम व्य जना गोरी-कृष्ण 
के माध्यम से सम्भव हुई है| कृष्ण अक्सर एक गोपिका के घर जाया करते थे और 
झपनी भावनाओञ्रों के प्रतीक रूप मे उपके लिए मौलसिरी की माला भी ले जाया 
करते थे । वह गोपिका कृष्ण की (चर उपकत थी । पर यह सब लोगो की श्रतजान मे 
ही हुआ करता था । वह नित्य डरती ही रहती थी कि कही यह भेद न खुल जाय | 
अपने दही घर के आस पास के लोगो की निन्‍दा और भर्त्सना के भय से वहु एक दिन 
कितने स्नेह से कृष्ण को समभाती है- 
हो हो समै लख के उत आइ कहो करिहौ सब रावरे जी को 
बार ही बार न ऐसे इसे यह मेंरो 'कछू है परोश्त न नौकों । 
ठ'कुर चाह भरे नितर हा तुम हार ले आधवत मौलसिरी को | 
१ोञ बहूुँ लखि ले जो याहि तो होश्न लला मोढहि लौल कौ टी को । 
वह कृष्ण से श्रमिलन भी नहीं चाहती और कृष्ण का अपने मुहाल में श्राना भी; फिर 
कृष्ण की जो इच्छाएँ हैं उसों मे उनके मन की तृषा को भी तृप्ति है। ऐपी दशा से 
कलक के टीक्रे से बचने का वहु कैसा सुन्दर उपाय निकालती है। भ्रागे से वह 
कृष्ण से मिलने स्वतः जाया करेगी । नया-नया प्रम है, उप्तकी परवरिश के यत्न भऔौर 
उत्कठा के दर्शन कीजिये | प्रिय से मिलने मे सबसे बडी बाधा है लोकनिदा और 
बदतामी जिसका डर गोपियों मे विश्वेष रूप से दिखाया गया है-- 
(क) घर ही घर घेर करें घरहाइनें नाँव धरें सब गाँवरी री । 
(ख) चौचद॒हाई जरें ब्रज की जे परायो बनो हर भाँति बिगारैं । 
इतनी बदनामी से ऊबकर आ्राखिर एक दिन गोपियाँ श्रपने प्रेम की हृढता से प्रेरित 
होकर सकलल्‍प करती हैं-- 
सूसर चोट की भीति कद्दा बजि कैजब मूड दियो ओखरी में । 
व्था 
कवि ठाकुर नेह के नेजन"की उर में अनी आन खगी सो खगी । 
झब गाँव रे नॉव रे कोई धरौ दम साँवरे रंग रँगी सो रेंगी।। 


पू८० ] | रोतियुगीन काव्य 


इस सकलप का परिणाम यह हुआ कि थियमिलन की सभावना बढ़ी और धीरे-धीरे 
उसके श्रवसर भी सुलभ हाने लगे । लोगों की निंदा की उसे श्रब परवाह ने रह गई । 
प्रिय का दर्शन या बार-बार साक्षात्कार होते रहने पर थोडी ढिठाई भी मन मे समा 
चली | वह पानी भरकर लौटते हुए जब जिय को जलाशय की झ्रोर जाते देखती है 
तो अपनी पड़ासित का घटष्ा लेकर फिर पानो भरने चल देतो है । एक अन्य लज्जावतो 
तरुणी की मानोभावना देखिये जिसने प्रीति की डगर में लगता है अ्रभी-ग्रभी पाँद 
दिया है-- 

घर बाहर पास परोस के बैर अऊेत्ने कबे कर पैयत है । 

मग माँ कजातव मिले सजनी तो बिलोकत चित्त डरैयत है । 

कह ठाकुर भेटिबे के उपचार बिचारत धौस बिनैयत है। 

बतियाँ न बने जिनसो कबहूँ छुतियाँ तिन्हें केसे लगैयत है । 
एक तरफ हौस श्ौर दिल की उमग देखिये और दूमरी तरफ सकोच ।+ भला ह॒बिस की 
इस तीक्ष्ण धार के श्रागे सकोच का परदा टिका रह सकेगा ? 

कृष्ण की शरारतो और गोपियो से छेड्छाड का वर्णंव भी कई छुदों मे किया 

गया है | वे किसी को खिभाते है, उसके सग ढिठाई करते है, घुर-घुर कर देखते हैं 
झौर उसका नाम ही अपनी मुरली मे ले लेकर पुकारते है और वह कृष्णु के इस 
ग्राचरण पर खीफ कर कह उठती है-- 

यह को है कहाँ को न जानिये चीन्हिये नित्तढ़ि मो मग घेरत है । 

ब्रज में यह रीति कुरीति चली यह न्याउ न कोऊ निबेरत है । 

नख ते शिख लों तन ताकि रहे एज ऐसे कहा कोड हेरत है । 

मुरली में हे नाम सुनाय सखी मोहि राधिका राधिका टेरत है ।। 


परन्तु क्या इन उक्तियों में श्रपनी निर्दोषता प्रकट करने वाली सुकूमारी के हृदय की 
चाह नही भलक रही है ? कृष्ण को प्रीति मे कितनी ही गोपागनाएं बेसुध है--कोई 
विश्वस्त है कि प्रेम मे भगवान जिसे उलभा देता है उसे सुलभाता भी है जिसके 
हृदय मे सच्चा प्रेम होता है उसे उसके प्रिय से मिला भी देता है, कोई गोपिका अपने 
मन की हृढता इन शब्दों मे प्रकट करती है-- प्यारे सनह निव्राहिब्रे को हम तो 
अपनो सो कियो अरू कीबो” तथा कोई भ्रपने मन की अभिलाषाएँ ही प्रिय से 
परोक्ष मे व्यक्त कर रही है कि है मनमोहन यदि रोज श्रा सकना समव न हो तो 
दूसरे तीसरे पाँचवें सातवें तो भला श्राया कीजिये क्‍योंकि 'प्रान हमारे तृम्दारे 
अ्रधीन तुम्हें बिन देखे कैसे में जीजिये ।” वह कहती है कि राह चलते की भेट 
से क्‍्या' होता है, दिन यों ही तरसते हुए व्यतीत करने पड़ते है, भ्रब त्तों श्रषिक दूरी 
सह्य नही होती, हमारे समझ में तो एक ही रास्ता है 'कै हप्ती बसिये ब्ज्ञगॉब 
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कि आप ही आय बसौ बरसाने ।! इस प्रकार के एक से एक मनोहर छद ठाऊु र 
रच गए है। मन की सूक्ष्म श्रतवृ त्तियो के निरूपणा मे ठाकुर बड़े प्रवीण थे । अब णो 
छुद हम सामने रख रहे है बहुत सभव है वह ठाकुर ने उस सुनारिन के लिए लिखा 
हो जिसके रूप के ये परम उपासक हो गए थे--- 

वा निरमो]हन रूप की रास जक डर हेव न मानति हू है। 

बारह बार बिलोफि घरी सूरत तो पहिचानति हे है। 

ठाकुर या मन की परतोत है जो पे सनेह न मानति ही है | 


आवत है नित मेरे लिग्रे इततो तो बिशेष के जानति हे हे ।। 
सयोगजनित प्रीति का चित्रण करते हुए ठाकुर ने बराबर सयम का ध्याव रक़्खा रे 


झौर प्रेम भावना की पावनता को अ्रक्षुण्ण रहने दिया है । प्रेम चित्रण मे उतका भी 
आदर्श यही था कि ससार में जो कुछ भी पुनीत है और उज्ज्वल है उत्ती का नाम प्र्म 
प्रथवा शरद्धार है -- यत्किख्विल्लोके शु.चमेध्यमुज्ज्बल' तच्छज्लो रणोपसमीयते ।' 
सस्मिलन और रूप'कर्षण के भी चित्र जहाँ ठाकुर ने प्रस्तुत किये है वहाँ भी उनकी 
प्रेमवर्राना ऊर्ध्वगामिनी ही लक्षित होती है उसमे किसी भी प्रकार के छिछलेपन का 
लेश नही । ठाकुर के प्रेम चित्रण की यह सर्वोपरि विशेषता है फिर चाहे भ्रदा पर 
चढ़कर भाँकने वाली प्रियतमा का चित्र हो श्नौर चाहे स्वप्न मे पाने वाली श्रतुरागिनी 
का । प्रियतम के प्रेम की व्यजना के नाना विधान ठाकूर ने भी दुढ निकाले थे । 
उनकी राधिका यह जानकर कि श्रमुक व्यक्ति ज्योतिषी है उसका बडा श्रावभगत करती 
है भौर फिर कहती है ज्योतिषी जी 'मेरो मन मोहन सों लागव है भाँति-भाँति 
मोहन को मन मोसों लागिहै बिचारो तो ।” तनिक उनका प्रम में पगना तो 
देखिये । उधर ज्योतिषी भी उन्हें निराश नहीं करता और कहता है कि कृष्ण तेरे 
लिये ही गली-गला डोलते फिरते है श्रोर जब तुके देख लेते हैं या तेरी बोली भर 
सुन लेते है तब तो वे श्रपने घर का रास्ता तक भूल जाते है । तू क्यों अकारण 
परेशान हो रही है-- 'ज्ञपी रट तोहि लागी राधे श्याम सुन्दर को वैसी 
रट वाहि लागी राधे तर नाम की ।! इसी प्रकार एक श्रन्य अवसर पर ज्योतिषी 
से भ्रपने मन की बात सुतकर उनका मन सारे उमग के नाच उठता है। ज्यो'त्तेषी 
पूछता हैं कि उस दिन तुम मुझे क्या इनाम दोगी जिस दिन मोहन का मन तुम से 
लगेगा और तू मन मोहन के हृदय से जा लगेगी ? इस भ्रश्न का उत्तर जरा अपने 


हृदय से पूछ +रके दे। राधिका मारे हर्ष के पागल हो जाती है, उसका उम्रभ भरा 
कथन सुनिये -- 

विप्र की बनी सुने सकुची कही वा दिन तेरे विषाद नसेही। 

रंक ते हो हो नसंक महा मनमोहन का जब अं# लगैहो । 

ठाकुर सीठो क्रो सुझ्ध रावरों पाँव परों जग कीर्रत गैहों | 

हाथन चूरा गरे मणिमाल सु कानन को मुकवाहल दैहों ॥ 


भूणर ] [ रीतियुगीन काव्य 


राघाक्ृष्ण के प्रेम वर्शान के कुछ वहुत सुन्दर चित्र ठाकुर उरेह गए हैं जो श्रपनी 
पवित्रता भौर मधुरता के कारण मन पर अभिट हो रहते हैं । राधा और कृष्ण कौ 
प्रीति इसे कहेंगे या ठाक्र की भावना का रग जो समूचों प्रकृति में ही परिव्याप्त 
दिखाई गई है - 
अपने अपने [निज गेहन मे चढ़े दोऊ सनेह की नाव पैरी । 
श्रग तान मैं भीजत प्रेम भरे समयो लखि में बनि जाँब पेरी। 
कह ठ:कुर द।/डन की रुचि स्रो रेग है उमड़े दोउ ठाँव पे री। 
सखी कारी घटा बरसे बरसाने पे गोरी घट। नंद गाँव प री || 
वियोग वणुन--वियोग दश्षा का वर्खन करते हुए ठाकुर कवि ने बियुक्त की 
मनोदशाश्रो का चित्रण हो मुख्य रूप से किया है । उन्होने रांतिबद्ध कवियों की भांति 
ऊहा की शरण लेते हुए दूरारूढ कल्पनाएँ नही प्रस्तुत की है साथ ही वियोग का वर्णन 
करते हुए जहाँ राधिक्रा अथवा गोपियो का विरह दिखल.या है वही कृष्ण की भी 
वियोग व्यथा का वर्णात क्रिया है । वियोग के लिए शारोरिक विछोह तो झावश्यक 
होता ही है किन्तु कभी-की सानसिक वेषम्थ अ्रथवा विरोध, अ्रसहमति श्रथवा 
असंतोष भी वियोग व्यथा का उत्तेजक हो जाया करता है । $ष्ण भी श्रियाके विरह मे 
सारे सुखो स बचित दीन और विपन्न दिल्लाए गए है, उनके विरहोन्माद का निदर्शन 
ठाकुर ने इस प्रकार किया है -धत को निहारै तब बारे होत आपुन पै बीजुरी निहारे 
तब वबारै होत तो पै रो ।' वास्तव में कृष्ण के मन की व्यथा की आर भी सहृदय समाज 
का ध्यान श्रशकापित कर ठात्रर ने जैसे एक नई दिया का निर्देश किया है। गोपियों की 
व्यथा का चित्रस तो अभ्रविक हुप्र। हो है। जिस प्रेम में निर्वाह का बात न हां वह भी 
कोई प्रेम है ! प्रेम में क्रितितों को हो धोखा खाते देखा गया है इसी कारण बोधा के 
ही समान ठाऊरर भो प्रेम के निर्वाह पक्ष पर बार-बार जोर देते हुए मिलते हैं। गोपियो 
के मुख से स्वयं कृष्ण के प्रेम की चर्चा कराते हुए उन्होने बार-बार कहलाया है कि 
श्रीकृष्ण श्रत्यत स्वार्थी भिन्र हैं, प्रेम करके उसे तोडने में उन्होने तनिक भी क्लिंब ने 
किया प्रौर इधर कुबडी कुब्जा से श्रनग प्रीति ठान बैठे है - 
(क) छोडि अतित्रत प्रीति करी नित्रहदी नहि श्रोण सुनी हम सोऊ। 
माया सिली नईिं राम मिल्ते दु बच्रा से गर सजनी सुन दोऊ।॥। 
(ख) हरि लॉबो आ चौरी बखानत ते अब गाढ़े परे गुन और बढ़े जु । 
(ग) यांह ओर सनेद्द की श्रँखिन सो अब तो हरि इरत हा नहियाँ । 
(घ) जु कियो बदनाम सबै अज में अब आँखे लगाह दिखात न अताखन | 
'ड) कहि बुर कूपरी के बस छह रस में बिस बावरों «्वैगयो हैं। 
मनमोहन को हिलिबों मिक्षिबों दिन चारिक चैत सो है गयो है | 
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फिर इस प्रम पथ में कितनो विपदाएं श्रौर ऊरर से आतो है । घर घर “बैद” चलती 
है, 'धरहाइयो' के कारण मिलना-जुअना, बाहर भावा-जाना दूभर दो जाता है, मन 
की कसक चोगुती होकर सालने लगता है -- 


ठाकुर या घर चौचदु फो डर ताते घरो घरी ऐयत नाही | 

मेटन पथत केसे तिन्‍्हें जिन्हे ऑखिन देखन पैयत नाही || 
कभी-कभी सन को अपरिसीम निराशा भी श्रातंकित कर लेती हे और वियोगिनी को 
झाने रब्व प्रयवा दुर्देव से समकोता कर लेगा पड़ता है--इन चोचेंदहाइन में 
परि कै समयौ यद् बोर वराबने है / धीरे-धीरे उसे यह मान लेना पड़ता है कि 
यह दुख का समय किसी प्रकार काठना ही पड़ेगा फिर यह वियोगक्की वेदना भी कुछ 
ऐसा वैसो नहीं होती । उतप्षकोी दारण असह्यता का किसी को शअ्रन्दाज भी क्या लग 
सकता है । विरह में विरही की मनोव्यथा क्रितनों तोऩ हो जाती है इसके चित्रण में 
'तो घनश्रानद ही विशेष लगे है और काफी गहराई मे जाकर अपने भावों फो मुखर 
कर सके है, ठाकुर तो इस सबंध मे इतना ही कहकर जैसे सतुष्ट हो गए है कि पर 
चीर मिले-विछुरे को विथा मिलि कै ब्रिछुरै सोइ जानतु है । 
भक्ति-मावना 


इंश्वर भक्ति तो प्रकारान्तर से समस्त मध्ययुगीन भाषा-कवियों में किसी न 
किसी परिमाण मे और किसो न फिसी रूप मे अवश्य ढूँढो जा सकती है। वह संस्कार 
बश थी या परपरागत थी या धछ्ुगार के लिए श्रोट के रूप मे थी इस विषय की विवे- 
चना हम आरंभ में हो कर आये है। सभी श्ृद्भारी कवि एक सीमा तक राधाकृष्ण 
के भक्त रहे है तथा उनकी भक्ति विषयिणी दृष्टि मे भक्त कवीश्वरों की ही भावता का 
प्रतिबिब देखा जा सकता है। इन रीति कवियो की भक्ति भावना मे भी वही उदारता 
देखी जा सकती है जो इलनके पूर्ववर्ती सू र-तुलसी आ्रादि में गोचर होती है। इन कवियों 
ने भी राम, कृष्ण, शित्र तथा इतर देवी-देवताश्रों गणेश, हनुमान, काली आदि का 
नाम समान श्रद्धा से लिया है । ठाकुर कवि इस सामान्य एवं सर्वव्यापिनी प्रवृत्ति के 
झपवाद न थे। उन्होने झ्पनी भक्तिपरक रचनाग्रो मे कही तो बालक कृष्ण, राम, 
राधिका, गणेश आदि का गुण स्तवनात्मक दैली में अ्भिवदन किया है, कही ईश्वर 
की महिमा और गति वैचित््य का वर्णाव किया है, कही दास्य भाव से वितय प्रदर्शित 
किया है, कही सखा के समान उन्हे लाछित किया है और उलाहना दिया है शोर कही 
सपूर्ण रूप से उनकी महा मोहिनी शक्ति के प्रति आत्मससपंण कर दिया हे । ठात्रुर 
की सगवद्भक्ति जब प्रयने चरम उन्मेष पर पहुँचती है तो वे यह कहते हुए पाए जाते 
है था जग मैं जनमे को जिये को यहै फल है हरि सो हित कीजै |! यही उवका अध्ड 
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मत है। जिसने ससार मे मनुष्य जन्म धारण किया उसने यदि भगवत्प्रीति मे अपने 
प्रापको लीन नहीं किया तो उसका जन्म ही व्यर्थ गया -- 

प्रानन प्रेम को साँस नहीं नहि क्ानन बॉसुरी को सुर छायो । 

बैनन रो न जण्यो नंदनदन नेनन ना अजचंद लख्ंायो | 

ठाकुर हाथ न माल लई नहीं पाइन सा हरि मंदिर श्रायो ) 

नेक कियो न सनेह गोपाल सो देह घरे को कहा फल पायो | 
जहाँ तक हाथ में माला लेने” और हरि मंदिर जाने' का प्रश्न है यह हमे इस युग में 
झाडबर अवश्य लगता है, स्वयं ठाकुर के ही समय में या उनसे भी पूर्व बिहारी, 
तुलसी, कबीर शआ्रादि के समय मे भी लोगो को ऐसा लगा था किन्तु सर्वसाधारण के 
लिए स्वामी रामनद एवं महा प्रभु वल्लभाचाये सरीख महात्माश्रो ने भी भक्ति के इन 
बाह्य उपकरणों को शाखोक्त और वैध ठहराया था। शआ्रासक्ति श्र तन्मयता लाने के 
लिये एवं वृत्तियों को मगवदोन्मुख करने के लिए जन समाज के वीच उन्होंने मूर्तिपुजा, 
नवधा भक्ति (वैधी भक्त), षोड़पोपचार, ताम-जप, माल-धारण, एक निश्चित प्रकार 
के वेश-विन्यास आदि का विधान किया था श्रौर सर्वस्ाधारण को इस बाह्योपक रण- 
सापेक्ष धर्म ने इतना भ्रधिक आक्ृष्ट किया फि बह हमारे बीच और पुरुषों से श्रधिक 
स्रियो के बीच इतना बद्धमूल हो गया है कि उसके आज' तो बया ५०० वर्ष बाद भी 
हटने की कोई संभावना नजर नही झाती | मूर्तिपूजा और माल-जप की उपयोगता 
यहाँ हमारा प्रतिपाद्य नही, लक्ष्य यह दिखलाना भर है कि ठाकुर ने सर्वसाधारणी 
धर्म के रूप मे इसे भी श्रंगीकार किया था । 

ठाकुर ने एक स्थान पर भगवान से बड़ी ही मनोहारिणी विनय की है जो 

इस प्रकार है --हें भगवप्त ! यदि हमे भारी संपदा देता तो इतना वरदाव और देने की 
कृपा करना कि मेरा जन्म न बिगडने पावे तथा कुसंगति में पडकर मेरा श्राचरण भ्रष्ट 
न होने पावे (जैसा कि संसार मे बहुबा होते देखा जाता है) । मुझे प्रवीणों की सगति 
मिले, दीनो के प्रति दया-भाव दिखला सके तथा आपके प्रेम में डूबा हुआ जन्म व्यतीत 
करूँ तथा सबसे बडी बात जो हो वह यह कि 'ऐ हो ब्रजराज तेर पाईं कर जोरे 
गहों, प्रान हू नजर पैन नियत बिगारियों ।! ठाकुर कवि इस प्रकार के बुद्ध 
झौर सात्विक हृदय वाले व्यक्ति थे; वे जानते थे कि दुनियाँ के प्रायः सभी धनवात 
नीयत के बुरे होते है और इससे संसार में भ्रपरिमित भ्रष्टाचार का प्रसार होता है । 
वे संपदा को तो शांयद उतना बुरा नही समभते थे परन्तु उसके श्रवश्य भावी दुष्परि- , 
णामों से भ्रवश्य पूर्राह्पेण अ्रवगत थे। ऐसी याचना करते से स्पष्ट है कि वे ऊंची 
नेतिकता से चालित प्राणी थे। फिर भी ठाकुर भक्ति की दृष्टि से सूर, तुलसी श्रौर 
मीरा की कोटि के कवि' नहीं कहे जा सकते क्योंकि इनमें साथारिक लालसाएंँ थी, 
"पूर्ण निष्कामिता न थी। वे आ्रास्थावान प्राणी थे ईश्वर की दाक्ति में विश्वास रखने' 
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वाले । श्रार्त भक्त की भाँति रुग्णा होने पर और रोग के कप्ठ के भीषण सताप से 
व्यथित हो उठने पर उनके भगवद्‌ नामोच्चारण वाले छुद “राम मेरे पंडित भ्रखडित 
सुदित साथ” का उल्लेख हम कर आए है। इसी आास्था-बुद्धि के कारण वे मनुष्य की 
श्रशक्तता के कायल हो गए हैं श्रौर ईश्वर की इच्छा या कतृ त्व शक्ति बो ही सब कुछ 
मानने के पक्षयाती--- 

जो सुख देह तो देह दई दुख देह न देख हिये डरने हैं। 

होत नकाहू की नेकी करी अब यों निरधार हिये धरने हैं । 

ठाकुर भातिन भांति अधीर हर दीन हो आई परथो सरने हैं | 

को करि सोच बूथा ही मरे हरि होने वही जो तुम्हें करने हैं ।। 
वे ईश्वर के गुणों का ध्यान करके पूर्ववर्ती भक्तो की भाँति प्राशणिमात्र के प्रति हरिक्षत 
ग्रनत उपकारो का नामोल्लेख सहित स्मरण करते है--गज और भ्राह, प्रहलाद श्रौर 
ह्रण्यकशिपु, अजामिल और नारायण--और उन्हे श्राशा है कि इसी प्रकार भगवान 
उनके ग्रति भी कृपाहष्टि रखखेगे । कभी-कभी ठाकुर कवि भित्रता था बराबरी के भाव' 
से ईश्वर की आलोचना और भत्संता भी करते हुए पाए जाते है-- 


(क) मेत्रा बई घनी काबुल में बिदरावन आनि करोल् जमाए | 
राधिका सी सुभ बःस बिहाय के कूबरी सग सनेह बढ।ण | 
मेवा तजो दुरजोधन की बिदराइन के घ* छोकल खाए । 
ठाकुर ठाकुर की का कहौ सदा ठाकुर बावरे होत ई आए । 
(ख) नीच परसगी जाति पाति के न श्रंगी ऐसे 
ठाक्र दो रंगी तो सदा ते होत आए है । 
(ग) ऐसे अन्ध अधम अभागे अभिमान भरे 
तिन्हें रचि रचि दिन नाहक गँवाए तें। 
भकआ भरगी अरु हिरसी हरामसजादे, 
लाबर दगल स्थार आँखिन दिखाए तें। 
ठाकुर कहत थे अदानियाँ अबू भोंदू 
_ भ्ाजन अजस के बृथा ही उपजाए ते । 
निपट निकाम काम काहू के न आजे ऐसे 
सूरत हरास रास काहे को बनाए तें ॥ 
ठाकुर की भक्ति विषयिणी रचनाझो के आ्राधार पर यदि हम उनके भक्तिभाव को 
निर्धारित करना चाहें तो कह सकते हैं कि उनकी भक्ति भावना दास्य श्रौर सख्यभाव 
मिश्रित थी । वे ईश्वर की अ्रपार शक्ति और श्रपनी नगण्यता से ग्रभिज् हो दास्यभाव 
की विनम्रता प्रकट करते है और किनन्‍्ही क्षणों मे अपने को भगवान के श्रत्यत निकट 
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'अनुभव कर उनसे बराबरी का व्यवद्वार करते हुए अपने काव्य मे सख्य भक्ति की 
भलक देते हैं। 
'नीति कथन 


ठाकुर कवि की प्राप्य रचनाप्नों का एक प्रंश ऐसा भी है जिसमे उन्होंने जगत 
की गति का वर्णन किया है । संसार की दशा दिखलाने के अनतर उन्होत मनुष्य के 
रहने की विधि भी निर्दिष्ट की है। ऐसी रचनाग्रो मे कवि ने ज़माने के दोषो को 
देखने श्र दिखाने की चेष्टा की है तथा इन्ही रचनाम्रो से उनकी सामाजिक जाग- 
रूकता का पता चलता है। ठाकुर ने भक्त कवियों की ही तरह कहा है कि देखो 
कलियुग मे समाज और जाति की यह दशा है, यह है कुकर्म का प्रसार और यह है 
'श्रनीति की पिटती हुई डोडी । ससार मे श्रब कुछ रह नहीं गया। खाने के लिए 
लोगों के पास कसम बच रही है, करने के लिए पाप, लेने के लिए श्रपणस और देने 
के लिए दोष--'खैब को जु सोह राखी केब को सु पाप राख्यो लेबे को अजस 
अरु देबे को सु लाबरी ।” कवि का क्षोभ कभी-कभी स्वयं ईइवर के प्रति कदर उलाहने 
के रूप मे फूट पडा है-- 'निपट निकास कास काहू के न आयें ऐस सूरत 
हराम राम काह को बनए सें |! ऐम संसार के प्रति ठाकुर के हृदय का कोई 
लगाव नही । वे इस भौतिक जगत और उससे भी अधिक इस पंचभौतिक काया की 
नश्रता से भली भांति अवगत थे इसी से उन्होंने कुछ-कुछ कबीर के ही ढदग से 
( यद्यपि उनकी सी शनुभूति को तीम्रता के साथ नहीं ) कहा है कि जिस शरीर के 
सुख के लिए हम भ्रनेक प्रकार के व्यजनों हय, गजरथादि, धतथाम भ्रौर भेषज्ञादि का 
प्रायोजन करते है उसी को प्राण विर्साजत हो जाये पर हम जलाकर राख कर डालते 
है। इस ४कार का तत्वज्ञान रखने वाल ठाकुर ने फिर भी हमे अकर्मंण्यता अथवा 
जगत की अ्रवहेलना का कोई पाठ नही पढाया । श्ौर नही हमे जीवन के प्रति कोई 
श्रव्यावह|[रिक पाठ ही पढ़ाया। वे ससार श्लोर उससे भी भ्रधिक ससार प्रकृति 
से बाकिफ थे । उनकी सानवा प्रकृति की जानकारी भी देखने योग्य है । वे जानते थे 
कि मनुष्य बड़ी सामथ्य वाला प्राणी है, उसके लिए कुछ भी असभव नहीं, अपराजेय 
शक्तियों को भी बढ़ अपनी अनुगामिती बना सकता है किल्‍्नु कृपषथ पर चल कर वह 
प्रसाधारण रूप से नीचे भी जा सकता है। जरा-जरा सी बात का उसे डर रहता है 
झभोर यो उसे यम की भी परवाह नही रहती । कभी वह परम धर्मात्मा हो जाता है 
झोर कभी चरम श्रधर्माचरण भी करता है | जब उसकी नीयत खराब हो जाती है 
'तो स्वार्थ साधन और पदाथ विनाश मे उससे चतुर दूसरा नहीं हो सकता । लोभ मोह 
भाया में लिप्त हो वह शरीर की ही भ्रज्र-अमर कहने लगता है तथा उसे लोक- 
थप्रलोक का भी भय नही रहता | उसका अभिमान जब उदबुद्ध होता है तो वह 


ध्यूंगारेतर काव्य : प्रन्य काव्य धाराएँ ] [ ,श८७ 


विधाता को भी कुछ नहीं गिनता किन्तु उसके स्वछय के इसी पक्ष को हो सत्य मात 
लेना भारी भूल होगी क्योकि--- 

कबहूँ यौ सेंयोग के भोग करे जिनकी सुरराज को चाह सौ है । 

कबहूँ यो वबियोग बिथा को सहै जोऊ जोशिन हूँ कीं अकाह सी है। 


कवि ठ'कर देखो बिचारि हिये कछु ऐसी अलाहदा राह सो है । 
यह मानस को तन मे भट्ट समयों परे को बढ़ो साहसो है |। 


वह सचमुच ब्रह्मा की सबसे विलक्षण सृष्टि है। मनुष्य के मत के हठीनेतत का लक्ष्य 
करके भी ठाक्र ने कुछ छन्द लिखे है। उसे उन्होने मोह के कीच में फंसा हुम्रा 
मतवाला हाथी” कहा है जो माया के समुद्र मे भा धँसा है। वह ज्ञान के महावत, 
'लज्जा के भ्रकृश और भय श्रथवा शका को श्युवलाशो में भी जकडा नहीं जा सक्रता । 
वह मौत के कीच में ऐसा फेस गया है कि उससे निकलता नहीं, उसे सिर पर सवार 
मौत भी नही दिखाई देती । उस्ते नियत्रित होने की विधि बताते हुए देव काब को तरह 
छाकर ने चेतावनी भी दी है-- 
मेरी कही मान मन सपनो सो जान जग, 
छोड़े अभिमान फेर ऐप्ो नहीं दाँव रे । 
दीन हद दया की सीख संपरति बिपत्ति भीख, 
एक सम दीख नही बने हे बनाव रे। 
ठाकुर कहत बजचंद चंद्सुखी राधा, 
बुन्दावन बोीथिन में हरि गुत गाव रे। 
चीनति जात ऊपर भेंडार तन रीति जात, 
बीति जात काल के हवाले होत बापरे ॥| 
धन को मोह से मुक्त करने तथा मत को प्रबोधित करने का कारण है उसकी पटक- 
भठक जाने की श्रादत | इस झ्रादत को छुडाने की सख्त ब्रावश्यकता भो रहती है।॥। 
इसी श्रादत के पडने या सुबरने पर कितना अनिष्ठ ओर इृष्ट निर्भर करता है लेकिन 
भन को लेक्रर जो सबसे ऊची बात ठाकर ने कही है वह यह है कि इस संत को 
भगवान के प्रेमरस की रगभूमि मे ड्ुब्ोये रहकर ससार मे निहंद् रहो--- 
ठाकुर कद्दत सन आपनो मगन राखौ, 
प्रेम लिरसंक रस रंग बिहरन देव । 
विधि के बनये जांच जेते है जहाँ के तहाँ, 
खेलल फिरत तिन्‍हे खेलन फिरन देव || 
संसार की गति झौर दशा को देखते हुए तथा मनुष्य को श्राचरण विधि से 
अभिज्ञ हो अपने जीवन के प्रनुभवो प्ले उत्पन्न ज्ञान को उन्होने उपदेश प्रथवा नीतिमुलक 
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उत्तियो के रूप मे हमारे सामने रवखा है वे | बार-बार मनुष्यता को सर्वोगरि धर 
बतलाते है, इसी मनृष्यता को वे पौस्ष या मरदानगी भी कहते है। ठाक्र की राय 
में हमारी मनृष्यता इस बात में है कि हम जिसकी बॉह पकंड उसका अत तक निर्वाह 
कर, अपने वचनो को व्यर्थ मे न जाने दे, साहस पूर्वक सिर पर जो श्रा पडे उसके 
बावजूद भी समस्त जीवन धर्मों का निश्चल भाव से निर्वाह कर। इतनी वे हमसे 
मनुष्यता के नाम पर उम्मीद करते है श्रौर उनकी यह उम्मीद बिल्कल जाँ है। उनके 
कछ उपदेश इस प्रकार है--- प्रवीणों की सगति करो, मन को आतरिक तोष देने वाले 
कार्य करो, नीचो की सगति से बचो तथा रूप और योवन ऐपा दुलभ रत्न और धन 
पाकर उसका दुरुपयोग न करो । यथाञ्षक्ति दूसरों की-विशेषफर उनकी जो तुमसे कुछ 
झाशा रखते है-- भलाई करो, दीनो का सदा दुख दूर करो, यदि गाँठ से खच करने में 
कप्ट होता हो तो अ्रन्य ऐसे उपकार करने से बाज न आग्नो जिनमे तुम्हारी गॉठ से 
कुछ न लगता हो । इस प्रकार के ऐसे अनेक उपयोगी एवं व्यावहारिक सक्‍केत ठाकर 
हमारे लिए कर गए है जो उनकी जीवन विषयक परिपूर्ण जागृति के सूचक है। 
झ्रवतरण ठाक्र कवि की रचना से श्रनेक प्रस्तुत क्यि जा सकते है जिनमे वे सहज 
मस्ती में श्राकर लाख रूपये की बात कह गए है-- 


दान दया बन दीबो कहा अरु लीबो कहा जब आपु ते भोंगो' । 
प्राण गए रस पीयों झहा पा छीबो कहा उर प्रेमन जागो। 
नारि क्द्दा जेहि लाज तजी गुरु कीओ कहा भ्रम दूर न +7गो। 
या जग में फिर जीबो कहा जब झाँगुरी लोग उठावन ल्वागो | 


ठाक्र कवि की ये जगत विषयक रचनाएँ जिनमे ससार की दशा, उसकी गति, 
संसारियो की प्रकृति, मनुष्य के सन तथा उसके उज्ज्वल और श्रनुज्ज्वल पक्षों का 
दार्शनिक झ्थवा बौद्धिक नही बल्कि आझानुभाविक श्राधार पर विश्लेषण किया गया है, 
ग्रपने आप में बडी सबल है। इन उक्तियों की सत्यता और प्रबलता के पीछे श्रनुभव 
की दिला जो रबखी हुई है इसीलिये ये कथन भ्रादि क्सी को नीरस नेतिक दक्तियों 
सी लगे तो भी इनमे निहित सत्य की आलोक्दायिनी किरण हमे श्राज तथा आगे भी 
बहुत काल तक पथ दिखलाटी रहेगी | क्या यह पक्ति हमारे अभ्रतस्‌ के स्तर-स्तर 
को बेधती हुई हमारे भ्रततम मे पहुँच कर वेग से गुंज नहीं उठती- था जग मर 
फिर जीबो कहा जब आँगुरं। लोग उठावन लागो ।! 


दिजदेव रु 

परिचय 

रीतियुग मे श्युज्ञार धारा के अतिम महत्वपूर्ण के 'द्विजदेवा माने जाते हैं। 
ये अपनी स्त्रच्छर कांत्र प्रवृत्त के कारण पअ्रत्यत प्रध्िद्ध है। महाराज मानतिह जी 
(द्विजदेव ? का जन्म मार्गयोर्ष शुक्ल ५ स (८७७ बिक्रतो (१० दिप्तस्बरर १८२० ) को 
हुआ । ये 'सरकोबे सरकशाने सल्तवत बहादुर! अपाध्यानरेश महाराज दर्शन के 
श्नातृपृत्र होने के साथ-साथ उनके दत्तर पुत्र भी थे | ये शाकद्वीपो ब्राह्म णु थे प्र संस्कृत, 
हिन्दी, फारसी तथा अग्नेजी के ज्ञाता थे। राजा दर्रवत्िह का मृद्यु (स १६८२) के 
बाद इन्हाने वारता श्रोर साहम के प्रतेक कार्य किय्रे जैते विद्रोहियां का शधन, महत्वा- 
काक्षियो का दमन ओर डाकुप्रो का दलन श्रादि जिप्तके कारण इन्हे राजा बहादुर” 
'कायमजंग' आदि को पदवी तथा यथेष्ट सम्मान एवं उपहार आदि मिले |) भिनगा के 
महाराज पर चढाई, हनुमाव राजगढो के प्रसिद्ध द्विन्दृ-मुस्लिम ऋगडे के कारण की 
खाज मे प्रकट बुद्धिमतता (जिसपर इन्हे 'राजएराजगान” को उपायि मिलो) तथा सं० 
१९१४ के झ्रास-पास भ्रवध-लखनऊ मे होने वाले विद्रोहों बलवो भश्रादि मे इनके साहस 
'एवं पैर्ययृर्ण कार्यों के का रण सं० १६१६ में लखनऊ के बडे दरबार में इन्हे 'महाराजा' 
की पदवी तथा और भी अनेक उप्रहार भिले “| ये भ्रवष के प्रधान ताल्लुकेदारों में 
थे और सं> १६२६ में इन्हें के० सो० एस» आाई० की उपाधि मिली। ये श्रवध के 
ताल्लुकेदारों के एसोसिएशन के सभापति थे तथा “ब्रिटिश-इन्डियन-एसोसिएशन' की 
स्थापना में इनका प्रधान हाथ था। कारतिक कृष्ण २ सं० १५२७ (१० अक्तुबर सन्त 


१८७०) को ५० वर्ष की झायु मे ये दिवंगत हुए । 
महाराज मानतह एक रखणकुशल योद्धा, राजनीतिज्ञ, विद्वान एवं गुणीजन 


के श्राश्रयदाता थे । पण्डित प्रवीण और उदपचन्द भडारी इनकी सभा के कवि थे । 

ये स्वयं एक साहित्यिक वातावरण का अनुमान करने की हृष्टि से इनके समसामयिक 

कृवियों का नामोल्लेख अनुचित न होगा --चलित किसो री, लतित माधु रा, उमादास, 

जीवनलाल नागर, निहालदेव, काष्ठजिल्वा, नवीन, कृ्णान्द व्याप्त, गऐेश प्रसाद 

(फरू खाबाद), माधव, काविमशाहू, गिरधरदास, पजनेश, सेवक, महाराज रघुराजविह 

(रीवा), शम्भूनाथ मिश्र, सरशर, बलदेवसिह, अतीस, राजा शिव प्रसाद, गुलाबर्पिह, 

बाबा रघुनाथदास, रामसनेही, लेतराज भ्रादि 

१.श्ुज़ार -लतिका-सौरभ:ब्रजरत्तदास की भूमिका पृ० १६-१७ की 


२वही : १० १७ १८ 
है, भिश्रबन्धु विनोद पृ० १०६५४ 
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अश्वारोहरा और सृगया से इन्हे विशेष रुचि थी। सेन्‍्य सचालन, विद्रोह- 
दमन, राजकार्य झ्रादि मे सलग्न होते हुए भी 'दविजदेव जी' काव्य-रचना के लिए 
अ्रवकाश निकाल लेते थे, यह बात श्ौर भी महत्वपूर्ण श्रौर सराहनीय हो जाती है। 
लक्ष्मी और सरस्वती दोनो इनके दाये-बाये घूमती रहती थी । कवि के लिए ऐसा 
सोभाभ्य विरल हुआ करता है। सरलता और प्रजा का दुःख-निवारण इनके हादिक 
गुण थे। श्रवध के क्षत्रिय बलदेवर्सिह को शिवर्सिह सेगर और सिश्रबन्धुओं ने 
“द्विजदेव! का काव्य गुर बतलाया है ।' द्विजदेव जी कवियो और विद्वानों का बडा 
भ्रादर करते थे। इनके व्यक्तित्व के सबध में अयोध्यातपिहु उपाध्याय 'हरिश्रौध” लिखते 
है कि ये 'नीति: ता, गुणज्ञ ता, सहृदयता, उदारता, भावकता अथच बहुर्दातता के लिये 


प्रसिद्ध थे । आपके दरबार मे कावयो का बडा सम्मान था क्योकि उनमे कविकर्म की 
यथार्थ परख थी । वे स्वयं भी बडी सुन्दर कविता करते थे ।* 


कृतियां 

ट्विजदेव जी के उत्तराधिकारी महाराज सर प्रताप नारायण सिंह उपनाम 
'ददुआ साहब” ते “रस कुसुमाकर” नासक भ्रलकार ओर रस सबधी हिन्दी कविता का 
एक बड़ा संग्रह प्रकाशित किया है जिसमे द्विजदेव कवि के भी छंद संग्रहीत हैं । 
'दृजदेव' के लिसे दो ग्रथ बताये जाते है %ज्भार बत्तीसी/ और 'श्ज्ञार लतिका' | 
इनके ये दोनो ग्रंथ नवल किशोर प्रेस से प्रकाशित हो चुके है जिनका सम्पादन लाल 
त्रिलोकीनाथ सिंह ने किया है। उन्होंने शज़ार बत्तीसी की रचना का कारण इस 
प्रकार दिया है - “कम्पती ने जब १२६३ फसली मे लखनऊ श्रपने अ्रत्रीन किया तब 
महाराज मानसिह कौ हू कैद करि राज्य नष्ट करन चाह्यौ, इस कारण महाराज ने 
पहिले ही भ्रभिप्रायथ' जान बनबास मे मन दियौ। श्रावश-भादों मास बन में व्यतीत 
भयौ, तहाँ चित्त के विनोदार्थ पावस ऋतु वर्णन पूर्वक राधा-माधव की लीला स्मरण 
कियौ ताही को 'श्ुद्धार बत्तीसी/ सग्या दीनी '।” द्विजदेव की कीति श्री के प्रधान 
झाधार शज्ार लतिका की दो टीकाएँ उपलब्ध हैं-- एक ठो सुमेरपुर, जिला उन्नाव 
के जगन्नाथ श्रवस्थी की ब्रजभाषा टीका और दूसरी महाराज मानसिंह जी 'द्विजदेव' 
के दौहित्र तथा उत्तराधिकारी महाराज प्रताप नारायण सिंह की जिसमे सदर्भ, 
शब्दार्थ, पदार्थ, विस्तृत भावार्थ देकर काब्यगत गुए, भ्रलकार, रीति, वृत्ति, ध्वनि 
नायिका श्रादि का निर्देश कर काव्य को विद्वतापूर्ण रीति से सुगम बनाया गया है | 
यथा स्थान संस्कृत काव्य से भ्रवत्तरण दे देकर ग्रथ को भौर भी साहित्यिक रुचिरता 
प्रदान की गई है । निश्चय ही यह टीका प्रथम की श्रपेक्षा श्रधिक उपादेय है। 'द्विज- 
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१. मिश्रबंधु विनोद, पृ० १०५२ 
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देव” की मुक्तक रचनाश्रो के एक श्रन्य सग्रह 'श्ुगार चालीसी” का भी पत्रा चलता है 
जो श्रमर यत्रालय काशी से प्रकाशित हुआ था | द्विजदेव” जी की समस्त रचनाएँ 
थ्रागे चलकर 'श्ुगार लतिका-सौरभ” नाम स प्रकाशत हुई । 

खज्ञार लतिका-सौरस- श्ूगार लतिका का जो सस्करण अयोध्या की, 
श्रीमती महारानी जगदस्ब्ा देवी ने प्रकाशित किया है वह दीघंकाज़ के प्रध्यवसाय, 
कठिन परिश्रम, सुरुचि ओर श्रत्यायरिक व्ययपूर्वकत सग्भव हुम्रा है। सनवज बाह्या- 
वरण, मुद्रण आादि को दृष्टि से हिन्दी का कोई भी काब्य ग्रथ आज तक इस प्रकार 
प्रकाशित नही किया गया है। बडी योजना, तैयारी और उत्साह के साथ वक्त ग्रथ 
का सम्पादन हुआ है । पहले तो इसके प्रकाशन के लिए ही राजसदन में “राज राजे- 
इवर” नामक ए+ प्रेस तक स्थापित किया गया जिसमे ४२ फार्म इस ग्रंथ के यशस्वी 
टीकाकार भ्रयोध्या-नरेश महाराज प्रताप नारायण पिंह ने स्वतः भ्रपनी देख रेख मे 
प्रकाशित कराये थे किन्तु उनके श्राकस्मिक निधन से यह कार्य रुक गया तथा बाद मे 
एक ने एक बाधा आती ही रहो । उक्त महाराज की धर्मपत्नी महारानी जगदम्बा देवी 
ने यह कार्य अपने प्राइवेट सेक्र टरी' बा० जगन्नाथदास “रत्नाकर!' को सौप दिया और 
उन्होंने इस कृति के सम्पादन और प्रकाशन का कार्य प्रारभ भी कर दिया किन्तु इसी 
समय अयोध्या राज्य का प्रबंध कोर्ट श्राफ वार्ड स” के श्रधीन चले जाने तथा राज- 
कार्य सब॒षी भ्रनेक जटिल समस्याश्रा के उपस्थित हो जाने के कारण यह कार्य भी रुक 
गया । फिर 'रत्ताकर” जी का भी देहावसान हो गया झौर ब्रजभाषा के प्रसिद्ध कवि 
ग्रौर श्राचार्थ डा० रामशकर द्ुक्‍ल 'रसाल” को इसके संपादत का कार्य सौपा गया । 
संपादित होकर यह ग्रथः इण्डियन प्रेस प्रयाग द्वारा मुद्रित भी हुआ किन्तु इसमे भी 
महारानी जगदम्बा देवी की इच्छानुरूप अ्रपेक्षित चारुता (संपादन श्रौर मुद्रण दोनों 
की) न भरा सकी । फलस्वरूप यह कार्य प्रसिद्ध त्रजभाषा विद्वान मथुरा निवासी प० 
जवाहरलाल चतुवेदी को [दिया गया जिन्होने दो वर्ष के अथक परिश्रम के श्रनंतर इस. 
ग्रल्थ का सर्वाज्भपूर सुन्दर सपादन किया और इंडियन प्रेस प्रयाग ने इमे अ्रपेक्षित 
चारुता और सजधज के साथ मुद्रित किया । इस प्रकार महारानी जगदबा देवी ने 
अपने पति की चिर सचित इच्छा की पूरति का अपना दायित्व निर्वाह किया श्लौर 
काव्य रसिकों के लिए यह अनुपम ग्रन्थ सामने श्राया ।' इसका प्रकाशन सं० १६६३ 
(सप््‌ू १६३६) में हुआ ! यह ग्रन्थ श्रृंगार-लतिका-सौरभ” नाम से प्रकाशित हुआ 
है। जैसा विदित ही है “श्वुज्ञार लतिका” के यशस्वी रचयिता “सरकोब सरकशान 

राजै राजगान महाराज सर मानभिह बहादुर, द्विजदेव' काग्रमजग, के० सी० एस० 

१. देखिये शुगार-लतिका-सौरभ का महारानी जगदस्‍्वा देवो द्वारा लिखित “वक्तव्य 


प्रकाशिका--श्रीमती महारानी जगदम्बा दवी, राजसदन, श्रयोष्या (स० १६६ ३२) 
मुद्रक--के० मित्र, इण्डियन प्रेस, लिमिटेड, प्रयाग । 


ह..। 


8 २ ) ॥ रीतियुगीन काव्य 


प्राई० 'झयोध्या नरेश' है और इसके 'सौरभी टीकाकार” “द्विजराज सूर्य्योड्धव 
ब्रिटिक्ष इंडियन एसोहियेशन के यावजीवत सभापति महामसोपाध्याय महाराज सर 
प्रताप वारायण सिह बढादुर, के० सी० एस> शआ्राई० अयोध्यानरेश । “श्ुगार- 
लतिका-सौरभ' में एक नही दो दो टीकाएँ दी हुई है। पहली टीका उक्त महाराज की 
है भौर दूसरी टीका ब्रजभाषा में है जो सुमेग्पुर जिला उन्नाव के पं० जगन्नाथ 
झबरेंथी की [लखी हे । प्रस्तुत ग्रन्थ की भूमिका द्विवेदी थुग के प्रसिद्ध लेखक श्रौर 
समालोचक बा० ब्रज॒र्लदास द्वारा लिखी गईं है जिसमें उन्दोने ग्रन्थ के कर्त्ता और 


कृति दोनो का श्रच्छा परिचय दिया है । 
“शुग[र-लतिका-मौरभ' तोन सुमतो में विभाजित हुआ है। प्रथम सुमन मे 


५ छुद है द्विताय मे १७४ और तृतीय में +६। परिशिष्ट मे १० छंद और दिए गए 
(४ कवित्त और 5 सवैये) जो विविध संग्रहों मे यत्र-तत्न प्राप्त तो हुए है किन्तु सपादक 


की हृप्टि में सदिस्ध है । 
बेस तो इसके पूर्व महाराज मानसिह 'द्विजदेव” को रचनाप्रों के कुछ सग्रह 


शुगार बत्तीसी, शगार चालीसी तथा श्युगार लतिका पहले भी प्रकाशित हो चके थे 
किन्तु उतकी कविताओं का पूर्णा विवेचनात्मक संग्रह अब तक नहीं प्रकाशित हो सका 
था। प्रस्तुत संपादन एवं प्रकाशन द्वारा 'द्विजदेव” कवि की समस्त रचनाओ्ो का 
प्रामाणिक ससकरण सामने लाया जा सका है| चूंकि इस ग्रन्थ के रचयिता अश्रयोध्या 
राज्य के एक प्रतापी महाराज थे श्र उनके ग्रन्य की मूल पाण्डुलिपि तथा उसको 
झन्‍्यान्य हस्तलिखित प्रतियाँ श्रौर प्रकाशित सामग्री उपलब्ध थी तथा उसके प्रकाशन 
में रचयिता के ही वशधर रुचि ले रहे थे फलतः: उनकी रचना का पूर्ण प्रामाणिक 
रूप ही प्रस्तुत सस्करण के प्रकाशन द्वारा हिन्दी जगत के समक्ष भ्रा सका है। यो भी 
हिन्दी मे प्राचीन काव्य के प्रामारि|क सपादन के कार्य का श्रीगणेश अपेक्षाकृत बाद मे 
हुआ है । प्रस्तुत ग्रन्थ का प्रकाशन और सपादन हिन्दी के प्राचीन ग्रन्थों के प्रामाणिक 
संपादन श्रौर प्रकाशन के इतिहास मे प्रारंभिक प्रकाशनों मे ही परिगरित किया 
जायगा । वेंसे श्रव यह ग्रन्थ भी सुलभ नही । प्रयाग ऐसे साहित्यिक तीर्थ मे बहुत 
प्रयत्न के बाद और झसाना ग्रन्थागारो की छानबीन के बाद भी यह ग्रन्थ मुझे भ्रप्राप्य 
ही रहा । इसके प्रकाशन की सूचना सर्वप्रथम मुझे आच।र्य प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
से मिली तथा अध्ययन की सुविधा नागरो प्रचारिशी सभा, काशी के व्यवृस्थापको के 
सौजन्य से और दूसरी बार लखनऊ मे डॉ० भवानी शंकर याज्ञिक की कृपा से प्राप्त 


द्विजदेव कवि के 'श्ुगार-लतिका-सौरभ”! के सपादन थ्‌ के जिन भूतपूर्व 
प्रकाशित संस्करणी शोर पाण्ड्रलिपियो का भाधार बनाया गया है उनकी नामावली 
इस प्रकार है! : मे रथ 5 
१. अज़ार लतिका सोरभ (स० १६६३) १० ७६३ 
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१, धश्ुद्धार चालीसी -द्विजदेव कृत, प० मन्नालाल सपादित, अ्रमर यंत्रा- 
लय, काश्षी | 

२, श्रज्ञर बत्तीसी--लाल जिलोक्रीनाथ सिंह संत्रासित, नवल किशोर प्रेस, 
तृतीय सस्क्रणु । 

३, शाड्भार लतिक्ा-पं० जगन्नाथ श्रवस्थी कृत, ब्रजभाषा टीका सहित, 
नवल किणोर प्रेस, लीथो को छपी । ' 


४ श्युद्धार लतिका-पं० जगनन्‍्ताथ श्रवस्थी कृत ब्रजभाषा टीका सहित, 
नवलकिशोर प्रेस मे टाइप से छपी और काशी निवासी 
प्‌० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र से प्राप्त | 


५ श्यूज्धार लतिका -मूलमात्र, पँ० नकछेंदी तिवारी उपनाम अजान' कवि 
सपादित और चंद्र प्रभा प्रेस, काशी की छपी, नागरी 
प्रचारणी सभा काशी से बा० ब्रजरलदास द्वारा 
प्राप्त । 

६. शृज्कार लतिका--मुल, १० मन्नालाल द्वारा सपादित, प्रथम पृष्ठ नदा- 
रत, भारती भवन पुस्तकालय, प्रयाग । 

७. श्वज्ञार लतिका--हस्तलिखित प्रति, महाराज प्रतापनारायण सिंह 
(ददुप्रासाहब ) कृत सौरभी टीका सहित भौर महा- 
रानी साहिबा श्रयोध्या से प्राप्त । 


८. *शज्जार लतिका--मूलमात्र, हस्तलिखित बनारस के लाला रामचरन 
द्वारा प्राप्त 
&. श्रूगार लतिका--मूल हस्तलिखित, ठाकुर दुर्जन सिंह मिर्जापुर से 
प्रात्त । 
*पुंगार लतिका सौरभ” से महाराज मानसिंह 'द्विजदेव” की सभस्त रचनाश्रों 
'का संपादन हुआ है । 
'द्विजदेव” जी के काण्य को देखने से उनकी काव्य-प्रवृत्ति के विषय॑ में निम्न- 
(लिखित बाते स्पष्ट रूप से भ्रवगत होती हैं--- 
(१) कि प्रकृति की विभूति के प्रति उनके हृदय में पर्यात प्रनुराग था। 
(२) द्विजदेव भी मूलतः ःशज्जारी अवृत्ति के कवि थे । 
(३) काब्य की बंधो रूटियों से कुछ हटकर चलने का प्रयास्र किया दे । 
शेष ज 
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प्राकृतिक-विभब के प्रति उनका स्वभावगत प्रेम वसत और वर्षा के सजीव 
वरुनों मे देखा जा सकता है। वसत ऋतु में वृक्षराजियो की समग्र शोभा जहाँ हमारा 
मनहरण करती है वही उनमे से श्रत्येक की पृथक्‌ छठा भी कम मनोहारिणी नही 
होती --- 
डोलि रहे बिकसे तरु एके सु एके रहे ह. नदाइ के सीसहि | 
त्यो द्विजदेव मरंद के ध्याज सो एक अनंद के आँसू बरीसहिं ।। 
कौन कहे उपसा तिनकी जे लहई सबै बिधि सपति दौसहिं । 
तंसई है अनुराग भरे, बर-पढ्लव जोरि के एके असीसहि || 
वसतागम से प्रफुल्लित कोई वृक्ष मुसकरा रहा है तो कोई शोभावनत हो रहा है, कोई 
मरंद दान के मिस श्राँसू बहा रहा है, कोई भ्रभिनव संपदा से समृद्ध प्रतीत हो रहा है 
तो कोई प्रेम से परिपूर्ण हो अपने पल्‍्लव-करो से श्राशिष दे रहा है। वृक्षों की पृथक- 
पृथक छठा कैसी चित्रात्मक है। उनका जो मानवीकरणा किया गया है वह शौर भी 
व्यामोहक है । वसत की मादक ऋतु प्रकृति मे किस प्रकार के श्रनिर्व॑चनीय परिवर्तन 
लाती है इसे दिखाने के लिए कवि ने भेदकातिशयोक्ति श्रलकार के प्रयोग द्वारा वासतीः 
शोभा का कैसा श्राकर्षक चित्रण किया है--- 
ओऔरे भाँति कोक्लि श्कोर ठौर दौर बोझें 
औरे भाँति सबद॒पपीहन के बै गए । 
और भाँति पहल्‍लव लिए है बृन्द बन्द तर 
और छुब्रि पूज'कुंज कुजन उने गए ।। 
और भाँति सौतल सुगंध मंद डोलें पौन 
द्िजदेव देखत न ऐसे पल ई गए | 
औरे रति औरे रंग औरे साज औरे संग 
और बन औरें छुन औरे मन हौ गए | 
वसत ऋतु समूची प्रकृति को किस प्रकार बदल देती है, प्रकृति के उपकरणों मे कैसी 
भ्रभिनव सुषमा सन्निविष्ट हो जाती है, मधुभार से पुष्पावलियाँ किस प्रकार भ्ुक-भ्ुक: 


कर भूम-भूम उठती हैं, भौरो की भीड़ किस प्रकार गुज्ञार करने लगती है, कोयल किस 
प्रकार कूकने लगती है, गुलाबो मे कैसी चटक्राहुट दिखाई देती है -- 


खोलि इन नेननति निहारों दौ निहारों कहा 

सुख्मा अभूत छाइ रही अति भौन भौन । 
चाँदुनी के भार न दिखात उनयौ सौ चंद 

गंध ही के भारन जहत मंद मंद पौंन ॥) 
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उपर्यक्त वर्णनों मे कब्र प्राकृतिक सुषमा पर सुर्व होकर उसका वर्णत करता जान 
पडता है । नीचे के वर्शोन मे देखिए वह किस प्रकार आात्मज्ञान शुन्य होकर जड-चेतन 
का भेद भूलकर प्रकृति से एकमेक हो रहा है। वेभवपूर्ण वसत को प्राता हुप्रा 
देखकर वह स्वतः केसा उल्लसित्र हो उठा है ! वह प्राकृतिक पदार्थों को भी उल्लसित 
होने का आवाहन करता है-- 
गावौ किन बोछिल बजावो किन बैनु बैनु 
नचौ किन भूमरि लतागन बने ठने। 
फेंकि फैंकि सारों किन निज+र पलल्‍लब सौ 
ललित लवंग फूत पातन घने घने |। 
फूलमाल धारो किन, सोरभ सँवारौ किन 
एहो परिचारक् समीर सूख सौं सने । 
मौर धघरि बैठो किन चतुर रसाल ! आज 
आवत बसंत ऋतुराज तुम्हें देखने || 
ये तथा सहदा वर्णन द्विजदेव के प्रकृति-प्रेम के द्योतक हैं । वर्षा या पावस वर्णन के 
छन्‍्दो मे भी ऐसी ही मनोहारिता है -- 
होते हबे नव अंक्र को छवि छार कछारन में अनियारो 
सो द्विजदेव कर्दंबनन गुल्छ नए-इई-नए उनये सुखफारी | 
कीजिए बेगि ५सनाथ उन्हें चलिग बन कंजन कंज बिहारी । 
पावस काल के मेघ नए, नव नेह नई द्य)भानु कुमारी | 


यह छंद तो कुझ्ञबिहारी की सभोगवासना को जागृत करने के लिए लिखा गया है, 
इसमे प्रकृति का शुद्ध और निर्न्याज चित्रण नही है प्रकृति को ग्रालबन रूप में ग्रहण 
क्र उसके सश्लिष्ट रूप चित्रण की चेष्टा नही है। इसी प्रकार अगले छुन्द में काली 
घटाएँ, फ्पीहा के शब्द और सावन की बूंदे चाबो में चुमी हुई मन“भावन के श्रंक में 
बैठी हुई नायिकाओं को आनद के पीयूष मे पागने के लिए ही वर्णित हुई हैं -- 
चूनरी सुरंग सजि सोही अंग अंगनि 
उसंगनि अनंग अंगना लौ उमहति हैं। 
कुछि कछुकि सॉकति करोखन तें कारों घटा 
चौहरे अटा पें बिज्जु छुटा सी जगति हैं ॥ 
द्विजदेव सुनि सुनि सबद पपीहरा के 
पुनि पुनि आनंद 'पियूष में पगति हैं। 
चावन चुभी सी मन भावन के अंक तिनहें 
स बच की बूँदें ए सुहावनी लगति हैं।। 
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यह प्रवृत्ति किसी स्वच्छन्दता की सूचक नहीं कही जा सकती । इसी प्रकार के 
वरणत रीतिबद्ध अ्रथत्रा रोतिकाल के परपरारोषक्र सभी कवियों में मिलते है। 
अड़ारो काव्य--भ्रब दविजदेव की श्ूगारी प्रवृत्ति की तरफ आइये। रीति 
काल के अधिक्राश कवियों की भाँति दि जदेव की कविता भी छूगारिक है, उसमें वय:- 
संधि पे लेकर संभोग तक के चित्र हैँ। मेरे कहने का यह प्रयांजन नही है कि नायिका 
भेद के ग्रन्थों में वणित पद्धति पर द्विजदेव ने नाथिका के अग-पत्यगो और भेद-प्रभेदो 
का निरूपण किया है | अ्रमांप्ट इतता हो है कि इत वर्णानों मे रोतिबद्ध काव्यकारों की 
छाया स्पष्ट है श्रथवा यो कहना अबिक समत होगा कि द्विजदेव के वर्णान किसी सीमा 
तक उसी पद्धति के हैं | वय संधि का चित्र देखिए--- 
कौन कौ प्रान हरें हम यों दर काननि लागि मतौ चहें बूकून । 
स्यौं क्‍्छु आएुप ही मैं उरोज कसा कसी के के चहै बढ़े जूफन ।। 
ऐसे दुराज दुहूँ बय के सब ही को लग्गौ अब चौचंद सूझन । 
लूटन लागी प्रभा कढ़ि के बढ़ि केस छबान सौं लागे अरूफन ॥। 
सौकुमार्य भौर '्रंगद्य॑ति का वर्णन पर्याप्त चित्रात्मक है-- 
जावक के सार पग परत घरा ५ भद्‌ 
गधभार कुचन परी है छुट अल्क। 
दिजदेव तेसिए विचित्र, बरनी के भार 
आधे आधे द्मनि परी हैं प्रघ पलकों ॥| 
ऐसी छुबि दखि अंग अंग की अपार 
यार बार लोल लोचन सु कौन के न ललक | 
पॉनिप के भारन सेँभारत न गाव लंक 
लि लचि जात कचभारन के हलके |। 


नाथिका के किन्‍्ही नियत भ्रंगों की शोर सकेत करते हुए कवि ने उसके समस्त प्ंंग 
सौन्दर्य को साक्षात॒क॒त कराने को चेष्टा को है। वर्णात पद्धति का वेशिष्ट्य भी कुछ 
कम उल्लेखनोय नही है। वह मद-मद चरण-निक्षेप क्यो करती है? क्योकि उसके 
चरण जावक (महावर) के भार से बोभिल हैं | उन्मद नेत्रो मे श्रध॑ निमीलन क्यों 
हैं? क्योंकि बड़ी-बड़ी बरौनियों के भार पे पलके दबी जा रही हैं | केश शिथिल 
होकर नायिका के वक्ष देश पर क्यों बिखर गए हैं ? क्योकि उनमे सुगंधि का भार 
है । लंक क्‍यों लचक-लचक जाती है ? क्योकि उनपर देहगत सौन्दर्य की आभा और 
केशों का भार पड़ रहा है | केसी सुकुमार और प्रनूठी कल्पना है, फिर भला इस 
प्रकार की पश्रंग-अंग की भ्रपार छत को देखकर बार-बार देखने के लिए किसके नेत्र न 
शलकेगे ? कवि नायिका के सोन्दर्य पर रीका हुप्रा कमी उसकी गति का वर्णन करता 


| 
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है कभी उफ्ककर भॉक्ते समय उसकी श्राभा का। उसकी गति को देखकर कोई 
कहता है कि उमने गयदों की सी चाल पाई है, कोई कहता है उसने मरानी की चाल 
सीख ली है। कवि कहता है इस प्रकार के कुतकों में क्रितनों की मति बौरा गई है 
सच तो यह है कि उसे घीमे चलना चाहिए क्योकि उसकी चाल पर लाखों की अप्राँखें 
प्रटकी हुई हैं । कही उसे नजर न लग जाय ! कही उसकी चाल को कुछ हो ने जाय -- 
वह्द मंद चले किन मोरी भट्ट पगा ताखन की अंखियाँ अटफी !। 
एक जगह कवि ने भ्रतीप-पद्धति पर सुख के प्रसिद्ध उपमानों को निराहत किया है--- 
मंद भए दीपक बियोकि क्याँ घअनंद्र होने 
भोरे चारु चंद के चफार चित चोखेतों। 
होती समताई दिखवारन के साझें कब 
चितामनि आरतसी को आनन अनाखे तें ।। 
'द्ििजदेव” की सों एतो होवो डपहास कब 
मानसर हूँ के अरबि-दु अति ओखे ते । 
झालिन के संग दीपमाली के बिलोकिये को 
* झौरकि उककि जो न कॉफ्ती भरोसे तें ।। 
पूर्वॉल्िखित छन्द मे गति का वर्शान है, इसमे गत्यात्मक सौन्दर्य का यह छुन्‍्द बिहारी 
की इन पक्तियों का स्मरण दिलाता है--- 
नावक सर सी लाय के, तिलक तझुनि इत ताकि । 
पावक राग सी रूमकि के, गई भरोखा फाँफि ॥ (बिहारी) 
नाथिका के सीन्दर्य के साथ-साथ नायक के सौन्दर्य का भी सकेत है, सौन्दर्य का वर्शान 
नही । यह सौन्दर्य -सकेत भ्रभिनय प्रसगोद्भावना के साथ-साथ है। एक विन की बात 
है, प्रेमिका उद्यान मे जाती है। वहाँ उसने जो कुछ देखा और उस पर जैसी बीती 
उसका उसी की ज़बानी हाल सुनिये-- 
आझाज सुभाइन हा। गह्टे बाग ब्रिल्तोफ़ि प्रसून की पॉति रहीं पर्ि। 
ताहि समे तहाँ आए गुवाल तिन्हें लख ओऔ-) गयोौ हियरो ठगि ॥। 
पै द्विजदेव न जानि पर्यो थों कहा तिद्दि काल परे अ्रेंसुवा जगि। 
तू जो कहे सखि ! लौनौ सरूप सो सो ऑँखियान मैं लोसी गई लगि ॥। 
झंतिम पंक्ति मे नायिका के मनोगत प्रभाव का कैसा मर्मस्पर्शी बर्गन है। मानक का 
रूप चित्रित नही किया गया उसका प्रभाव मात्र दिखलाया है। सौन्दर्य का प्रत्यक्षी- 
करण नहीं किया गया है उसकी व्यजना हुई है । उसका पनन्‍मान श्राप करते रहिये । 
रीतिकाल के कवियों मे यह पद्धति विशेष प्रचलित रही है| वस्तुगत सौन्दर्य का प्रत्यक्ष 
चित्रण न करते हुए उसके एक दो या बहुत व्यक्तियों पर पड़े प्रभाव बा चि+%्ण करना 
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तथा इस पद्धति से काव्य पाठक पर सौन्दर्यातिशब्य की छाप डालना इस शैली पर 
रीतिबद्धों ने ही वर्णन किया हो ऐसो बात नही । रीतिप्तुक्त काव्यकारों ने भी इसे 
प्रपनताया है। आलम श्रादि के प्रसण मे यह बात बिस्तार के साथ दिखाई जा चुकी 
है । उपर्यक्त छन्द से एक बात का सक्रेत और पिलता है कि द्विजदेव के काव्य में नायक 
कदाचित्‌ गोपाल” (कृष्ण है4 नायिका यदि राधा मान ली जाय तो कोई आपत्ति 
न होनी चाहिए । कवित्त का यह चरण इसका स्पष्ट सक्रेत दे रहा है-- 
आधी ले उसास मुख आँखुत सो धोचे कहें 
जोबे कहूँ आधे अःधे पलन पसारि के | 
नींद भूख प्यास ताहि आधी हू रहो न तन 
आधे हु न आखर सकत अनसारि के ।। 
द्वित्रदेव की सों ऐसी आधि अधिकाना जासों 
नैकऊ न तन सन राखति सँभारि के । 
जा दिन तें जोरिं मनभोहन लज्ञाते दोठि 
राधे आधे नेननि ते आई तू निहारि के ॥ 
इतना ही नही द्विजदेव के ग्रन्यान्य छुन्दों से भो यह बात स्पष्ट है कि उनके काव्य में 
वर्णित प्रणय के प्रालबन कृष्ण और राधा अथवा अन्य कोई गोपिका हो है । कृष्ण का 
उल्लेख तो बारबार उनके पर्याथवाची नामो से हुपा है जैसे कुजबिहारी, मनभावन, 
स्थास, मनमोहन, गिरधारी, माखन चोर, ग्रुतराल, मधथुपूरन, घतस्थाम, ब्रज॒राज 
भादि--- 
क-कीजिए बेगि सनाथ उन्हें चलिए बन कुंजन, कुअविदारों । 
ख--चावन चुभी सी मनभावन के अंक तिन्‍्हे 
सावन की दूँदें ए सुहावनी लगवि हैं । 
ग--सावन के दिवस सुहावने सलौने स्थाम 
जीति रति समर बिराजे स्याम-स्थामा संग | 
घ--बेगि लिखि पाती वा सेंघाती मनमोहन कों 


डः--ए हो गिरधारों राखो सरन तिहारी अब 
फेरि हृद्दि बारी अज बूड़न चहत है । 
च--इहक साखन चोर के जोर लई छवि छीनि सिखी पख्रबारत की । 
छु--मघुसूदन जु होते तौन ओऔतं कहो काहे को । 
ज--होते घनश्याम तौ बरोते कहौ काहे कौ । 
ऋ--ए हो बजराज मेरो प्रेमधन लूटिबे को | 
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इसी प्रकार स्यामा, वृषभानुकुमारी, राधे श्रादि शब्द द्विजदेव के काव्य में राधा को 
भावना की पुष्टि करते है। सिद्धान्त रूप से यदि मान लिया जाय कि हिजदेव कवि के 
काव्य के वर्ण्य कृष्ण और राधा और गोपियाँ है तो कोई श्रनौचित्य न होगा । अब 
इस बात पर भी थोडी हृष्टि डालने की भ्रावश्यकता है कि द्विजदेव द्वारा वखित प्रेम 
का स्वरूप क्या है । इतना तो बिल्कुल स्पष्ट है कि द्विजदेव के काव्य का उपजीव्य 
मूलतः परपरागत 'भाषा-साहित्य? है । उप्तमे वर्णित प्रेम भर वातावरण ही द्विजदेव 
की निजता (वेशिष्यट) के निद्शक कारण श्र उपकरण श्रधिक नही है। वह 
वैशिष्ट्य जो प्रेम विषमता के कारण घनानद को प्राप्त है प्रेम की तीन्रता के कारण 
बोचा को सुलभ है, प्रेम की भक्तिवत अ्रनन्यता के कारण रसखान को मिली है और 
प्रेम की स्वच्छुन्दता के कारण ठाकुर के भाग्य मे भाई है, द्विजदेव को भी मिली है 
ऐसा कहने मे हिचक होतो है । और कवियो में रीति परंपरा की छाप कम है प्रेम 
भावना और वर्णन शैली की विद्येषता भ्रधिक । द्विजदेव मे परंपरा की छाप अधिक 
है प्रेमवृत्ति गति निजत्व और वर्णन विविगत विशिष्ठता कम । उनके प्रत्येक छन्द 
मे 'द्विजदेव” नाम की छाप अ्रवश्य है यहो 'उनकेयन! का द्यांतक है । प्रकृते वर्णन के 
क्षेत्र मे उनके जो छुन्द है उनमे भी सेनायति को सी व्यापक हष्टि नहीं और झआलबतगत 
चित्रण का भ्रभाव है। उनमे भनन्‍्य स्वच्छुल्द कवियो के समान तोक्र प्रेमानुभूति को 
कमी भी लक्षित होती है । श्रन्य रीतिमुक्त कवियो में हृदय का प्रेम ही काव्य का रूप 
ले बैठा है । द्विजदेव मे यह बात नही दिल्लाई देतो उनका प्रेम वर्णात बहुत कुछ 'सेकेड 
डैन्ड' सा लगता है । वे बिहारी, पद्माकर झ्रादि के श्रधिक समीप लगते है। स्फुट रूप 
मे उनका जो काध्य उपलब्ध है उसमे प्रासगिक रूप से तो प्रेम-भावना का प्रसार 
सर्वत्र है तथा उसमे ब्रजभूमि का प्रणयस्वरूप दिवाई देता है । जित छुन्दो मे श्युगार 
का वरशुन विशेष रूप से हुआ है उनमे उसका रूप कुछ विशेष नहीं है, वह रूढ़िगत हो 
है। संभोग श्ूंगार का यह चित्रण लीजिये--- 
सावन के द्विस खुहावने सलौने स्थाम, 
जीति रति समर बिराजे स्थाम स्थामा खंग | 
द्विजदेव की सौं तन उचरटि चहुँघा रहो 


चुंबन कौ चहल चुचात्‌ चूनरी कौ रग॥ 
पीतपट ताते हरखान लप्टाने, लखे 


उम्रधहि उमहि घनस्थासम दामिनों को ढंग । 
रति रन भसीजे पै न मैन मद छीजे अति 
रस बस भीजे तन पुलकि पसीजे अंग || 
इसमे रति-रस छुके प्रणयी युग्म को चित्र है ! एक कृष्णामिसारिका का चित्र देखिये 
जो वर्षा ऋतु को अपकारपूर्ण रात्रि मे मो प्रियतम से समोग सुद् प्राप्त करने जातो 
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है । उसे किसका डर -- मनोरथ उसकी सवारी है, मिलन की उमग उसकी सहचरी है, 


कामोन्माद रक्षक भट है शोर मुंखचद्र 'मशाल है। क्या कल्पना है झभौर सभोग का 
कैसा प्रबल उन्माद है -- 
कारी नभ कारी निसा कारिऐ उरारी चढा 


झरूफन बहत पॉन शानेंद कौ कदु री | 
द्विजदेव सॉवरी सलोनी सजी स्याम जू पें 
कीन्हों अभिसार लखि पायस अनदृ रा ॥। 
नागरी गुनागरी सु केसे डरे रैनि डर 
जाके संग सोहं ए सहाइरू अमंघु री | 
बयाहय सनोरथ उसादि संगवारी सखी 
मैनसद सुभट मसाल सुखर्चदु री ॥ 
ऐसे छन्द जब राधाकृष्णु के नाम पर मढे जाते है तभी कृष्ण का व्यकलकित होता है | 
रीतिमुक्त कवियो ने उत्तान खुंगार का वरणन किया है। इस कार्य मे बोध! की हिन्दी के 
दूसरे कवि नहीं पर सकते । पर बोधा ने यह करतूत कृष्ण -राधा के आ्राड मे नही को है | 
वह बहुत कुछ उनकी अपनी वासना की ही अभिव्यक्ति है| उपर्युक्त रीति के वरशंन 
रीति-बद्ध काव्य मे भरे पडे है। इसी प्रकार सहेट स्थल पर प्रिय की प्रतीक्षा करने 
वाली नायिका को भी देखिए जिसके उत्कठित श्रवण अपने ही भ्राहुट से सतर्क हो जाते 
हैं श्रौर पत्ते की खड़क भी जिसे प्रस्वेदमय कर देती है--- 
दाबि दाबि दंतन अधर छुतबंत करे, 
आपने ही पाहन को आहट सुनति श्रौन | 
बिजदेव लेति भरि गातन प्रसेधः अलि 
पावहू की ग्वरक जु होती कहें काहू भौन ॥। 
कंटकित होत अति उस्लास उसासिन ते 
सहज सुबासन सरीर मंजु लागे पौन। 
पंथ ही में कंत के जु होत यह हाल तो पे 
लाल की मिलनि हे है बाल की दसा भों कौन ।। 
द्विजदेव के ऐसे छल्दों में जहाँ लक, छिपकर' प्रेम व्यापार दिखाया गया है काव्य के 
बर्ष्य राधा कृष्ण न होकर नायिका भेद के ग्रंथों के नायक-तायिक्रा हो गये हैं। कृष्ण 
का प्रणव व्यापार खुले झाम होता था, वहु सब की जानी हुई चीज थी, वहाँ न तो 
खोक का डर था न किसी परलोक की प्राकाँक्षा। उस प्रशय लील। में सब कुछ; 
कृष्णापित था क्योंकि कृष्ण स्वयं भगवान थे जैसा कि श्रीमद्भागवत में स्वीकृत हुए 
हैं कृष्णस्तु भगवान स्वयं । द्विजदेव के इन छन्‍्दों के कृष्ण अ्रत्यत साधारण घरातल 
के कामुक जीव हो गए हैं। एक खण्डिता की द॒क्ति, में देखिए तो ब्रजराज का चित्र-- 
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बाँके, संक हीने, राते-कंज-छुबि-छीने, साते, 
कुकि-कुकि फूमि-सूमि काहूकोंकछू गने न । 
द्िजदेव की सों ऐसी बनक बनाई 
बहु भाँतिन बगारे चित चाहन चहुँधा चैन ॥। 
पेखि परे प्रात जौ पै गातन उछाह भरे 
बार बार तातें तुम्हें पूछुती कंछूक बैन । 
एहो ब्जराज ! मेरे प्रेम धन लूटडिबे को 
बीरा खाइ आए किते आपके अनोखे नंन |। 
बियोग वर्शान--ब्रजभाषा के कवियों ने वियोग का वर्णुत भी बडे समारोह' 
के साथ किया है | द्विजदेव ने कृष्ण की विरहिणी के वियोग चित्रण मे ऋतुप्रो का 
विशेष रूप से सहारा निया है । एक तो ऋतुकृत विरहोद्दीपन परंपरा विहिंत दौली भी 
है, दूसरे मनोगत वेग के उत्कर्षापकर्ष में ऋतु एवं प्रकृति का स्थान सचठुच महत्वपूरों 
विरहिणी और ऋतुएँ तो किसी प्रकार पार कर ले जाती है किन्तु बसंतागम की” 
है । सोचकर एकदम उन्मादिनी हो जाती है, वह सोचने लगती है कि यदि इ्याम न 
म्राए तब तो वसत का क्लेश कदापि सहन नहीं किया जा सकता! | विरह की बला को. « 
किसी-नत किसी प्रकार निर्मूल करना होगा--- 
भूले भूछ्ते भौर बन साँवर भरेंगे चहूँ, 
फूल फूलि फिसुक जके से रदि जाये है । 
द्विजदेव की सौं वह कूजन बिसारि क्रूर 
कोकिल कलंकी ठौर ठौर पछिताय है ।। 
झावत बसंत के न ऐहेैं जो पै स्यथाम तो पै 
बावरी बलाय सों, हम्तारेश उपाय हैं। 
पीहे पहिलेई ते हलाहल मेँगाय या 
कलानिधि की एकौ कला चलन न पायहें ।। 
वियोगिनी वसंत की विरह वेदना सहने को प्रस्तुत नही विषपात भले ही कर लेगी | 
एक विरहिणी की भ्रजीब दशा है, कोई निश्चय नही कर पाता कि इसे रोग क्‍या है ।' 
कोई कहता है इसे कोई रोग हो गया है, कोई कहता है मृत लगा है, कोई कहता हैं 
किसी ने टोना कर दिया है | हर कोई अओ-अपने कारण-ज्ञान के धनुसार अपना- 
भपना निदान बतलाता है पर एक सखी का कथन है कि उपर्युक्त समस्त कारण ओर 
सभी निदान व्यर्थ है श्रसली बात तो यह है-- 
सखि बीस बिसे निसि याही कहूँ 
बन जरे बसंत की बाय लगी | 
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वियोग यदि श्रल्प कालिक हो तो भी वह व्यथाकर ही है । 
हाय इन कु तें पलट पधारे श्याम, 
देखन न पाई वह मरति सुधामई । 
आावन समे में दुखदाइनि भई री लाज, 
चत्नन समे मे चल पलन दुगा दुई ।। 


झोर यदि वह दीर्घकालिक हुआ तब तो उसकी पीडा का कहुना ही क्या । उसकी 
तीब्रता और भझाकुलता से तो साहित्य ही भरा हुमा है। बदलती हुई ऋतुएँ ब्रियोग 
बी वेदना मे और रगम लाती है। वर्षा के पहले बादलो को घुमड़ते देख हा प्रवीण 
सखियाँ विरहग्रस्त कामिनियो को नसीहत देने लगती है--- 
भूधुरित धूरि धुरवाँत की सुछ्ाई नभ 
जलघर धारा घरा परसन लागोरी। 
'ह्विजदेवः हरी भरी ललित कार त्यों 
कदबन की डार रस बरसन लागी री ॥ 
कालि ही तें देखि बन-बेलिन को बनक 
नवेलिन की समति अति अरसन लागी री । 
ब्रेणि लिखि पाती वा सँघाती मनसोइदन को 
पावस अवाती अज दुरसन लागी री॥ 
'बे कहती हैं शीघ्र भ्रपने प्रियतम को पत्र लिखो भ्रभी णो बरसात के प्रथम लक्षण है । 
झागे तो दिन-दिन भर भेघ घिरे रहेगे, रात-रात भर वर्षा होगी । उस समय तो दिन 
भौर रात वल्पवत ग्रतीत होगे फिर श्रभी तो वर्षा का जोर नही है, नदी नालो मे 
बाढ़ नही भाई है यह सब कही होने पाया तब तो प्रियतम के बिना पावस मे प्राण 
'नही बचेगे । आगे चलकर सचमुच यही होता भी है-- 


उसढ़ि घुमांड़ घन छडत अखंड धार 

अति ही प्रचण्ड पौन मूंकन बहतु हे 
“द्विजदेव” सपा को कुलाहल चहुँधा नभ 

सैल तें जलाहल कौ जोग उमहतु है| 


गोपियों को लगता है कि श्राज ब्नज का गोपिकाएँ कृष्ण के बिना अनाथ है इसीलिए 
"मेष इतने जीरो में घिर भाए हैं श्रौर जल की लहा छेह वर्षा कर रहे हैं श्रोर प्रपना 
बदला चुकाना चाहते हैं। जब वर्षा ऋतु विरहिणी को प्राणान्तक कष्द देकर उसकी 


'सब प्रकार दुर्दशा कर डालती है तब वह जीवन से सब प्रकार निराश होकर वर्षा 
के उपकरणों को और भी ललकारती हैं--- 
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घहरि घहरि घन सघन चउहूँथा घेरि, 
छुटरि छुहरि विष बँँद बरसावे ना । 
“द्विजदेव” की सों अब चूकि मत दुव अरे 
पातकी पषीहा तू पिया की धुनि गावे ना ॥। 
फेरि ऐसो ओऔसर न ऐहे तेरे हाथ अरे 
सटकि सटकि मोर ! सोर तू मचावे ना || 
हों तौ बिन प्रान, प्रान चाहत तज्थौई अब 
कत नभचंद तू अकास चढ़ि धाणे ना ।। 
ऐसा दुश्न॒ भरा जोवन लेकर उसे क्या करता है। ऋतुजतित ताब्र विरहावेग में भर 
कुंट घतानद की विरहिणी ने भी बहुत कुछ इसी प्रकार की बात कही थी-- 
कारी क्र कोकिला ! कहाँ को बैर कादृति रा 
ड़ कूकि कूकि अबही करेजो किन कोरि ले। 
पड़े परे पापौ ये कलापी निसि द्यौस हा 
चातक [ घातक त्यौ ही तू हु कान फोरि ले । 
आनद्‌ के घन प्रान-जांचन सुजान बिना 
जानि के अक्रेली सब घेरो दल जोरि ले । 
जौ लॉ करे आवन बविनोदु-बरसावन वे 
तवौ लौंरे डरारे बजमारे घनघेारि ले ॥ (घनआनंद) 
आतुप्रो को दुःखदायिती प्रवृत्ति को देख कर हो विरहिणो कृष्ण के श्रवक नामों को 


निरथंक सिद्ध करती है - 
देखि मधुमास को इसीक , अ्रनरी 
मघुसूदन जु होते तौ न औते कहो काहे को । 


नित्नजबूड़त जु होते गिरधारी तींपै 
ऊधो इत तुमहि पठौते कहौ काहे को ॥। 
'दविजदेव” प्यारे पिय पीतम जु होते दौ पै 
अज में बढौते दुख सोते कहो काहे को । 
सि के विदेस बीजुरी सी ब्रजबालनि कों 
होते कक तो बरौंते कहौँ काहे कों॥ 
द्विजदेव जी को कल्पना शक्ति अच्छो जान पड़ती है, उत्तकफा नव्रोन्मेत्र सराहनीय है ॥ 
अनेक अ्र/भितय भावों श्रोर चित्रों तक पाठक उनको कल्पवता की डोर के सहारे जाता 
है। ऊपर का छंद ही इसका बहुत ग्रच्डा उदाहरण है। अन्यान्य उद्धरणों में भी 
कल्पना शक्ति का यवेष्ठ विकास देखा जा सकता है। उतहा कलल्‍्यना सभावता को 
सीमा कम लाँघती है -- 
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| पा 


द्विजदेघ त्वों ही मधुभारन अपारन सो, 
नेक कुक अूमि रहे सोगरे मरुअ दौन। 
चाँदनी के भरन निखात उनयौ सोचंद; 
गंध ही के आरन बहत मंद मंद पोन ॥ 
संक्षेप मे कहा जा सकता है कि द्विजदेव का विरह वर्णान प्रभावपूर्ण है भर ऋतु 
प्रकृति द्वारा उद्दी्त होने पर विरह की व्यंजना श्रत्यन्त रमणीय है । 
अब समग्र रूप से द्विजदेव के भाव पक्ष के सबन्ध मे इतना सहज ही कहा जा 

सकता है कि उनके काब्य में ऋतु-वर्रान पर्यात सहृदयता से क्रिया गया भिचता है और 
अछाय के भी संयोग-वियोग परक् रम्य चित्र उनके काव्य से उपलब्ध है। आतओं 
विशेष कर वर्षा और वसन्‍्त का वर्णन कवि ने जिस समारोह और भ्रभिनिवेश मेँ 
किया है वह देखते ही बनता है तत्मबस्धी एक एक छन्द वर्शित ऋतु का वातावरण 
प्रस्तुत करने श्रथवा चित्र उपस्थित करने मे समर्थ है । कवि ने इन वर्णानो को सहज 
कल्पना शक्ति द्वारा भ्रणि पक्त सौन्दर्य प्रदान करने की सफल चेष्टा की है | उन्होने दूरा- 
रूढ़ कल्पना का आश्रय लिया है । फिर ऋतु छठा के बीच प्रणय के नाना मधुर भावों 
- का स्वाभाविक विकास भी सराहुनीय सफलता से किया गया है। दिजदेव मे किसी 

प्रकार की कत्रिमना नहीं है भ्ौर रीति मे ही बे रहने का कोई झाग्रह नहीं है । उन्हें 
स्वच्छुन्द धारा का कवि मानने का कदाचित यही कारण है। द्विजदेव ते गाई (त- 
अन्थ नही लिखा पर इस दृष्टि से वे मुके बिहारी झौर सेनायति के अ्रधिक निकट प्रतोक 
होते है ; घन।नंद, भ्रालम, बोधा और ठाकुर के निकट उतना नही द्विजदेब का प्रेम 
सेयक्तिक न होने के कारण उसमे उक्त कवियों की सी स्वच्छन्दता और शअ्रनुभूरि-तीबता 
का भ्रभाव है किन्तु इससे उनकी रचना की श्रेष्ठता में कोई बाधा नहीं पड़ती । भेरे 
विवेचन का आधार यह नही है कि रीतिबद्ध होने से ही कोई कावे हीत कोटि 
का है भौर रीतिमुक्त होने से ही कोई उच्चत्तर कोटि में पदार्पण करता है । प्रेम 
चित्रण करते हुए द्विजदेव ने जैसी मधुर और हृदयग्राहिणी उद्मावनाएँ को हैं वे 
झपती उपमा आप हैं -- 


'तू जी कहे सीख लौनो रूरूप सा माँ ओ्रंखियान को लोनी गइ लगि।? 
कला पक्ष 
भब कवि के काव्य की होली »शुवा कला पक्ष पर सक्षिप्त विचारण के प्रनंतर 
यह प्रसंग समाप्त किया जाएगा। द्विजदेव को भापा परिमाजित ब्रज भाषा है। उसमें 
जहाँ ब्रज बोली के ठेठ रूप का त्याग है वहीं संम्कृत दाब्द-बाहुल्य का भी प्रभाव है । 
रुक्षेप में कथ्य यह है कि +सक्ृत-प्रधान शब्दावली द्वारा ब्रजभाषा का साधुर्य उनकी 
भाषा में भ्राहत नहीं होने पाया है । दूसरी विशेषता यह है कि उनकी भाषा में प्रवाह 
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ओर मिठास में किसी प्रकार की कमी नहीं श्राने पाई है श्रौर साषा के स्वरूप में 
साहित्यिकता विद्यमान है । साहित्यकता से अ्भिप्राय यह है कि उनकी भाषा बजभाषा 
के धुरीण साहित्यिकारों -बिद्ारो, देव, दस, प्माकर, म।तराम, घाततद, रमलान, 
सेनापति श्रादि--की भाज्वा के मेच में है। तीसरी बात यह है कि उनकी भाषा मे 
किसी प्रकार की कृत्रिमता नही, वह सर्वया स्वाभातजिक है। चौथी बात यह कही जा 
सकती है कि उतको भाषा में भाजा के दक्ष प्रयोक्ता को भाँति लोच ओर लाधव मिलता 
है, मुहावरेदानी मिलता है ओर अधिकारूणं भाषा लिखते वाले की सी उक्तिभँगिमा 
मिलती है। सक्षेप में यह कि द्विजदेव भाषा मात्र के आधार पर ब्रजभाषा के श्रेष्ठ 
*कवियों मे गिने जाने के अ्रधिकारी है। उतकी भाषा में शैथिल्य तो दूर सुधड़पन , 
सुसंगठन ओर प्रभाव है । उसमे चित्र प्रस्तुत करने श्र नाना प्रकार की व्यं जनाएँ 
देने की पूर्ण क्षमता है । वैध्ते तो द्विजदेवब को कविता के ग्रनेक उदाहरण ऊपर दिये 
जा चुके हैं किन्तु इस समत्र उनको भाषा को जित विशेषनाओ्रों का श्रकलन किया 
गया है उस्ते चरितार्थ करने वालो कुछ पक्तियाँ मात्र उद्धृत की जा रही हैं-- 
क. होते हरे नव श्रंकुर की छुवि छार कछु रत में अनियारी | 
त्यों 'द्विजदेव” कदुंबन गुच्छ नए-ई-नए उनए सुखकारी ॥ 
जे. धघुँखुरित घूरि धुरवाँन की खुदाई नभ 


जलधघर धागा घरा परसन लागी री । 
” धद्वज्ननदेव! हरो भरी लवित कछारें त्यों 
कदंबन की डारें रस बरसन लागी री ।। 
है (अवाह और सहज सालुप्रासिकवा) 


था. ढोलि रहे बिकसे तरु पके, सु एके रहे हैं नवाइ के सोसहि । 
त्यों 'द्विजरेव” मरंदु के व्याज सो एके अनंद के श्ॉसू बरीसहिं ॥ 
'घ, ओरे भाँति कोकिल चक्रोर ठौर दौर बोले 
औरे भाँति सबद पपोहन के बै गए । 
झोरे भाँति परलव लिए हैं बन्द बन्द तर 
ओर छुविपुञ्ष कुज कुजन उने गए || 
(चित्रात्मकता) 
हा... फेरि वैसे सुरभि समीर सरसःद लागे 
फेरि बसें बेलि मधु भारन उने गईं। 
व. “दिजदेव” जू नेक न मानो तबे बिनती करी बार हजारनू की । 
इक मांखन चोर के जोर लई छुवि छोनि सिखी परखवाश्न की ।॥| 
(व्यंजना प्रवणवा और भावतारशय) 


